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Transzanrovski uvod o transzanru

Dijadno koncipiran tekst,' koji nastaje kao usporedba reakcije au-
stralskoga glazbenika Nicka Cavea i slovenskog benda Laibach na kru-
nidbu Charlesa I11., opcenito se nastavlja na koncept Britanskoga Im-
perija kao nadsimbola imperija danas, s prijelazom na interpretaciju
slobodarskih transzanrova hrvatskih transmedijskih umjetnika Zeljka
Kipkea, njegova svojevrsnoga anti/auto/leksikona, te Antimuzeja i anti-
monografije Vladimira Dodiga Trokuta, interpretativno piSem na tragu
zamisli Mary Douglas, njezine strukturalisticke teorije o slobodarskom
drustvu koje ima slabu grupu i slabu mreZu (matricu)? Navedeni tran-
szanrovi paralelno s blogom Nicka Cavea i Laibachovim antihmnima
mogu posluziti kao slobodarske platforme za kritiku Zanrovskih gra-
nica u formi transzanra (blog-isprika; blog-obrazloZenje, antihimna,
anti/auto/leksikon, Antimuzej, antimonografija).

Anarhi¢an Bad Seeds kao Back Seats

Razmatranja o transZanru otvaram medijskom slikom Nicka Cavea
na krunidbi Charlesa 111. 2023. godine, povodom Cega je u vlastitu obra-
nu glazbenik, medu ostalim, izjavio: ,Pretpostavljam da pokusavam reci
da, osim beskonacnih, ali nuznih rasprava o ukidanju monarhije, imam
neobjasnjivu emocionalnu privrZenost kraljevskoj porodici - njihovu
neobicnost, duboko ekscentri¢nu prirodu cijele stvari koja tako savrse-
no odrazava jedinstvenu neobi¢nost same Britanije®, pridodajuci: ,Jed-
nostavno me privlace takve stvari - bizarne, jezive, zapanjujuce spek-
takularne, izazivaju strahopos$tovanje.? Rije¢ je o glazbenikovu €inu
kojim je iznenadio mnoge svoje poklonike, no navedena se gesta moze

1 Tekst nastaje u sklopu projekta ,Infrapoliticke prakse i promjene: od deve-
desetih do Zivljenih buduénosti (INFRA) — EU: NextGenerationEU" Instituta za etno-
logiju i folkloristiku u Zagrebu.

2 Usp. autori¢inu metodu analize, poznatu pod nazivom ,matrica-grupa“
(»grid-group analysis“) (Douglas 1970).

3 Usp. https://tinyurl.com/29frx8mt. 24.06.2024.
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opravdati njegovom slobodarskom kritikom iskljucivosti, kako je zapi-
sao u knjizirazgovora Vjera, nada i krvoprolice: ,Moramo biti u stanju pre-
vladati neslaganje. Prijateljstva to moraju prevladati. Moramo biti spo-
sobni razgovarati, ¢initi pogreske, oprastati i dobiti oprostenje” (Cave,
2022, 269). Ni medijska reakcija na njegovo po(s)kliznuce u reprezenta-
ciju vlastinije bila dobrohotna; Caveovo prisustvo na krunidbi ironi¢no
jeimenovano kao ,Nick Cave and the Back Seats”; anarhican Bad Seeds
u slici vlasti moZe dobiti samo Back Seats (Richards, 2023). Uslijedile su
umjetnikove isprike na njegovu blogu The Red Hand Files:

Ja nisam monarhist, niti sam rojalist, niti sam gorljivi republikanac
a pritom nisam ni nezainteresiran za svijet i nacin na koji on funkcio-
nira, nisam ideoloski zarobljen da odbijem poziv na ono $to e vise nego
vjerojatno biti najvazniji povijesni dogadaj u Velikoj Britaniji naseg doba.
Ne samo najvaZniji, ve¢ i najéudniji*

Na Caveove odgovore oboZavateljima moZemo primijeniti teoriju Ern-
sta H. Kantorowicza o dvostrukom kraljevom tijelu, po kojoj se Cave
kao bice dvostruke prirode (i boZanske/ umjetnicke i ljudske) uspostav-
lia kao dvojna osobnost (persona mixta) kao politicko i privatno bice po
kojem privatno bice mora anarhoindividualistickim oboZavateljima
pojasniti vlastitu prisutnost na krunidbi Charlesa 111. Nick Cave pritom
je ironi¢no odgovorio na kritike da ¢e nositi odijelo (svoj uobicajeni ko-
stimografski habitus)®

4 Usp. https://tinyurl.com/mtzh49fh. 24.06.2024. Blog-obrazloZenje moZe se
smatrati kao genericki model autobiografske proze, u kojoj u ovom slucaju sadrzaj
bloga upucuje i na historijski referencijalne dogadaje o kojima se nekoga obavje-
Stava i oznaceni su visokim stupnjem individualizacije subjekta diskursa, kako za
pisma odreduje Helena Sabli¢ Tomic¢ (2002, 173).

5 Ernst H. Kantorowicz rascjep figure kralja imenuje sintagmom dvostruko
tijelo vladara jer podrazumijeva sukob izmedu kralja kao privatne osobe (kraljevo
historijsko tijelo) i kralja kao predstavnika poretka (kraljevo ahistorijsko tijelo),
zagovornika i branitelja drzavnickih interesa.

6 Dana18.0Zujka 2024.,dakle, svega godinu dana nakon krunidbe, u ruskim se
medijima pojavila laZna vijest kako je preminuo britanski kralj Charles 111. ,Infor-
macija je objavljena i na Telegram kanalu Vedomosti, neko¢ najuglednijih poslov-
nih novina u Rusiji. Vedomosti su podijelile fotografiju Charlesa u sve¢anoj vojnoj


https://tinyurl.com/mtzh49fh
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skyBEEE Fullcoverage of the Comnation of King Chanes Il on the Siy News app &website

Foto 1: Nick Cave and the Back Seats #Coronation’

Laibach, Anglia/Volk

Noistoga dana, dakle, 6. svibnja 2023. na dan krunidbe Charlesa 111.,
Laibach na svojoj mrezZnoj stranici prigodno postavlja antidrzavnu pje-
smu Anglia/ Volk iz 2006. godine kao svojevrstan re-enactment Brexita ili
EU-Exita. Navodim dio antihmne o ,milostivoj, plemenitoj kraljici“ (no-
ble, gracious Queen):

So you still believe you're ruling the World,
Using all your tricks to keep the picture blurred.
Scatter your enemies, confound their politics,
So you still believe you're ruling the world...
God save your gracious Queen,

Long live your noble Queen.

God save your gracious Queen,

God save you all! (Laibach: Volk, Anglia)

odori i dodali kratak komentar: »Britanski kralj Charles 111. je umro«. Vijest se
nastavila §iriti pa je informaciju o Charlesovoj navodnoj smrti objavila i Readovka,
prokremaljski Telegram kanal s viSe od 2.35 milijuna pretplatnika. Readovka je uz
kraljevu fotografiju objavila i dokument te ga predstavila kao dokument Bucking-
hamske palace” (Index Vijesti, 2024).

7 Preuzetosinternetske stranice: https://tinyurl.com/wykzebtv. 24.06.2024.
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Rije¢ je 0 sedmom studijskom albumu grupe Laibach: Volk na nje-
mackom znaci nacija, ali jednako tako na nekim slavenskim jezicima
pokriva i znacenje vuk. Album sadrzi 13 interpretacija himni, a medu
njima je i himna Nsk drZave, umjetnicke drzave bez granica sa svojom
NSK putovnicom. NsK Drzava nastala je 1992. kao konceptualni umjet-
nicki projekt kolektiva Neue Slowenische Kunsta (osnovanog u Ljublja-
ni1984.). Zamisljena je kao odgovor na raspad Jugoslavije, a oznacila je
vrhunac drZavnih umjetnickih akcija Nsk-a prethodnih godina. Kao vir-
tualna drzava u vremenu i bez teritorija, Drzava NsK propituje naciona-
lizam, ideologiju te odnos izmedu autoriteta i utopijske Zelje s obzirom
na drustvene formacije. Od osnivanja viSe od 14 000 osoba postalo je
gradanima NsK slobodarske art-drzave; i to sve viSe nakon 1. Kongresa
gradana NsK u Berlinu 2010.1 1. Bijenala narodne umjetnosti NSK (NSK
Folk State Biennale) u Leipzigu 2014. godine. Uz osnivacke kolektivne
¢lanove Nsk-a, Biennale je dokumentirao ,narodnu umjetnost Nsk-a,
radove koje su stvorili gradani Nsk-a koji su prisvojili, preradili i pre-
raspodijelili estetiku Nsk-a, drzavnu ikonografiju i motive kako bi kri-
ticki ispitali suvremenu nacionalnu drzavu te Cesto dvosmislenu priro-
du radikalne alternative koju predstavlja Drzava Nsk 2

Video Anglia glazbeno se otvara britanskom himnom u izvedbi vi-
oline, a vizualno staricom ras¢upane sijede kose u skucenoj, oronuloj
kuhinji. Sjedokosu staricu kamera snima s leda; pece tipican engleski
dorucak, engleski omlet — pecena jaja, slaninu i grah... S lijeve strane
nalazi se bijeli ormari¢ s otvorenim vratima na kojima se nalazi Maljevi-
¢ev CrnikriZ, kao Laibachov prepoznatljiv aproprijacijski simbol, ili kriz
prve pomoci. Britanska politicka kuhinja pri samom je kraju te se Brexit
promatra u kontekstu re-enactmenta na dan krunidbe. Starica-kraljica na
svojoj haljini-opravi nema rukave, ve¢ samo ovratnik na bijeloj podsu-
knji i male ovratnike/ volane na rukama, zapeS¢ima. Montazno se prika-
zuju naga tijela politickih protivnika, zarobljenika; starica-kraljica kao
milostiva starica-skrbnica hrani ih Zlicom, no pritom i zarezuje njiho-
va poprsja skalpelom. Na kraju na njihovim poprsjima kistom ostav-
lja crvene kriZeve. Zavrsna scena - starica-kraljica popravlja frizuru.

8 Usp. https://tinyurl.com/4pcd4cks. 24.06.2024.
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Laibach je na spomenutom albumu Volk inkorporirao fragmente
nacionalnih himni. Uvijek su, kako navode, bili fascinirani time da se
cijele nacije iz generacije u generaciju iracionalno i emotivno identifi-
ciraju s himnama kao insignijama nacionalne pripadnosti te, pjevajuci
i placudi, hvataju za srca/ grudi (performativna gesta pripadnosti koju,
Sto se tice hrvatske himne, uvodi HDZ pocfetkom devedesetih). I dok je
Laibach prije navedenoga albuma transformirao pop pjesme u himne,
albumom Volk modificirali su himne u pop pjesme, §to zapravo i jesu,
one su populus (nacija) (Novak, 2007). Obradom Anglie Laibach (Jani No-
vak) (rijec je o obradi himne God Save The King, alternativno God Save the
Queen kada je britanski monarh kraljica)® podsjeca da je 1921. godine taj
imperij imao populaciju izmedu 470 i 570 milijuna ljudi, $to je bilo ot-
prilike Cetvrtina svjetske populacije (koja je s obzirom na drzavotvornu
pripadnost pjevala britansku himnu...), a pokrivao je viSe od 37 milijuna
km? - €etvrtinu cjelokupnog kopna. Za taj se imperij govorilo da na nje-
mu Sunce nikada ne zalazi jer je opasao cijelu zemaljsku kuglu. Brojni su
ratovi na razli¢itim stranama svijeta jos i danas posljedica post/koloni-
jalne politike Britanskog imperija ili njegovih interesa — npr. suvreme-
ni rat izmedu Palestine i [zraela,'® a i Drugi svjetski rat bio je posredno
uvelike prouzrokovan kolonijalnom dominacijom Velike Britanije (No-
vak, 2007). Anglia je ovom antihmnom napadnuta zbog superiornosti."!

Bio je to logican, antihimnicki slijed jer Laibach od njihova osni-
vanja 1980. u bivsoj Jugoslaviji performativno osmisljava parodije na
militaristicku, nacionalisticku i totalitaristicku ikonografiju. I kao $to

9 Tekst se prvi put pojavio u Engleskoj kasnih 1590-ih, s objavljivanjem Sha-

kespeareove tragedije Richard 111. (Cin 4, Scena 1). Lady Anne kaZe kraljici Elizabeti:

+Were red-hot steel to sear me to the brains! Anointed let me be with deadly venom,
And die ere men can say »God save the Queen«*.

10 Britanska je vlada 1917. donijela dokument koji je obecao potporu Zidovskoj
domovini u Palestini. Kako se ponovna uspostava te domovine otvoreno spominje
u prorocanstvu tekstova Biblije, ¢inilo se da ovaj dokument potvrduje doslovno
tumacenje (Howard, 2011, 40).

11 Glazbeni kriti¢ar Mike Schiller istie kako su najucinkovitiji trenuci na
Volku oni u kojima nema izravne kritike - trenuci kada puko suceljavanje rijeci
i zvukova obavlja sav posao. ,Rossiya (Rusija) je prekrasna pjesma, odredena dje¢-
jim zborom, trijumfalna i miroljubiva, iako popularna percepcija Rusije nije bila
ni jedno ni drugo vec¢ neko vrijeme” (Schiller, 2007).
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su osamdesetih podrivali socijalisticki sustav, od 1991. godine, u svim
minijaturnim drZavama bivse drzave, podrivaju kapitalizam ili kao $to
navodi Novak - ,Borgovi i zombiji — konzumenti su danas metaforicka
istina tog tvrdog kapitalizma“ (Novak, 2024).

Kao $to sustavno eksplicira Dejan Kr$i¢, Laibach kontinuirano govori
o totalitarizmu pop glazbe i popratnih rituala, bavi se izrazito kritickim
pristupom masovnim medijima, masovnoj kulturi i kulturnoj industriji
uopce (u pocetku u duhu post-1968. na tragu kriticke teorije Frankfurt-
ske 8kole i asopisa Praxis u jugoslavenskom kontekstu).

Iako se ¢inilo kao da razgovaraju o klasi¢nim oblicima autoritarne vla-
davine proslosti, NSk su zapravo otvarali problem politickog djelovanja

u zabavnoj glazbi i popularnoj kulturi opcenito, tj. oni su postavljali pita-
nja o mogucnosti kriticke artikulacije u doba suvremenoga kapitalizma,
doba u kojemu ne postoji izvanjska - disidentska - pozicija, i gdje smo

uvijek ve¢ ukljuceni u (tude) igre moci (Krsi¢, 2015, 393).

Foto 2: Laibach: Anglia (Screenshot)

Don Handelman pokazuje da moderni britanski monarh sadrzi malo
od radikalne rekonstrukcije vladara kroz logiku transformacije. Umje-
sto toga, monarh je predstavljen tijekom krunidbe, u idealnim slikama
iidiomima vladanja. Ili kao $to navodi David Cannadine:
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U vecini tradicionalnih drustava, ceremonije krunidbe ¢ovjeka ¢ine kra-
ljem i bogom, koji time povezuje zemaljsku i nebesku hijerarhiju. Ali
u Britaniji 1953. godine vrlo je malo ljudi vjerovalo u to da uciniti Zenu
kraljicom znaci u€initi je boZicom ili da je krunidba povezala zemaljski
i kozmicki poredak (prema Handelman, 1998, 274).

Charles 111. i djeca-pazevi

Medijska slika krunidbe Charlesa 111. zadrZavala se na kostimograf-
skim simbolima krunidbe. Isticalo se da Charles na sebi ima sve¢anu
odoru i plast, a Camilla nosi posebnu haljinu. Oboje su u bijelom kora-
Cali prema prijestolju, a paZevi suim nosili plasteve. Na mene je osobito
zazorno djelovala rije¢ paZ u odnosu na kraljevsku djecu, na upisivanje
ideologije u tijelo. Jean-Luc Nancy razmatra poziciju tijela i tjelesnosti
kao temeljni princip zajednice, u okviru ¢ega navodi kako nije mogu-
¢e govoriti o pojedinacnom tijelu, vec o tijelima i tjelesnosti, odredeni-
ma identitetom u zajednici. Smisao se ne konstruira iz pojedina¢noga
tjelesnog iskustva, nego u zajednici, mnostvu ili pluralitetu tijela (pre-
ma Harba$ 2008). Dakle, na povijesnoj ceremoniji krunidbe Charles je
pomazan svetim uljem, a primio je kraljevsku jabuku, krunidbeni pr-
sten i Zezlo (znakove moci) te je okrunjen i blagoslovljen. Pomazanje
je performativno-ritualno izveo nadbiskup Canterburyja pri cemu je
Charles (koristim samo imena kako se medijski u intimnom diskursu pre-
nosila krunidba) poloZio prisegu da ¢e ,odrZavati i nepovredivo ¢uvati
ustaljenje Engleske crkve, doktrinu bogosluzja, njenu disciplinu ivladu,
kao $to je zakonom utvrdeno u Engleskoj” (Index Magazine, 2023). Cli-
fford Geertz pokazuje kako intenzivna usmjerenost na lik kralja razot-
kriva upravo ono §to bi ,razradena mistika dvorskih ceremonija trebala
prikriti — da se VeliCanstvo stvara, a ne rada“ (Geertz, 2010, 157). Geertz
nadalje istiCe da politicki rituali konstruiraju mo¢; npr. kult kralja kre-
ira kralja, definira kraljevstvo i kozmicki obrazac, okvir kojim je drus-
tvena hijerarhija odredena kraljem, a navedeno se onda prihvaca kao
nesto prirodno i normalno. Politi¢ki rituali, naravno, glavna su sred-
stva za Sirenje politickih mitova. Ili kao $to istiCe etnoteatrolog Ivan
Lozica, ako teatralnost naide na odaziv drugih, skupine, onda prerasta



O transZanrovima ili Nick Cave bez Laibacha na krunidbi Charlesa 111 255

u teatrabilnost'? kojom se postiZu izvanteatarski ciljevi, u ovom slucaju
politicki. Britanija je jo$ uvijek Anglia, tako barem misli. Ili kao §to na-
vodi Mary Douglas u svojoj strukturalistickoj interpretaciji dihotomije
Cistoiopasno (1966), drustveni rituali kreiraju stvarnost koja bez njih ne
bi bila niSta. Moguce je prvo nesto znati, a tek zatim za to pronaci rijeci.
Nemoguce je, dakle, imati drustvene odnose bez simbolic¢kih radnji'3

Peter Sloterdijk istice kako je jedna osobina politickoga tijela na
vlasti, kao i svih tijela koja imaju bilo koju vrstu moci, typhos, naduto
tijelo, ono §to Goffman promatra u drZanju tijela — osobnoj fasadi (po-
javiinacinu). Na istom tragu Kantorowicz (2012, 36) interpretira da je
politicko tijelo ne samo obuhvatnije i vece od prirodnog nego i sadrzi
neke zaista tajanstvene sile koje umanjuju, ili ¢ak uklanjaju, manjka-
vosti nepostojane ljudske prirode. Tragom te politicke nadutosti otva-
ram pitanje iz pozicije naivnoga subjekta, gradanke drzave, zbog Cega
je koncept anarhicnosti zazoran vladaju¢im dogmama svih vrsta. Daleko
ucenije, Giorgio Agamben teorijski navodi da danas, u trenutku u koje-
mu su velike drzavne strukture usle u proces rastakanjaikada je izvan-
redno stanje, kao §to je Walter Benjamin predvidio, postalo pravilom,

sazrelo je vrijeme da se opetovano, iz nove perspektive, postavi pro-
blem granica i izvorne strukture drzavnosti. Buduci da je nedostatnost
anarhisticke i marksisticke kritike drzave bila upravo u tome da nisu
niti naslutile tu strukturu i da su tako brzopleto ostavile arcanum impe-
rii sa strane, kao da to nema druge vrijednosti osim u simulakrumi-
ma i ideologijama koje su se navodile da bi ga opravdale (Agamben,
2006, 16).

12 Teatrabilnost u smislu magijskih, religijskih, materijalnih, rekreativnih,
politickih skupova, svecanih otvaranja, primanja, kongresa, sportskih i politi¢kih
skupova, saborskih sjednica, pogreba, vjencanja vjerskih obreda i drugih obicaja,
djegjih igara iigara odraslih (Lozica, 1990).

13 Kao primjer simbolicke radnje u kontekstu suvremenih dogadanja naroda
navodim kako je ruski predsjednik Vladimir Putin 30. rujna 2022. godine progla-
sio aneksiju Cetiri ukrajinske regije u sastav Rusije. Odluci o aneksiji prethodili su
referendumi u Cetiri ukrajinske regije koji su odrZani od 23. do 27. rujna Naravno,
medunarodna zajednica kao i Ukrajina referendume je ocijenila kao nelegalne. Usp.
https://tinyurl.com/3s3kfweg. 24.06.2024.
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Prvi transzanr — Antimuzej: antimonografija o V. D. Trokutu

Krecem od Trokuta i njegova anarhistickoga koncepta Antimuzeja
(o kojemu svjedociiu antimonografiji koju ispisuje njegov prijatelj i su-
radnik, istrazivacki novinar Domagoj Margeti¢) kojim je je Zelio tran-
sgredirati granice muzeja i zivota. Odnosno, kao §to navodi

Antimuzej - Kontramuzej je zbirnica koju sacinjava totalni, otvoreni,
borbeni muzej izvan muzeja. Sam Antimuzej nije muzej ve¢ mental-
na forma — forma mentis (druga forma). Antimuzej je proces koji obli-
kuje odvojenu stvarnost, poligon mentalnih i astralnih tvorevina, to
jest muzeja. (...) U zbirnici su predmetni, nepredmetni i bespredmen-
tni muzeji. Njegovo ime je model projekta i koncepta, a svako struktu-
ralno i oficijelno formiranje Antimuzeja kao realnoga muzeja dokida
njegovo postojanje (Dodig Trokut, rkp., str. 1).

Zadrzat ¢u se na dokumentu koji je priloZen Trokutovu Konceptu za re-
alizaciju projekta anti-ulica — antimuzej — antigrad (usp. rukopis Koncepta
koji se ¢uva u Dokumentaciji HDLU-a, 1990., Zagreb), a u kojemu je
zabiljezen npr. umjetnikov sinopsis za Muzej ¢aja (Otvorena muzej-
ska radionica, Cajana, Studio slobodne misli, Centar za psihoaktiv-
nost), i to u autenticnom prostoru iz 30-ih godina prosloga stoljeca
u Ilici (Zagreb). Naime, prvi dio Trokutova Koncepta za realizaciju projekta
anti-ulica — antimuzej — antigrad ¢ini Projekt Anti-Grada i Anti-Ulice. Slijedi
Anti-Muzej, a ¢ine ga Muzej-hotel, Muzej transporta, Centar za Psiho-
aktivnost i igru, Muzej no-art, Muzej siromastva, Muzej zabrana i ta-
bua, Interdisciplinarna antikvarna muzejska scena, Muzej okultizma
i hermetike, Muzej nove etnografije, Muzej pete, Seste, sedme, osme,
devete decenije, Muzej socrealizma — Muzej zabluda, Muzej industrij-
ske arheologije, Muzej memorije, Muzej seksualnosti, erotike i ljubavi,
kao i Eko-dobro Spigl brijeg — Sv. Jana - Jastrebarsko. Ukratko, radi-
lo bi se 0 energetskim muzejima: npr. u Muzeju socrealizma izlagale
bi se Stafete, zahvalnice, pohvale, partijske knjizice, u Muzeju Crnog
muzeja djelovao bi muzej zabrana i tabua, zabranjenih knjiga, novi-
na, Casopisa, napisa, naziva, pokreta, stranaka, prijedloga (usp. Marja-
ni¢, 2022).
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Dakle, projekt anti-grada i anti-ulice Trokut zapocinje opisima Anti-
-ulice gdje navodi da je to stvarna ulica koja sacinjava, rije¢ je o njegovoj
odrednici, 15 kuca s lijeve i 15 kuca s desne strane. To su autenti¢ni pro-
stori do 1950-ih godina prosloga stoljeca. Zamjetno je pritom da Trokut
neprestano koristi koncept energije te, primjerice, kronotopski zapisuje:
,Ovaulicavraca vrijemeivrijednost kulturii Zivotu pa je energentski mo-
del izvora energije prostorna vremeplova“ (Dodig Trokut, rkp., str.1)}*
Za Trokutovu zamisao antimuzeja (usp. Margeti¢, 2021), za koju
umjetnik postulira koncept da je s kulturoloSkog aspekta danas jednaka
vrijednost jednog Picassa i Mickeyja Mousea ili bilo kojeg drugog pred-
meta iz svakodnevne trivijalne upotrebe, Misko Suvakovié biljeZi da A/an-
timuzej moze figurirati i kao performans ,koji se zasniva na destrukciji,
parodiranju i deestetizaciji muzejskih funkcija izlaganja, dokumento-
vanja i cuvanja umetnickih dela“ (Suvakovi¢, 1999, 56).
Antimonografija o V. D. Trokutu tiskana je u ogranic¢enoj nakladi
od 50 primjeraka pri ¢emu je svaki primjerak ru¢no numeriran, sto je
iovjereno potpisom Domagoja Margetica (dobila sam primjerak broj 11).
D. Margetic¢ navodi da antimonografija istovremeno funkcionira i kao
»,memoari jednoga prijateljstva. I roman. I biografija. I autobiografija.
I pripovijetka. I nesto kao svojevrsni beskrajni i nikad dovrSeni inter-
vju, kojem se i poCetak tko zna gdje izgubio, i na kojem pitanju”. I na-
dalje istie da je rije¢ i o monografiji. ,I sa svime reCenim, i dokument
vremena. Kronika. Dnevnik. Doduse, bez datuma, vremena, godina,
dana, ali jeste dnevnik. I spomen-knjiga“. Margeti¢ navodi kako je na-
kon Trokutove smrti poCeo raditi na navedenoj netipi¢noj monografiji

koja ¢e u prvom dijelu imati moje biljeske razgovora s Trokutom kroz
godine, drugi dio ce biti intervju s Trokutom koji je netipi¢an u toliko
§to je on htio napisati knjigu, a onda mu je bilo lakSe, pa me molio da

14 O tome da antimuzejske ideologije nastaju u anarhistickim krugovima
usp. Suvakovi¢, 2005, 56. Anarhisti Pierre-Joseph Proudhon, Georges Sorel, Peter
Kropotkin negirali su, napadali ,muzeje kao gradansku ustanovu koja umjetnost
izdvaja iz Zivota, lifavajudi je smisla” (Suvakovi¢, 2005, 56). Ukratko, Vladimir Dodig
Trokut anticipirao je znanstvenu disciplinu garbology (otpatkoslovlje ili smecologija)
koja se bavi proufavanjem smeca (usp. Duda, 2004).
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to radimo u formi da mu ja postavljam pitanja, on ce pisati odgovore
pa da onda tako strukturira knjiga. I to smo radili nekih godinu i pol*

U kontekstu navedenoga, a tragom Trokutove zamisli, navodi da je
ovo prva antimonogrfaija ,u Europi koliko mi je poznato” (Margeti¢, 2021,
8). Rije¢ je o antimuzejskom upisivanju ,obi¢noga“ predmeta u umjet-
nicko djelo, na isti nacin kao $to je Duchamp konceptom ready-madea
proleterski predmet uveo u aristokratski (usp. Kuspit, 2018, 34).

Drugi transzanr: Zeljko Kipke

Zavréno se zaustavljam na Zeljku Kipkeu, koji je, §to se tice poetike
u svojim mladena¢kim danima, bio povezan s V. D. Trokutom'® i njego-
voj autobiografskoj, memoarskoj knjizi, koja nastaje kao auto-leksikon
pod nazivom — [112]. Pisana je u trecem licu o prvom, u formi leksiko-
na u 112 pojmova s referencom na broj 112 (zovite ako je potrebna in-
tervencija bilo koje hitne sluzbe). U 112 leksikonskih natuknica (pisane
s medusobnim referencama na kraju), autor, transmedijalni umjetnik,
autoleksikograf Zeljko Kipke sabire vlastite umjetnicke trase od kasnih
sedamdesetih do danas. Odnosno, ono §to i nije moglo biti obuhvaceno
u 112 pojmova referentno je navedeno u ,Kronologiji“ a zatim i u produ-
Zetku u pozamasnoj bibliografiji, jer nije da se o umjetniku nije pisalo -
pitanje je samo kako. Kao §to je navedeno u opisu knjige-leksikona, 112
leksikonskih natuknica ilustrira oko 250 u bojii Sezdesetak crno-bijelih
ilustracija na 240 stranica.

Leksikon koji prati Zivotni i umjetnicki put Zeljka Kipkea strukturi-
ran je, naravno, leksikonski abecedno te se krece od Anagrama i Antikon-
cepta kao ivlastitoga rada Antiprogetto turistico (serija od Sest crno-bijelih

15 Iz razgovora s Domagojem Margeticem 2021. godine.

16  Zeljko Kipke je, stupivsiu kontakt s Vladimirom Dodigom Trokutom, putem
njegovih sjecanja i dokumentacije sacuvane u Antimuzeju, prvi predstavio duh/
rad antigrupe Crveni Peristil i interpretirao istoimenu akciju iz 1968. godine kao
relevantan svjesni umjetnicki ¢in (ne kao incident) u okviru hrvatske suvremene
umjetnosti.
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fotomontaZza). Neke su leksikonske natuknice u autobiografskom kljucu
posvecene teoreticarima umjetnosti, kustosima, u uzvratu prijateljskoga
dara te navodim neke, npr. Vanja Babic, JeSa Denegri, Branko Frances-
chi, Feda Gavrilovi¢, Leonida Kovac¢, Ivan Pai¢, Nenad Popovic, Radoslav
Putar, Harald Szeemann, Igor Zidi¢. Neki su, naravno, posveceni umjet-
nicima, npr. Crveni Peristil, Boris Demur, Miro Glavurti¢, V. D. Trokut,
Dragan Zivadinov. Za V. D. Trokuta u leksikonskoj natuknici Zeljko Kip-
ke istice da nitko od njegovih poznanika i suradnika ,nije shvacao da
prefiks anti u njegovu muzeju signalizira instituciju bez realnih teme-
lja, daleko od birokratskih uzusa svojstvenih drzavnim muzejima“ te
kako je za svoj Antimuzej koristio i drustvene institucije poput MMsU-a.

Kontekstualno vezano uz antimuzejske strategije V. D. Trokuta, u raz-
govoru za Zarez 2012. godine uputila sam Zeljku Kipkeu, medu ostalim,
pitanje o tome kako su prolaznici ili kupci reagirali na njegovu aktiv-
nost na Standu AntiknjiZare na Cvjetnom trgu 1981. godine? Uslijedio
je odgovor:

Jako dobro; naime na dan ili dva preuzeo sam ulogu prodavaca asor-
timana Antimuzeja Vladimira Dodiga Trokuta. Osim $to sam napravio

dobar posao za vlasnika, zaradio sam ponesto novca i za sebe. Cak sam

najedan dan naimproviziranom zidu Standa postavio fotoseriju Glagoli

za Abbieja Hoffimana. 1 to je prviijedini put da je ona bila izlagana sve do

2011. kada je pokazana najprije u sklopu jedne skupne izloZbe u zagre-
backoj Gliptoteci (Branimir Donat i vizualna poezija) te je nekoliko mjeseci

kasnije uklju¢ena u moju mini-retrospektivu u Novom Sadu, zaklju¢no

s Policijskim dvoristem u Umjetnickom paviljonu. Fotografiju koja me pri-
kazuje u ulozi prodavaca na Standu AntiknjiZare na zagrebackom Cvjet-
nom trgu Cesto koristim kao zamjensku u vezi spomenute fotoserije.
Na njoj se ona ne vidi, no to je jedini dokument koji u posrednom smi-
slu potvrduje da sam doista izloZio taj rad na javnom mjestu. Fotose-
rija s mojim likom i osam glagola ispisanih na mom ¢elu nasla se i na

bilbordu ispred Muzeja savremene umetnosti Vojvodine, toéno ispred

ulaza u muzej. Vjerujem da je veliko zanimanje za nesto §to sam napra-
vio prije trideset godina rezultat nepotrosenosti tog rada u vrijeme nje-
gova nastanka. Fotoserija je morala odraditi javni nastup bez obzira na

to kada je nastala (Kipke, 2012, 16-17).
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Inace, tekst legende fotoserije Glagoli za Abbieja Hoffmana (1981) glasi (kako
moZemo procitati na mreZnoj stranici Virtualnog muzeja avangarde):

Zelim da mi se sudi ne zato $to podrzavam Narodni front oslobodenja -
$to €inim - nego zato §to imam dugu kosu... Ne zato §to vjerujem u stu-
dentsku vlast, nego zato §to smatram da Skole treba razoriti. Ne zato $to

sam protiv udruZenog liberalizma, vec zato $to mislim da bi ljudi tre-
bali ¢initi sve $to im se prohtije... Konacno, Zelim da mi se sudi zato Sto

se dobro zabavljam a ne zato §to sam ozbiljan. Ja nisam gnjevan zbog

Vijetnama, rasizma i imperijalizma (Kipke, 2012, 16-17).

Autorov angaziran i osoban pristup leksikonske natuknice Zanrovski
odvaja od institucionalnih natuknica, a povod je takoder osoban — retros-
pektiva Zeljka Kipkea ,0d Ritma do Palace unistenja“ u Nacionalnom
muzeju moderne umjetnosti (Zagreb, 2022. - 2023.), na 70-u obljetni-
cu umjetnikova rodenja. Dovoljno je samo okrenuti bilo koju stranicu
ove ,112 knjige-leksikona® i zapoceti interpretativno putovanje kroz
sliku, izvedbu i rije¢ Zeljka Kipkea. Ja sam krenula od ,Macke. Naime,
autor-leksikograf, ove antileksikonske knjige koja omogucuje putova-
nje umjetnikovim transmedijalnim mundusom subterraneusom, Cesto istice
Cocteauovu art-tvrdnju da ne postoje policijske macke.

Knjiga je okonéana leksikonskom posvetom Draganu Zivadinovu,
moZzda i ne slucajno, osim nametnutoga posljednjega slova abecede.
U ,Uvoduu trecelice jednine” Kipke navodi Mangelosovu teoriju 0 9i pol
Zivota, kojajebila ,preciznaipotvrdena (...)umjetnikovom smrcu 1987,
a Dragan Zivadinov isti¢e da na njegovu kozmokineti¢ku zavrnicu mo-
ramo Cekati do 2045. godine: ,Priredivac leksikona ne upusta se u sli¢-
ne prognoze®.

Transzanrovski prema slobodarskom zakljucku

Nakon slobodarskoga (produzenoga) uvodnika (prvoga dijela teksta)
kojinastaje kao usporedba reakcije australskoga glazbenika Nicka Cavea
i slovenskoga benda Laibach na krunidbu Charlesa 111., odnosno, opce-
nito na koncept Britanskoga Imperija kao nadsimbola imperija danas,
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a kroz njihove transzZanrove, drugim dijelom teksta zadrzala sam se

na interpretaciji slobodarskih tranzanrova hrvatskih transmedijskih

umjetnika Zeljka Kipkea, njegova svojevrsnoga antileksikona/autoleksi-
kona, te Antimuzeja i antimonografije Vladimira Dodiga Trokuta (1949-
2018), umjetnika koje je u njihovim pocecima dijelilo umjetnicko pri-
jateljstvo prema transzanrovskom konceptu Antimuzeja kao negacije

hegemonijske strukture izloZbene memorije. Termin tranZanr uvodim

kao svojevrsnu repliku za termin arhiZanr kojim Genette oznacava zanr

koji opiranjem Zanrovskom zatvaranju u granice natkriljuje i u sebi sadrzi

empirijske Zanrove (Genette, 1985, 178, 189-190).” U skladu sa slobodar-
skom intrepretativnom intencijom zadrZala sam se u ovom razmatra-
nju na navedenim tranzanrovima koji mogu posluziti kao slobodarske

platforme za kritiku Zanrovskih granica u formi transzanra — Caveov
blog-isprika; blog-obrazloZenje, Laibachova antihimna, Kipkeov anti/
auto/leksikon te Trokutov Antimuzej i antimonografija. Dakako, tu se

jednako tako moZemo nadovezati i na Kaprowljev Manifest (1966) u ko-
jem, medu ostalim, istice: ,Ako ne postoji jasna razlika izmedu asambla-
Za sa zvukom i noise-koncerta s slikama, tada ne postoji ni jasna razlika

izmedu umjetnika ni staretinara“ (prema Kuspit, 2018, 85).
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