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The aim of the study is to answer the question what the postmodern melancholy is and how it
manifests itself through emotions in contemporary works of selected Croatian poets: Bozica Zoko,
Marijana Radmilovi¢ and Tea Giki¢. The analysis of poems focused on the theme of body lan-
guage and metaphors associated with physicality, which are culturally consistent way of express-
ing melancholy. Postmodern phenomena, such as consumerism, media development, twilight of
grand narratives, transformation of the aesthetics of the text, expansion of popular culture or value
system instability, which create a melancholic anxiety. Characteristics of postmodern melancholy
language have been analyzed which is also the language of women’s depression. The theme, most
often undertaken by poets, turned out to be the body and language.
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1. Wprowadzenie

O pokoleniu debiutujagcym w latach 90. XX wieku czgsto mowi sie,
ze zostalo owladnigte przez postmodernistyczng obojetno$¢' i nawet to-
czaca si¢ w Chorwacji wojna nie znalazta szerokiego oddzwieku w poezji
mtodych, ratno pismo (literatura wojenna) odgrywa w niej marginalng
role. Analiza tworczosci poetyckiej kobiet, ktoére w tym czasie rozpocze-
ly publikowanie, uprawnia jednak do weryfikacji tezy KreSimira Bagicia
z roku 1996. Okazuje si¢ bowiem, zZe ,,0bojetno$¢ na wojng” nie musi

!Jest to opinia powtarzana za KreSimirem Bagiciem (1996: 39-40).



240 Zuzanna Gawatkiewicz

oznacza¢ obojetnosci na rzeczywisto$¢ 1 rezygnacji z emocjonalnosci,
a nawet, ze w poezji tej nietrudno znalez¢ motywy wskazujace na traume
wojenna, cho¢ rownoczesnie obecne sa w niej takze watki wskazujace na
$wiadome procesy blokowania emocji. Dobrym materiatem potwierdza-
jacym to rozpoznanie i wielo$¢ wpisanych w teksty stanow emocjonal-
nych jest poezja Tei Giki¢, Marijany Radmilovi¢ czy Bozicy Zoko. Te
wstepng diagnoze, dotyczaca poezji kobiecej, niejako skazanej na emocje
przez sam fakt zenskiego mowienia, potwierdza opinia Sanjina Sorela,
obejmujgca nie tylko écriture féminine. Wskazuje on, ze tworczos¢ tego
pokolenia jest w znacznej mierze neoegzystencjalna, skupia si¢ na emo-
cjach i problemie wlasnej tozsamosci, zwigzana jest z figurg pustki (Ba-
gi¢ 1996), przepeliona melancholig i sceptycyzmem (Sorel 2003: 138).
Socjologiczno-psychologiczne proby ttumaczenia tej sytuacji wskazuja
na zwigzek ze skomplikowanym dojrzewaniem pokolenia, ktore wchodzi
w dorostos¢, a zaraz potem w przestrzen literatury, w wyjatkowo depre-
syjnym momencie historii Chorwacji. Ignorowanie wojennej rzeczywi-
stodci nie oznacza jednak zapomnienia. Wyparta ze $wiadomosci wojna,
rozpad Jugostawii 1 formowanie si¢ nowego panstwa chorwackiego, po-
wracajg w formie palety negatywnych emocji, na czele z Iekiem. Obok
smutku i poczucia cigzkosci, legk wymieniany jest jako podstawowe do-
znanie towarzyszace depresji (Kepinski 2001: 90).

Rowniez kobieca poezja wpisuje si¢ w neoegzystencjalny, a jednoczes-
nie melancholijny dyskurs lat 90. i poczatku nowego wieku, przesycony
nihilizmem, a takze poczuciem osamotnienia, niepokoju i zagrozenia zwig-
zanym z traumatycznymi do$wiadczeniami. Wsrod poetek na wyrdznie-
nie zastugujg Zvjezdana Bubnjar, autorka uznawanego za najsmutniejszy
i najbardziej depresyjny tomik lat 90. Svjetlocrveno (Zagrzeb 1999)?, czy
Lana Derkag¢, ktorej tworczos$¢ takze przepeliona jest smutkiem. Poezja
Tei Giki¢, Marijany Radmilovi¢ oraz Bozicy Zoko wyraza melancholi¢ po-
nowoczesng i dotyczy nie do konca uswiadomionego poczucia straty, zwia-
zanego m.in. ze wspotczesnymi zmianami w kulturze i spoteczenstwie.

Celem niniejszej pracy jest analiza melancholijnej tworczosci wy-
mienionych autorek pod katem wystepujacych w niej emocji jako klucza

2Melancholijna tworczo$¢ Zvjezdany Bubnjar jest przedmiotem mojego artykutu Motiv
melankolije w tomie Svjetlocrveno Zvjezdane Bubnjar (w druku).
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recepcji rzeczywistosci. Poniewaz wsrod badaczy nie ma pelnej zgody,
kiedy mamy do czynienia z emocja, a kiedy z uczuciem lub nastrojem,
pojecia te beda uzywane wymiennie. Smutek najczesciej okresla si¢ jako
jedna z emocji pierwotnych i uniwersalnych (Turner, Stets 2009: 27).
Kepinski w odniesieniu do melancholii postuguje si¢ pojeciem kolorytu
emocjonalnego, ktéry w réznych stanach depresyjnych przyjmuje postac¢
ciemnosci (2001: 94). Interpretacja za pomocg kategorii melancholii unie-
mozliwia czytanie tekstu w duchu jednej metodologii. Inspirujace w inter-
pretacji melancholijnych watkéw okazaty si¢ m.in. psychoanaliza, semio-
tyka i feminizm. Analizowane tomiki Melankolija obilja (1996) Tei Giki¢,
Bolest je sve uljepsala (2003) Marijany Radmilovi¢ oraz Bice iz mraka
(2001) Bozicy Zoko zostaty potraktowane jako jedne z licznych tekstow
kultury zrodzonych wokot smutku, tekstow, ktore nie mogg by¢ zrozumia-
ne przy pominigciu ich kulturowych kontekstow. Emocje wyrazajace si¢
W tej poezji zwigzane sg z cierpieniem, ktorego zrddto nie jest rozpoznane,
z ,,nic, ktore boli” (Fernando Pessoa) — zdaniem Bienczyka, to okreslenie
portugalskiego pisarza jest rOwnocze$nie najtrafniejsza definicja melan-
cholii (2012: 17). Melancholia wiaze si¢ z nieokreslonym smutkiem i le-
kiem. Negatywne uczucia i emocje znieksztatcajg obraz Swiata, zabarwia-
ja rzeczywistos¢ (Sartre 2006: 73) 1 pozwalaja spojrze¢ na nig w glebszy
1 dojrzalszy sposob. Z socjologicznego punktu widzenia, funkcja smutku,
rozumianego jako wotanie o pomoc, moze by¢ takze reintegracja jednostki
z grupg (Turner, Stets 2001: 31). Negatywne emocje wyrazane w poezji
wskazuja na tesknote za wspolnota. Z melancholig taczy si¢ rowniez kry-
tyczny stosunek do ponowoczesnych przemian, ktére wywotujg strach,
pragnienie powrotu do bezpowrotnie utraconego czasu, izolacji, a nawet
$mierci. Nalezy rowniez dodaé, ze emocje wyrazane przez podmiot melan-
cholijny niekiedy ulegaja zaburzeniu lub nie moga zosta¢ uzewngtrznione,
co w analizowanej poezji wyraza si¢ w metaforach zwigzanych z proble-
mami w komunikacji, milczenia czy tez ,,zamrozenia” jezyka.

2. Emocje i cialo

Emocje w poezji chorwackich autorek wyrazane sa poprzez podkres-
lanie samotno$ci i wykluczenia jednostki, agresywna krytyke ponowo-
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czesnej kultury i negatywnych zjawisk spotecznych, a takze jezyk ciata,
ktére jest dla nich najwazniejszym systemem komunikacji, pierwotnym
sposobem porozumiewania si¢. Katarzyna Konarska za Desmondem Mor-
risem przypomina, ze mowa ciala jest elementem najsilniej taczacym nasz
gatunek, w przeciwienstwie do jezykow, ktore, paradoksalnie, z mowy
uczynity system antykomunikacyjny (2011: 9-10). Ta zaskakujaca teza
jak echo powraca w analizowanej liryce chorwackich poetek. Marijana
Radmilovi¢, Tea Giki¢ i Bozica Zoko poruszaja w swoich utworach niero-
zerwalnie zlgczone ze sobg tematy (utraconego) ciata, jezyka, komunikacji
1 tozsamosci, ktore wigza si¢ z paleta negatywnych emocji.

Stany psychiczne i uczuciowe pojmowane sg bardzo czesto jako byty
wewnatrz cztowieka, co przejawia si¢ takze w stosowanych metaforach
(Lakoff, Johnson 1988: 86). Silne emocje moga wywolywaé objawy soma-
tyczne, a metafory sg przeciez odzwierciedleniem sposobu postrzegania
$wiata. W poezji nie brakuje zwigzanych z cielesno$cig przenosni, kto-
re umiejscawiajg emocje, szczeg6lnie te negatywne, we wnetrznosciach.
Przekonanie o tym, ze zrodto smutku miesci si¢ w ciele towarzyszy ludz-
kosci od pierwszych refleksji o melancholii. W przesztosci zajmowali si¢
nig nie tylko filozofowie, lecz takze medycy, ktérzy za pomocg r6znych
kuracji starali si¢ uwolni¢ czarng z6t¢ z watroby czy krwi. Stad czeste
proby wywolywania wymiotéw lub puszczanie krwi melancholikom. Ko-
biecg melancholi¢ tgczono z seksualno$cia, a narzgdem odpowiedzialnym
za ataki histerii miata by¢ wedrujgca macica.

Emocje w utworach Marijany Radmilovi¢ wyrazaja si¢ w metaforach
zwigzanych z cielesnos$cig i fizjologia: ,,Tuga pliva utrobom” (Razloznost,
2003: 41), a podmiot otrzymuje w darze ,,utrobin strah” (Uspavanka 11,
2003: 45). W wierszu Ovdje sam se vjencala (2003: 46) kobieta wyra-
za pragnienie przenikniecia do swoich wnetrznosci, ktore rosng i1 zjadaja
ja od s$rodka, by¢ moze to one sg osaczajacym ,,gtodnym mrokiem”. Juz
Sigmund Freud wspominat o melancholijnym kanibalizmie (2009: 152),
natomiast Marek Bienczyk przedstawia to zjawisko obrazowo: ,,W melan-
cholii skrajnej zaprzeczone zostaje nawet cialo: ja, dziecko Saturna, na-
czynie dla czarnej z6tci, nie mam serca, nie mam watroby, zniknety moje
ptuca; nosze w sobie besti¢, przechowuje wilka, ktory pozart wszystko, co
byto we mnie” (2012: 24). W tym miejscu warto zwrdci¢ uwage na jed-
ng z ponowoczesnych tendencji, zmierzajacych do zaprzestania taczenia



Skazane na melancholig 243

podmiotowos$ci cztowieka z cialem. Pozornie wyzwalajaca propozycja
pojmowania tozsamosci jako konstruktu ideowego niesie ze sobg zagroze-
nie w postaci pogardy dla ciata’. Wiersze Radmilovi¢ w oryginalny sposéb
tematyzuja wszystkie uniwersalne cechy melancholijne, takie jak: deper-
sonalizacja, uwrazliwienie na kruchos$¢ i niewyrazisto$¢ granic indywidu-
alnej tozsamosci, a takze sktonnos¢ do powtorzenia (Bienczyk 2012: 59).
Warto zwrdci¢ uwage, ze cialo w poezji Marijany Radmilovi¢ jest
naznaczone choroba. Choroba nie jest jednak waloryzowana negatywnie,
bol okazuje si¢ bowiem glosem ciata: ,,Cujem Sapat bolesjiva koljena. /
Tijelo je uvijek dobra rije¢” (Potreba, 2003: 7). Cierpienie fizyczne i psy-
chiczne to zarowno przeklenstwo, jak i blogostawienstwo, poniewaz bywa
destrukcyjne, ale prowadzi tez do samopoznania. Cho¢ bol czgsto obez-
wladnia zmysty, w przypadku podmiotu melancholijnego paradoksalnie
przynosi ukojenie. Swiat wydaje si¢ dla melancholika ruing, chaosem zbyt
szybkich przemian (,,Paryz si¢ zmienia! Lecz trwa w smutku mego glorii!”
[Baudelaire 1970: 91]), dlatego bol stanowi jedyny punkt odniesienia.
Teza ta znajduje swoje odzwierciedlenie w interpretowanej poezji, w kto-
rej ciato to jedyna niedajaca si¢ unicestwié¢ realno$é. Radmilovic¢ stara si¢
wyrazi¢ niewyrazalne, przedstawi¢ cialo w jego wielowymiarowosci. Jego
obraz wylaniajacy si¢ z tej tworczosci okazuje si¢ bliski definicji Elizabeth
Grosz, czotowej badaczki feminizmu korporalnego. Wedtug niej ciato jest:

konkretna, materialng, ozywiong organizacja tkanki migsnej, organow, nerwow i struk-
tury kostnej, ktora uzyskuje pelnig, spojnos¢ i forme¢ dzigki psychicznej i spolecznej
inskrypcji powierzchni ciata, (ktore jest — Z.G.) organicznie, biologicznie ,,niekom-
pletne”; jest niezdeterminowanym, amorficznym zbiorem nieuporzadkowanych moz-
liwosci, ktore wymagaja spotecznego treningu, uporzadkowania, dlugoterminowego
»administrowania”. Ciato staje si¢ ludzkim ciatem, cialem, ktore wspotwystepuje i po-
krywa si¢ z przestrzenng formg duszy, cialem, ktore okresla granice wlasnego doswiad-
czenia i podmiotowosci, tylko poprzez ingerencj¢ matki oraz, ostatecznie rowniez, In-
nego (reprezentujacego jezyk — i reguly rzadzace spotecznym porzadkiem) (Swierkosz
2008: 79-80).

Rowniez w tworczosci Radmilovié¢ ciato to jednocze$nie fizyczna,
materialna tkanka i obszar inskrypcji Innego. Przynalezy zaréwno do
przestrzeni fizycznej, jak i psychicznej, duchowej, spotecznej. Jest przede

3Vide Orai¢-Toli¢ 2001. Badaczka podaje przyktad powiesci Slavenki Drakuli¢ Bozan-
ska glad (1995), ktoéra porusza temat kanibalizmu.
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wszystkim mozliwos$cig. I wiasnie taki dynamiczny, nie do konca uchwyt-
ny obraz ciata odkrywa poezja chorwackiej autorki.

Wiersz Tei Giki¢ Tako pjeva Dunja, inspirowany $piewem Dunji Vej-
zovi¢ (Barbieri 2009), $piewaczki operowej, znanej na calym $Swiecie
z picknego sopranu, ukazuje bdl jako centrum kobiecego ciata:

Glas pjeva tuznim sopranom

pravu i istinsku mirnocu bola,

tajno srediSte Zenine utrobe

iz koje hlape destilati napustenosti,

uzdasi iznevjerenog zajedniStva

u polaganom taktu placa

i prizivanje smrti koju ne treba zanemariti
kad taj impuls dode.

I glasnice se naprezu u slusljive poruke

pod stiskom koji ne popusta

kada se jednom docepa njenog vrata,

odve¢ istroSena, odve¢ iscrpljena venjenjem,
izvedbom se bravura othrvava rusilackom vjetru
i tvorbom teksta na pjevnom tonu

uzdigne do omeksalog vriska

do krajnje uzvisenosti zvuka

i iznenada dosegne tu oktavu milosti.

Tu slobodu.

Taj tjelesni osjecaj kako pjeva netko drugi.
(Tako pjeva Dunja, Giki¢ 1996: 66).

W utworze, ktorego tematem jest $piew, dochodzi do przenikania
si¢ dwoch koddéw — poetyckiego i muzycznego (Tomi¢ 2009). Stowa so-
pran, westchnienie, takt czy impuls przynaleza do stownictwa muzycz-
nego. W wierszu zostaly one skonfrontowane z motywem bolu, ktory jest
centrum kobiecego wnetrza. Poczucie opuszczenia wskazuje na stan dtu-
gotrwalego cierpienia, ktérego ostatnim etapem jest pragnienie $mierci.
Symboliczna ,,zdradzona wspolnota” moze oznacza¢ zaréwno odrzucenie
ze strony grupy osob, jak i niewierno$¢ mezczyzny, a takze zerwanie naj-
bardziej intymnej jednosci z nienarodzonym dzieckiem, o czym mogltby
swiadczy¢ fragment sugerujacy przerwanie cigzy ,.tajno srediSte Zeni-
ne utrobe / iz koje hlape destilati napustenosti”. Podmiot liryczny zostat
,rozczlonkowany” na glos, struny gtosowe i brawure. Zaréwno $piew, ro-
dzacy si¢ w bolu w kobiecym, opustoszalym tonie (symboliczny pordd),
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jak i jego stuchanie, sa do$wiadczeniem cielesnym. Spiew przyréwnany
zostat do placzu. Ostatni wers sugeruje, ze stuchaczem staje si¢ sama wy-
konawczyni piesni — bdl wraz z gtosem odrywa si¢ od podmiotu, czy tez
podmiot za pomoca ekspresji glosu uwalnia si¢ od udreki. Smutek tej pie-
$ni nie jest tylko chwilowa kreacja nastroju, lecz ,,rodzi si¢” z realnego
cierpienia, ktore ma wymiar cielesny i duchowy. ,,Omeksali vrisak” jest
wiec krzykiem prawdziwego, kobiecego bolu, ubranym w tagodzaca go,
artystyczng forme.

3. Emocjonalna pustka

Melancholijny podmiot niekiedy w Ieku przed zblizeniem si¢ do dru-
giego cztowieka zamyka si¢ na interakcje, zyje w emocjonalnej pustce.
Kobiecos¢ jest ukazana w poezji Tei Giki¢ jako wieczne niespetienie,
a relacje miedzyludzkie jako kontakt pozbawiony uczuciowego zaangazo-
wania. Wiersz Ljubavni uzmak w oryginalny sposob wyraza akt erotyczny.
Petna dystansu analiza rozczarowujacej, niedoskonatej mitosci moze by¢
wyrazem tesknoty za uczuciem, ktore byloby wzniesieniem ponad ciele-
sno$¢, przezyciem niemal metafizycznym, cho¢ destrukcyjnym. Zamiast
tego ciato doswiadcza namiastki nami¢tnosci, ktora przynosi pocieszenie:

Nakon poljupca iz kojeg se ne klone u zaborav
svako je darivanje tijela djelomi¢no.

Izvedeno iz nase uobicajene osjetljivosti,
bez lakomosti i pukog rasipanja

uhvaceno u projekciju volje

u potaji pohranjeno medu skorene pozude,
kao sretan znak uracunatog pripadanja,
unutarnje pokric¢e privremenih zaludenosti
¢ija se nedokuciva istovjetnost potreba
nudi kao pokusaj iskupljenja

i pogresno shvacena uzbudenost

i Culna se napetost teskih kapaka

baca pod nas kao namotane bale

u trajnoj nedoumici prevara i olakSanja
kojima je lako podlec¢i.
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Tu strast ni$ta ne opravdava.

Pritjestena tjeskobom svoga trajanja
Samo je neoprostivo utjesna.
(Ljubavni uzmak, Giki¢ 1996: 27).

Giki¢ opisuje akt mitosny jako efekt racjonalnego postgpowania, akt
woli pozbawiony emocji i uczuciowego zaangazowania, ktory zostat prze-
ciwstawiony niekontrolowanemu, zachtannemu przyptywowi namigtnosci.
Istotnym tropem interpretacyjnym dla calego utworu jest pierwszy wers,
ktéry uzmystawia, ze mamy do czynienia z czasem ,,po” pocalunku, ktory
wszystko odmienit, scementowat na zawsze, nie pozwolit zapomnie¢. Po
tym akcie wszystkie inne proby spetnienia sg jedynie namiastka, spetnie-
niem czgstkowym, potwierdzaniem przynaleznoSci.

Przyimek ,,po0” to bodaj najkrétszy komunikat obwieszczajacy stan melancholii. Oto,
niezaleznie od obiektywnych wymiaréw czasu, zyjemy w przestrzeni ,,po”: dziecin-
stwie, szczes$ciu, mitosci, zyciu bliskich, wiasnym zyciu. Obserwujemy siebie jako ko-
go$ obcego (Swiesciak 2010: 204).

Tea Giki¢ poswigca kobietom wyjatkowe miejsce w swoim tomiku
Melankolija obilja. Dzieli si¢ on na dwie cz¢sci: Esej o Zenama i Esej
o otudenosti. Pierwsza z nich zawiera poetyckie, melancholijne portrety
kobiet. W utworze Dugo same Zene zarysowuje obraz kobiecej samotno-
$ci, petnej Igku i uczucia niespetnienia. Emocje towarzyszace rozstaniu
przeobrazity si¢ w stan dlugotrwatego, wyniszczajacego smutku:

Dugo same Zene pune su tjeskobe

Njihove neprimjerene zaljubljenosti

u stalnom kasnjenju za nehajnim spokojem
kao trave poredane prema pukoj bezazlenosti,
ostavljaju dovoljan razlog slutnjama

i zalovanju ¢iji se suvisno oplakan objekt
prakti¢no nosi umjesto uzdaha

i drzi srce na zeljenoj visini

i ostaju odane zudnjama svoje volje

u tajnom savezu s naklonjenim prosudbama
kao nekim znakom zrelosti

u ¢iji u¢inak imaju uvid

i ¢iji je jedini sadrzaj melankolija
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iz sasusenog poljskog cvijeca,
konstrukcija vodenja ljubavi bez vonja,
poznata arija u drugom tonalitetu

od koje se siri nejednolika sjena

po tvrdom rubu $arenice.

Za njih je prekasno, a ne prerano.
(Dugo same Zene, Giki¢ 1996: 11).

Doswiadczone stratg kobiety w cytowanym wierszu ,,n0sza” ze sobg
swoj obiekt zatoby, jednak nie chodzi o dostowne noszenie cho¢by symbo-
licznego znaku straty, lecz o przetozenie stanu emocjonalnego na fizyczne
funkcjonowanie. Optakiwany obiekt zastepuje bowiem oddech. W obra-
zie Giki¢ cierpienie przyjeto posta¢ melancholii, zostato oswojone i stato
si¢ czeg$cia podmiotu, zagniezdzito si¢ w ciele kobiety. Poetka werbalizuje
jednak przekonanie, ze melancholia zakrzywia obraz rzeczywistosci, jak
cien, ktory przystania teczowke oka. Ma tez swdj wymiar nostalgiczny,
niemal kiczowaty, symbolizowany przez zasuszone polne kwiaty. Wiersz
jest tez krytyka kobiet, ktore kochajg zawsze w niewlasciwy sposob, ich
mitos¢ jest nieadekwatna lub spézniona. Kobieta sportretowana w wierszu
chorwackiej autorki, oddana wytacznie swoim pragnieniom i ufajgca nie-
obiektywnym ocenom, nie zazna prawdziwego uczucia, lecz jedynie jego
marng kopig, co oddaje metafora kwiatow bez zapachu.

W wierszach Bozicy Zoko rowniez nie brakuje cielesnych metafor dla
okreslenia melancholijnych stanow. Podobnie jak w twoérczosci Tei Gi-
ki¢ pojawia si¢ motyw zblizajacej si¢ apokalipsy, choroby, infekcji, ktora
opanowuje jezyk. Dochodzi do ,,zamrazania” emocji, ktore uniemozliwia
wyrazanie siebie i kontakt z drugim cztowiekiem. Oto fragmenty wiersza
Uzitak:

Sve ¢e se uskoro raspasti. Valja se privikavati na mrak koji ¢e ostati iza nas.

skskesk

Rasap i razgradnja.

Predvidam evoluciju govora sve do retorickih pitanja, jezik
pregrizla. Odgovor je u ledu, jer led zaustavlja.

Ali — dolaze vrucine. Infekcija. I jos nece biti kraj.

-)

Mir. TiSina. Sraz.

Ne znam. Ne znam. Ne znam.

Mozda, mozda, mozda. To je sve $to znam reci, a mogu.
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Mogu zamisliti svaki prijedlog, predpostavku, perspektivu, plan;
Uvidjeti dokaz ikakav — ali ma kakav rezultat bio — svih
istrazivanja, dostignuca, otkri¢a — nikad nista

nece dospjeti do mog sebeuzica. To put je beskonacan.
Apokalipsa.

(Uzitak, Zoko 2001: 18-19).

Apokalipsa to nie tylko koniec $wiata, lecz rowniez degradacja jezyka,
a rozpad jezyka jest jednoczesnie rozpadem podmiotu. W pesymistycznej
wizji BozZicy Zoko (ktora jest podobna do wizji Radmilovi¢?), jezyk juz
nie shuzy komunikacji. W $wiecie, ktory stoi nad przepascia, trudno tez
szuka¢ przyjemnosci. Poetka kresli obraz §wiata bedacego terenem nie-
ustannej produkcji i nowych odkry¢, ktore jednak nie pomagaja w najwaz-
niejszym zyciowym celu — dotarciu do samego siebie, a nawet ograniczajg
wolno$¢ jednostki. Rowniez wewngrzny $wiat cztowieka nie jest juz chro-
niony, poniewaz o jego sekretnych myslach, a nawet o nieSwiadomosci,
rozprawia si¢ w mediach. Wszystkie te zabiegi poetka nazywa ,.kampanig
ograniczania” (UZitak, Zoko 2001: 19).

W melancholii odczuwanie pozytywnych emocji jest ograniczo-
ne. Zoko idzie o krok dalej i dekonstruuje samo pojecie przyjemnosci.
Czy mozna bowiem poszukiwac jej w ponowoczesnym s$wiecie, skoro
podmiot wyznaje: ,,ne vjerujem u postojanje uzitka kao zasebnog, odvo-
jenog i prepoznatljivog stanja koje ima pocetak, sredinu i kraj” (UZzitak,
Zoko 2001: 18)? Cytowana definicja przyjemnosci, ktora okresla ja jako
uchwytne zjawisko, poddajace si¢ badaniu i klasyfikacji, budzi sprzeciw
podmiotu. Przyjemno$¢ moze jednak kry¢ si¢ pomigdzy stowami, wpi-
sana jest bowiem w samo melancholijne wyznanie. ,,Bolesna stodycz
rozpamigtywania” (Zaleski 2004: 13) jest swoistym pocieszeniem. Sanjin
Sorel zwraca rowniez uwage na kobiecg melancholig, ktorg definiuje sto-
wami Renaty Salecl: ,jouissiance $to ga zena nalazi u melankoli¢noj iz-
dvojenosti iz svijeta upravo i jest oblik Zenskog uzitka” (Sorel 2006: 141).

Stowem-kluczem w poezji Zoko, oznaczajacym ,,uwig¢zienie” podmio-
tu w negatywnych emocjach, ktore znieksztatcajg obraz Swiata, jest ciem-
no$¢. Zvonimir Mrkonji¢ stwierdza, ze lektura jej wierszy to zanurzenie

4Motyw martwych, pozbawionych wnetrza stow oraz milczenia pojawia si¢ bardzo cze-
sto w poezji chorwackiej poetki, cf. K. Pienigzek-Markovi¢ 2011: 312-316.
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si¢ w czerni, stad tez wymowny tytut recenzji omawianego tomiku Su-
ocenje s mrakom (Mrkonji¢ 2006: 384-385). Czern, ktora rodzi si¢ z me-
lancholii, pochtania catg rzeczywisto$¢. Ciemnos¢ jest nie tylko poetycka
metaforg, uzywa jej rowniez Antoni Kepinski, opisujac sytuacje cierpigce-
go na depresje. To w niej gromadzg si¢ wszystkie lgki chorego, jest esencja
zrujnowanej psychiki:

(We $nie — Z.G.) stopien odejscia od rzeczywistosci jest proporcjonalny do nasilenia
ciemnosci. W mroku kontury przedmiotow si¢ zmieniaja, przewaznie ulegaja wyol-
brzymieniu; w catkowitej ciemnosci tworza si¢ juz calkiem nowe formy, czgsto nic
z rzeczywisto$cia nie majace wspolnego (...). Analogiczne zjawisko mozna obserwo-
wac w depresji; w 1zejszych depresjach drobne ktopoty ulegaja patologicznemu wyol-
brzymieniu, w gigbokich tworza si¢ juz chorobliwe konstrukcje, nie majace czgsto nic
wspoélnego ze stanem rzeczywistym (...). W depresjach psychotycznych chory rzutuje
w ciemna przestrzen swe tajone leki, agresje, poczucia winy itd. Przestrzen ta zapetnia
si¢ psychotycznymi tworami (Kepinski 2001: 95).

4. Kolektywne emocje i nastroje

Melancholia i zwigzane z nig negatywne emocje sa czgsto przyrowny-
wane do choroby. Co ciekawe, nie ma ona charakteru wytacznie jednostko-
wego, lecz moze okresla¢ zbiorowo$¢. Negatywne emocje, takie jak strach
i frustracja, sg efektem nieprzepracowanej traumy. Wierno$¢ wobec obiektu
straty uniemozliwia odczuwanie pozytywnych emocji, a wszelkie przejawy
beztroski i radosci traktowane sg w kategoriach zdrady. W poezji Tei Giki¢
melancholia to zjawisko tak powszechne jak reumatyzm (,,Siri se reumati-
zam 1 melankolija”, Travanjski vjetar sto zamire, 1996: 33). Poetka stawia
tezg, ze za szerzenie si¢ chordb i niepokoju odpowiedzialny jest tajemini-
czy wiatr’ sprawiajacy, ze tracimy na wadze (Most, 1996: 38). Kwictniowy
wiatr zabija nie tylko tulipany, lecz takze wiedzie do samobojstwa. Cho¢
Giki¢ szczego6lng uwage poswigca kobietom, cierpienie w jej wierszach
nie ma wylgcznie wymiaru kobiecego ani tez jednostkowego. Zgodnie
z tytulem wiersza Sira interpretacija straha (1996: 63), autorka dokonuje
,,SZerszej interpretacji strachu”, na ktory sktadajg si¢ kolektywne frustracje

50 zalezno$ci miedzy wiatrem (np. wystepujacym na wschodnim wybrzezu Morza Ad-
riatyckiego jugo) a melancholig pisze wyczerpujaco Leszek Malczak, vide Matczak 2004.
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1 zbiorowa trauma. Poetka zwraca uwage na emocje, ktore towarzyszg lu-
dziom do$wiadczonym traumg wojny oraz zagubionym w ponowoczesnym

799

swiecie. Wspolne ,,fundusze napi¢c”, potggowane kolektywnymi frustra-
cjami, snobizm zapominania czy lekcewazenie traumy blokuja myslenie
spoteczenstwa i uniemozliwiajg rozwoj. Giki¢ zarzuca mu bierno$¢ i po-
garde wobec traumy, ktorej znakiem sg rozklejane nekrologi. By¢ moze
w ten sposob sygnalizuje potrzebg mowienia o obojetnosci spoteczenstwa
wobec tych, ktorzy zgineli na froncie, oraz wobec ich rodzin lub o braku za-
interesowania ofiarami, ktore przezyly wojng, lecz mierza si¢ z rozmaitymi
problemami (utratg bliskiej osoby, kalectwem, zespotem stresu pourazowe-
go itp.). Sktonnos¢ do zbyt tatwego zapominania przejawia si¢ beztroska
symbolizowang przez rézowe szpaki. W poezji chorwackiej autorki pamigé
jest warto$cig, a wspomnienia nalezy chronic.

Znakiem ponadjednostkowej melancholii moze by¢é przemawianie
w imieniu zbiorowosci, tak jak ma to miejsce w wierszu U Zalosti. Jest
on ilustracjg niekonczacej si¢ zatoby po nieodwracalnej, nieodzatowanej
stracie. Utwor jest diagnoza spotecznych nastrojow — lgku, smutku i rezy-
gnacji.

Gubitak je nepovratan

Hladni i prazni raporti u nemoci
Nedramati¢ne lokacije i preSutne manjkavosti
Sto propagandnim Siframa obmana

Sire isti zadah tjeskobe,

pokazat ¢e se pukim odrzavanjem

na bu¢noj topografiji izazova

na golim plo¢icama intime

¢ija nemilosrdnost ide jako daleko

u napredovanju katastrofe po mjeri duha

u natruhama pretpostavljene sudbine

$to lebdi kao suzava malodusnost

i akcija ponistena u vremenu

i riskiraju¢i potpunu osamljenost

kao upijaci kojima su mane urodene

i organizirani volumeni tuge

koji se ne smiju pokazati javno,

ozdravljamo kroz zalosti,

poucno zabodene u gubitkom razorena mjesta.
(U zalosti, Giki¢ 1996: 20).
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Roéwniez w tym utworze mozna odnalez¢ cielesne metafory, a nawet
synestezje: ,,Sire isti zadah tjeskobe, / pokazat ¢e se pukim odrzavanjem /
na bucnoj topografiji izazova / na golim plo¢icama intime”. Wiersz obfitu-
je w wyrazenia, ktére dokonuja transpozycji wrazen:

Transpozycja wrazen, bedac fenomenem percepcji i zarazem konstruktem jezykowym,
ma swoje miejsce w instrumentarium poetyki (gdzie jest metafora, metonimia lub per-
sonifikacjg). Nalezy takze do zjawisk z zakresu estetyki recepcji. Synestezja bowiem,
bedac szczegdlnym przypadkiem metafory, takze ,,nie ma granic” (Legezynska 2004:
138).

Uzycie $rodkow stylistycznych, ktore wyrazaja zla kondycje psychicz-
na podmiotu, pomieszanie zmystow, ma na celu oddanie stanu chaosu,
w ktorym znajduje si¢ osoba przezywajaca stratg: ,,hladni i prazni raporti
u nemo¢i” ,,zadah tjeskobe”, ,bucna topografija izazova”, ,,gole plocice
intime”, ,,suzava malodusnost”, ,,organizirani volumeni tuge”. Melancho-
lia odtacza si¢ od podmiotu i zaczyna okresla¢ rzeczywistos¢. W wierszu
dominuje metaforyka wojenna, ktora opisuje konflikt wewnetrzny, wy-
razajaca si¢ poprzez stownictwo typu: raport, lokalizacja, akcja, ryzyko,
katastrofa, szyfr propagandy, ,,rozorane miejsce” — miejsce po wybuchu,
rana. Nagromadzenie leksyki i metaforyki z rejestru wtasciwego dla walki
czy konfliktu moze wskazywa¢ na obecno$¢ wojennej traumy, na niedo-
konczony proces zatoby, ktory nie moze dokona¢ si¢ z powodu otwartej
rany jaka jest nieodwracalna strata.

5. Podsumowanie

Chorwackie poetki w odmienny spos6b podejmuja tematy kobiecosci,
ciata, jezyka i tozsamosci, jednak taczy je koncentrowanie si¢ na nega-
tywnych uczuciach i emocjach, zwigzanych z przepracowywang stratg.
Emocje te wyrazaja si¢ poprzez ciato, najwazniejszy system komunikacji.
Kobiece ciato jest jednym z gldownych tematdéw tej poezji, a Radmilovié,
Giki¢ 1 Zoko poruszaja problem kobiecosci jako cze$ci wlasnej tozsa-
mosci. Probujg dekonstruowaé stereotypowa koncepcje kobiecosci, ale
tez zdajg sobie sprawe z mnogosci jej kulturowych projekcji. Obraz cia-
fa, ktory wytania si¢ z interpretowanych utworéw wskazuje na niecheé
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do ukazywania go jako przedmiotu. Ciato jest domem emocji, tekstem,
fundamentem tozsamosci, niedoskonatym sposobem komunikowania si¢
w $wiecie, w ktérym jezyk nie stuzy przekazowi i nie moze by¢ narze-
dziem wyrazania kobiecej straty. Ponowoczesne przekonanie o bezsilno-
$ci jezyka jako srodka wyrazu i komunikacji miedzyludzkiej przepeinia
poezje chorwackich autorek. Glosem ciala moze by¢ bol zarowno fizycz-
ny, jak i psychiczny. W poezji Tei Giki¢, Marijany Radmilovi¢ i Bozicy
Zoko odczyta¢ mozna jednocze$nie zmystowos$¢, cielesnos$¢ i emocjo-
nalno$¢. Nalezy podkresli¢, ze przewazaja w niej negatywne emocje,
zwigzane z traumag wojny, doznang stratg, samotnos$cig i problemami
w komunikacji. W skrajnych przypadkach dochodzi do ich zaprzeczenia,
do niemozno$ci wyrazenia siebie 1 nawigzania kontaktu z drugim czto-
wiekiem. Interpretacja w kluczu melancholii pozwala spojrzeé¢ inaczej na
postmodernizm, niestusznie kojarzony wylacznie z kategoria gry, z zaba-
wa, powierzchownoscig i wolno$cia. Z pewnoscig jest to poezja daleka od
postmodernistycznej obojetnosci, przepetniona melancholig oraz jednost-
kowym i kolektywnym cierpieniem.
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