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ABSTRACT: Tlumacz, emocje i przeklad (Translator, Emotions and Translation). “Poznanskie Studia
Slawistyczne” 9. Poznan 2015. Publishing House of the Poznan Society for the Advancement of
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A translator, recreating the original, creatively stimulates her/his intellect, knowledge, senses and
emotions. At the same time, s/he remains in agreement with the emotions presented in the original
by assuming with respect to it the only ethically possible attitude, namely empathy. The presence
of her/his own emotions in translation, such as sympathy or antipathy, is ethically unaccepta-
ble. Emotions occupy an important place in translation because of the difficulty regarding their
linguistic transfer, interpretation of their function in the original, intercultural communication
differences, and because of the attitude of the translator towards the original. Problems related to
emotions concern the art of translation and the need for emotional detachment of the translator,
who at the same time needs to maintain an empathic attitude towards the original. Emotions sho-
uld be considered both on the internal level of the text (the original and the translation) and on the
external one — the translator’s perspective.

KEYyworDs: emotions; translation; translator; empathy; sympathy

Wyrazanie emocji w drugim jezyku zalezy od dwdch spotykajacych sie
osobowosci — autora i thumacza, dwoch jezykéw i dwoch kultur. Przektad
jako efekt interakcji prowokuje rozne sytuacje wewnatrztekstowe, ktore
wynikaja z obowigzku nasladowania przezycia i ekspresji emocjonalno-
-intelektualnej obecnej w oryginale, a takze sytuacje zewnatrztekstowe,
wynikajace ze stosunku emocjonalnego, artystycznego oraz intelektualne-
go tlumacza do poetyki oryginatlu, emocji w nim wyrazonych, a takze do
osoby autora. Roznorodno$¢ sytuacji wewnatrztekstowych jest zwigzana
ze specyfika leksykalng 1 gramatyczng obu jezykoéw w zakresie znaczenia
i kategorii gramatycznych. Transfer oryginatu do kultury docelowej doko-
nuje si¢ w innej strukturze jezykowej za pomoca czesto réznych znaczen
i kategorii, przy zachowaniu sensu. Granice substytucji jezykowo-kulturo-
wej sg elastyczne, lecz istniejg po to, by utrzyma¢ wzgledng — bo zalezng
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od mozliwosci jezykowo-mentalnych — odpowiedzialno$¢ wobec autora
i jego tekstu. Natomiast §lady sytuacji zewnatrztekstowej, gdy mozna je
odnalez¢ w przektadzie, zwykle nie stuzg jego wartosci. Cho¢ thumacz ma
zwykle emocjonalny stosunek do tlumaczonego tekstu, to powinien wy-
rzec si¢ sympatii czy antypatii do niego na rzecz empatii do oryginatu.

Thumacz odpowiedzialny za transfer oryginatu do kultury docelowej
stanowi specyficzne medium komunikacyjne mi¢dzy dwiema kulturami.
Odtwarzajac oryginal, kreatywnie aktywizuje swoj rozum, wiedzg, zmysty
i emocje. Na poziomie gotowego wytworu jego kreatywno$¢ moze no-
si¢ cechy nowosci (poniewaz tak dotad nie konceptualizowano do$wiad-
czenia), oryginalno$ci (poniewaz ttumacz przekroczyl mozliwosci jezyka
rodzimego) oraz niepowtarzalno$ci (poniewaz stworzyt wlasne $ciezki
skojarzeniowe w poszukiwaniu dostgpu do sensu oryginatu). W jezyku
przektadu tlumacz pozostawia $lady swej osobowosci, dazac jednoczesnie
do rekonstrukcji tekstu wraz z zawarta w nim intencja (Eco 1994), ktora
odczytuje z analizy semantyczno-stylistycznej i interpretacji oryginatu.
Kreatywno$¢ ttumacza, stusznie kojarzona z wolnoscig, dotyczy wylacz-
nie reekspresji, czyli wyrazenia tego samego w innym jezyku. Jego status
w tym zakresie nie moze rownac si¢ z autorskim, cho¢ niewatpliwie jest
kim$ w rodzaju autora pomocniczego (Legezynska 1999)'. Ten, kto do-
konuje transferu jezykowego, zmienia kontekst §wiata przedstawionego,
poniewaz poza znaczeniami uniwersalnymi stowa i wyrazenia posiadajg
w kazdym jezyku znaczenia kontekstowe, wlasng pamieé stanowiacg hi-
storie¢ swojego uzycia oraz stuza konceptualizacji zjawisk znanych tylko
w danej kulturze, przestrzeni geograficznej, klimacie czy formach organi-
zacji spoteczenstwa.

Kreatywnos$¢ tlumacza jest pobudzana i stymulowana przez ogra-
niczenia i w ograniczeniu, co przypomina kreatywno$¢ naukowca. Odkry-
cia powstajg najczesciej wowcezas, gdy z paradygmatu myslowego nauki
wymyka si¢ obserwacja nieprzystajaca do istniejacych koncepcji teore-
tycznych. Thomas Kuhn nazwal to zjawisko anomalia stanowiaca pocza-
tek innego paradygmatu myslowego, a wraz z nim innego rozumienia czto-
wieka i $wiata. Zauwazalne jest ono dzigki spostrzezeniu faktu, ze znane
dotad reguty i zasady nie dadzg si¢ zastosowaé we wszystkich sferach

I'Cf. na temat §ladow pozostawionych przez thumacza.
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rzeczywisto$ci. Nowy paradygmat wytwarza nowe narz¢dzia poznawcze,
ktore funkcjonuja jak okulary, powodujac, ze zmianie ulega jako$¢ ludz-
kiego zycia, a $wiat staje sie nie tyle znany, ile widziany (Kuhn 2001).
Podobne okulary poznawcze stanowi jezyk: stuzagc komunikacji, obejmuje
siecig znakoéw réznorodne $wiaty, zjawiska, ludzi i ich zachowania, faung,
flore, przedmioty itp. Bedac srodkiem niedoskonatym — doskonale stuzy
komunikacji, sprzyja ksztattowaniu si¢ postaw, zachowan i ré6znego rodza-
ju poszukiwaniom. W nim znajduja wyraz: rozum, wyobraznia i uczucie.
Jezykoznawstwo kognitywistyczne, jak rowniez inne pola badawcze z kre-
gu kognitywistyki, w szczegolny sposob opisuja wyrazanie kreatywnosci
za pomocg doboru leksemdw, postugiwania si¢ konstrukcjami zdaniowy-
mi czy konstruowania okreslonego porzadku argumentacyjnego. Mimo ze
Mark Turner zwracal uwage na kreatywna rolg amalgamatow konceptual-
nych w wyobrazni cztowieka, znajdujacych wyraz w jezyku, to nie wyjas-
nit mechanizméw kreatywnosci (Lakoff, Turner 1989). Zwiagzane sa one
z aktywnoscig jezykowa, stanowiacg jeden z aspektow ludzkiej podmio-
towosci. Margaret Boden, badaczka sztucznej inteligencji, kognitywistka,
twierdzi, ze sfery motywacyjne i emocjonalne kreatywnosci cztowieka sg
wstydliwie pomijane, co wykazali psychiatrzy w dyskusji nad jej ksigzka.

Kreatywno$¢ jezykowa, shuzagc wyrazaniu rozumienia $wiata przez
podmiot ludzki, wynika ze ztozonoS$ci ego, okreslanego przez Carla Gu-
stava Junga jako persona. Persona, taczac czlowicka ze §wiatem, jedno-
cze$nie go broni przed nim, aktywizujac rézne funkcje psychiczne. Jung
wyroznit cztery funkcje psychiczne: myslenie, uczucie, doznanie i intuicj¢
(Jung 1981: 18, 215). MySlenie charakteryzuje intelektualizm, porzadek,
obiektywizm i harmonia; uczucie — aintelektualizm, emocjonalno$¢, su-
biektywizm, zywiotowo$¢; doznanie — antyintelektualizm, instynktow-
no$¢, bezposrednio$¢, zaskoczenie; intuicje¢ — przezywanie, odczucie,
przeczucie, przezycie racjonalizujace (kontrola emocji) i kontemplacja.
Wszystkie funkcje biorg udzial w konceptualizacji dos§wiadczenia zmy-
stowego 1 umystowego. Intuicja i myslenie pelnig role obronng, dzigki
wlaczeniu rozumu i rozwazan pozwalaja na zdystansowanie. Natomiast
uczucie i doznanie wciaggaja jednostke w rzeczywisto$¢ bez mozliwosci
zdystansowania si¢ do niej. W obszarach roznych jezykowo rzeczywisto-
$ci znajdujg wyraz wszystkie funkcje psychiczne, pozostajac w zgodzie
z kondycja psychofizyczng i potrzebg jednostki. Nacechowane nimi jest



384 Bozena Tokarz

kazde dziatanie ludzkie. Rozwoj badan z zakresu antropologii, lingwisty-
ki, psychologii, a szczegdlnie neuropsychologii potwierdza koniecznos¢
holistycznego spojrzenia na jezykowa, artystyczna i wszelka inng dzia-
lalno$¢ cztowieka, podobnie jak na niego samego (Lakoff 2011: IX-XIV;
Damasio 1999). Dlatego, zastanawiajac si¢ nad emocjami w przektadzie,
nalezy teoretycznie przyjac labilno$¢ granic denotatdéw pojecia emocja
znajdujacych wyraz w jezyku.

Istnieje bliskos$¢, lecz nie tozsamo$¢, pojec: emocja, empatia i sym-
patia. Reakcje emocjonalne, wedtug Junga, ujawniajg takie funkcje psy-
chiczne, jak uczucie i intuicja. Zwazywszy jednak, ze intuicja racjonali-
zuje emocje, daje tym samym poczatek nowemu wzorcowi myslowemu,
wchodzac w krag oddziatywania funkcji my$lenia. Na potwierdzenie ta-
kiego spostrzezenia mozna znalez¢ wiele przyktadéw z dziedziny nauki,
sztuki 1 polityki, poniewaz intuicja pozwala przeczuwacé wtedy, gdy jesz-
cze nie mozna przewidywac na podstawie danych spekulatywnych i obser-
wacyjnych. Zatem emocje maja swoj wktad takze w myslenie. Stanowig
odpowiedz ego na rzeczywisto$¢ zewnetrzng w postaci konkretnego stanu:
poruszenia, wzruszenia, podniecenia, wzburzenia. Jako przezycia wzbu-
dzane sa przez bodzce fizyczne i psychiczne, a wigc przezycia uczuciowe,
estetyczne czy intelektualne poprzedzone sa doznaniami, wywotujac, np.:
rado$¢, gniew, mitos¢, lek, nienawis¢, przyjemnos¢, wstret, pasje poznaw-
cza. Stanom emocjonalnym towarzyszg stany zmystowe, okreslone zacho-
wania i ekspresja jezykowa.

Empatia zwiazana jest z emocjami za pomoca odbierania bodzcow
przez czucie, odczucie, doznanie i przezycie. Nie oznacza stanu pier-
wotnego, lecz umiejetnos¢ wprowadzenia siebie w sytuacje kogo$ inne-
go: wspotodczuwania z Innym za pomoca uczuciowego utozsamienia si¢
z nim. Nie jest wspotczuciem dla Innego, zwiazek z nim jest réwnorzedny,
oparty na rozumieniu bez warto$ciowania. Stanowi podstawe miedzyludz-
kiej komunikacji, porozumienia, ktore Elias Canetti nazywa ,,przejSciem
migdzy ludzmi” (Canetti 1999: 320). Emmanuel Lévinas (1991) dostrzega
w empatii odpowiedzialno$¢ wobec Innego, ktory zastuguje na rozumienie
i stworzenie relacji porozumienia. Wspotodczuwanie, empatia, moze mie¢
charakter emocjonalny, intelektualny, estetyczny i estetyczno-afektywny.

O ile empatia dotyczy relacji miedzyludzkich i relacji migdzy przed-
miotem a podmiotem na réwnym poziomie (Gltowinski 1997; Pluciennik



Thumacz, emocje i przeklad 385

2002; Lebkowska 2003: 83-98), o tyle sympatia jest wyrazem wyraznie
przychylnego, zyczliwego i przyjaznego stosunku do Innego w przezyciu
uczuciowym przyjazni i mito$ci. Sympatia jest najbardziej nacechowana
emocjonalng subiektywnos$cia, przesadzajac czesto o preferowaniu Inne-
go i catkowitym braku krytycyzmu.

Mozna wiec stwierdzi¢, ze pomimo emocjonalnosci wymienionych
relacji ego z rzeczywistos$cia, istnieja migdzy nimi pewne rdznice, ktore
szczegolnie z punktu widzenia przektadu powinny by¢ zauwazalne. Thu-
macz konfrontuje si¢ z emocjami w dwodch generalnych sytuacjach: gdy
staje wobec koniecznos$ci powtdrnej konceptualizacji emocji wyrazonych
w oryginale oraz — odczuwajac przyjemnos¢ thumaczenia jako czynno$é
kreatywng. Wyrazajac emocje oryginatu w jezyku docelowym, nie wystar-
czy poszukiwaé stownikowych ekwiwalentow. Oczekiwana jest postawa
empatii, by np. wzruszenie, podniecenie, wstret byly wiarygodne i poru-
szajace w przektadzie. Unaocznieniem kompleksowosci kompetencyjnej
tlumacza jest wypowiedz Tadeusza Komendanta, doswiadczonego w prze-
ktadach twoérczosci Bataille’a i innych tekstow francuskojezycznych. Thu-
macz tak pisat o swoich stanach emocjonalno-intelektualnych:

Motto Madame Edwardy wprowadza perspektywe heglowska. Ale od razu zapowia-
da, ze bedzie kontynuowac nie travail du concept, mrowcza prace negatywnosci, lecz
»dzieto $mierci”. Hegel odwrocit sig, cheiat trzymac $mier¢ na dystans. I ten dystans
interesuje Bataille’a, zgodnie z okresleniem Derridy ,,réznica sensu oddzielajaca sens
od pewnego nonsensu”. On nie odwraca si¢, cho¢ Madame Edwarda ,byta catkowicie
czarna, prosta, zatrwazajaca jak jama”. I ta jama, ten grob czeka posrodku arkady. To,
co przetlumaczylismy jako ,,arkade”, by ocali¢ sens przy pomocy gry stow (arkada —
Arkadia; ,.et in Arcadia ego...”), po francusku zostato okreslone jako arche: Luk; i tylko
to, ze stowo odstaje od rzeczy (,,arche” to tuk mostowy, tuk architektoniczny to ,,arc”,
zazwyczaj zreszta ,,de triomphe”) wskazuje, ze nie o sam tuk chodzi, ale o prazasade
wszechrzeczy, arche. ,,Seul des hommes a passer, le néant de cette arche” — arche jest
nicoscia, drzwiami na obustronng pustke (Komendant 1985: 272-273).

Esej jest przykladem uwaznej interpretacji idei i intencji tekstu przekta-
danego z wykorzystaniem umiejetnosci, talentu i wiedzy posiadanej przez
tlhumacza. Unaocznia ponadto proces thumaczenia w trzech jego etapach:
rozumienia, dewerbalizacji i reekspresji. Faza dewerbalizacji pozwala na
potencjalne zaistnienie przektadu: tekst w drugim jezyku jest juz w pa-
migci thumacza, cho¢ niepodjete sg jeszcze ostateczne decyzje redakeyjne,
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dotyczace reekspresji. Tlumaczowi towarzyszy wtedy rodzaj ,,niegotowo-
$ci”; upewnia si¢, co do ostatecznego ksztattu utworu, dokonuje si¢ w nim
weryfikacja zrozumienia w ciggu licznych asocjacji, w czym doznaje jako
»drugi autor” (Legezynska 1999: 20-46) checi utozsamienia si¢ z intencjg
autora, odczucia jego kreatywnosci:

W pisaniu Bataille’a nieustannie jest obecna perspektywa kogo$, kogo ,,skazano na
meczarnie”: ,,w jego zawe¢zanym horyzoncie kazda rzecz, kazda twarz nabiera przy-
tlaczajgcego znaczenia i przyczynia si¢ do zaci$nigcia kleszcezy, z ktorych nie czas, by
si¢ wyrywac”. (Moge powiedzieé, ze za sprawg Bataille’a doswiadczytem tego stanu,
thumaczac Blekit nieba. |...] Jesli istotnie Bataille pisze z glebi wlasnego grobu, odda-
nie tego po polsku wymaga przyjecia podobnej perspektywy. [...] w glowie wirowaty
fragmenty zdan Bataille’a, nie dawaty mozliwos$ci spoczynku, skazywaty na meczar-
ni¢. [...] Bylo jak gdyby tak: jesli pisanie zazegnuje szalenstwo — ,,Do pisania zmusza
mnie, mam wrazenie, lgk, bym nie oszalal” — wowczas, w moim przypadku, niezbedny
demontaz tego pisania owo szalefstwo wyzwala) (Komendant 1985: 277-278).

Intersubicktywny charakter przektadu wynika ze spotkania si¢ dwoch
osobowosci, nalezacych do odmiennych kultur. Jest to spotkanie oparte na
transgresji wyobrazni i wyobrazen w planie jednostkowym i zbiorowym,
ktora jest mozliwa dzigki empatii thumacza w stosunku do tekstu. Empatia
nie wchodzi w zakres kompetencji przektadowych, lecz stanowi o mozli-
wosciach komunikacyjnych cztowieka. Motywujac takze makro- i mikro-
wybory translatorskie, zezwala na przekraczanie granic nie tylko w duchu
Bataille’owskim.

Wtasciwoscia modelowa przektadu obok intertekstualnosci i pragma-
tycznosci jest intersubiektywnos$¢, powstaje ona bowiem w wyniku styku
co najmniej dwodch kultur i dwoch osobowosci (Tokarz 1998: 10-26). Do
powstania przektadu konieczne jest rozumienie, cheé porozumienia warun-
kowana przez zjawisko empatii, kompetencje i odpowiedzialno$¢ w sto-
sunku do Innego. Takiej odpowiedzialnosci zadat od pisarzy Elias Canetti,
moéwige o ,,sumieniu stow” (1999). Podobnej odpowiedzialno$ci wymaga
przektad w sposob jeszcze bardziej oczywisty niz literatura oryginalna,
poniewaz czytelnik nie zastanawia si¢ nad kompetencjami, zdolno$ciami

2Autorka opisuje tekstowo-stylistyczne $lady pracy tworczej thumacza, nazywajac go
,,drugim autorem”. W przeciwienstwie do mnie nie interesuje ja proces tltumaczenia, lecz wy-
tacznie jego wytwor. Sadze, ze warta podkreslenia jest takze potencjalno$¢ wytworu obecna
w fazie dewerbalizacji.
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1 wrazliwoscig tlumacza, lecz odbiera dzieto autora, ktorego nazwiskiem
sygnowana jest ksigzka; rzadko, sprawdzajac nazwisko ttumacza, rejestru-
je go w swojej §wiadomosci. Empatia jest jednym ze srodkoéw gwarantuja-
cych te odpowiedzialnosc.

Empatia r6znie bywala i jest definiowana: raz podkreslano jej afektyw-
no$¢ odtworceza, czyli analogiczng u obserwatora w stosunku do obserwo-
wanego, innym razem — afektywnos¢ relatywna, a wiec nie reprodukcje tych
samych emocji, lecz takg na nie reakcje, jak wspotczucie. Natomiast wspot-
odczuwanie sytuowane przez badaczy w zakresie reakcji afektywnych ze
skutkiem odtworczym nalezatoby rozumie¢ rowniez jako poczucie zwigz-
ku. Kazda z tych reakcji wiaze si¢ — jak pisze Mark H. Davis — z koniecz-
noscia przyjecia roli, wezucia si¢ w kogo$, zaistnienia w jego przestrzeni.
Dzic¢ki takiej postawie zjawisko empatii ma charakter poznawczo-afektyw-
ny. Bywa wiec definiowane réwniez jako ,,$rodek poznania drugiego czto-
wieka poprzez projekcje «ja» w «nie jax. (...) «wejscie do wnetrzay kogo$
innego (...) (to— B.T.) w pewnym sensie «wyjs$cie naprzeciw», dzieki prze-
myS$lanemu wysitkowi intelektualnemu” (Davis 2001: 15, 21).

Rozszerzanie powszechnego rozumienia empatii jako reakcji emocjo-
nalnej wspotbrzmigcej z reakcja Innego podkresla mozliwosci poznawcze,
wynikajace z postawy rozumiejacej. Poznawczo-afektywne aspekty em-
patii pozwalajg zrozumie¢ Innego w procesie doznawania analogicznych
skutkow afektywnych, a takze zrozumie¢ siebie w przezywaniu skutkow
reaktywnych. W jednym i w drugim przypadku przyjmowana jest rola
Innego, bez przestawania bycia sobg. Ttumacz przyjmuje rol¢ autora, nie
bedac nim, lecz stajac si¢ nim na potrzebe wiarygodnos$ci tekstu. Jego
odpowiedzialno$¢ jest podwojna wobec tekstu i autora oraz wobec rodzi-
mej publiczno$ci czytajacej. Rozszyfrowujac oryginal, rozbija stereotypy,
zachowuje 1 w miar¢ mozliwos$ci zastgpuje je stereotypami rodzimymi,
podobnymi pod wzgledem emocjonalno-poznawczym. Przyktadem ,,pod-
mieniania” stereotypow jest np. zastepowanie idiomu obcego idiomem
rodzimym, co jest zwigzane z ograniczeniem swobody tlumacza przez
kulture, tradycje 1 jezyk oryginatu, z ktérymi musi poczu¢ zwigzek, by
mogta si¢ nawiaza¢ komunikacja migdzy tekstem oryginatu, wyrazonym
w innym jezyku, a czytelnikiem rodzimym. Wszystko to wymaga od nie-
go profesjonalizmu, artyzmu, wrazliwosci 1 umiejetnosci przechodzenia
w Innego i w jego przestrzen za pomoca jezyka rodzimego, jego bowiem
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stowo zapewnia oryginatowi istnienie w drugiej kulturze. Szczego6lny
przypadek stanowi reekspresja emocji, nazywanych lub wyrazanych po-
przez opisy sytuacji, obrazy, metafory. Nazywanie nie sprawia zwykle
trudnosci, poniewaz emocje zwigzane z uczuciami posiadaja — w wiek-
szosci przypadkow — ekwiwalenty w drugim jezyku. Wyrazanie natomiast
uzaleznione jest od przyjetej w kulturze normy intymnosci, z ktérg zmaga
si¢ ttumacz, konfrontujac si¢ z innoscig. Nasladowanie zmusza go naj-
cze$ciej do stosowania substytucji lub redukcji ze wzgledu na czytelnika
docelowego. Pojécie za oryginatem moze grozi¢ wywotaniem u odbiorcy
niecheci z réznych powodéw: wyuzdania, okrucienstwa, oczywistosci,
nudy itp. Obawiajac si¢ niecheci odbiorcy docelowego, ttumacz powiesci
Andelka Vuleticia Dan hapsenja Vile Vukas (Zarliwos¢ i gwatt) pomingt
znaczny fragment oryginahu, a Tadeusz Boy-Zelefiski nie przettumaczyt
niektoérych wulgaryzmow w Mieszczanin szlachcicem Moliera.

Na decyzje thumacza ma w tym przypadku niewatpliwy wplyw kultura
przyjmujaca, lecz nie mozna wyolbrzymia¢ jej udzialu w rozwiazaniach
translatorskich na poziomie reekspresji. Decyzja o przektadzie konkretne-
go utworu zobowigzuje do odpowiedzialno$ci wobec tekstu zrodlowego
1 jego autora, szczegdlnie jezeli dotyczy catosci, a nie jego fragmentow.
Substytucja i amplifikacja natomiast majg swoje uzasadnienie w mozli-
wosciach wspdtodczuwania odbiorcy docelowego z bohaterem, stanem
emocjonalnym podmiotu, $§wiatem przedstawionym, cho¢ w tym zakre-
sie rbwniez wymagana jest ostroznos¢, by wrazliwos¢ i wiedza czytelnika
zostaty wzbogacone o odmiennos$¢, w ktorej jednoczesnie potrafitby sie
odnalez¢. Zrobil tak ttumacz Krzesef lonesco, nasladujac tragikomiczna
sytuacje dwojga starcow cierpiacych na demencje, chorobg znaczaca dla
przedstawionego w dramacie problemu — zaniku komunikacji miedzyludz-
kiej. Dokonat on wielu zmian poszczegdlnych znaczen, szczegodlnie tam,
gdzie oryginat eksponuje nieuzyteczno$¢ stowa jako $rodka komunikacji.
Jednoczeénie pozostal wierny oryginatowi, zachowujac rytm i instrumen-
tacje gloskowa, elementy zabawy bohaterow, np. w oryginale: ,,La Vielle:
Est-ce une fleure Monsieur? ou un berceau? ou poirier? ou un corbeau?”
(W bezposrednim ttumaczeniu: Czy to kwiat, prosz¢ pana? Kotyska? Drze-
wo gruszy? Czy kruk?) (Ionesco 1984: 41), w wydanym przektadzie po-
jawia si¢ ,,Stara bierze prezent:. Czy to kwiat, prosz¢ pana? Czy kotyska?
Drzewo owocowe, walizka?” (Ionesco 1967: 186).
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Zobojetnienie wobec innych, §wiata 1 siebie oraz zautomatyzowanie
relacji migdzyludzkich w dramacie objawia si¢ zanikiem emocji, wyrazo-
nym przez stowa emocjonalnie nacechowane: une fleure funkcjonuje m.in.
w polu znaczeniowym romantycznej mitosci; un berceau i un poirier —
w cyklu narodzin i owocowania oraz un corbeau — wiaze si¢ z symbolikg
$mierci w kulturze francuskiej. Ttumacz odtworzyl porzadek skojarzen, po-
zwalajac sobie na jedno odstgpstwo znaczeniowe. Nie szukat ekwiwalentu
wyrazu ,.kruk”. Leksem ten zamienit na stowo ,,walizka”, co pozwolitlo mu
zachowac rytm wypowiedzi w oryginale, przy jednoczesnym zachowaniu
sensu. W tlumaczeniu leksem ,,walizka” otwiera nowy dostep do tresci
egzystencjalistycznych, ewokowanych przez cykl wyznaczony etapami:
zauroczenia, narodzin i wzrostu (owocowania) ku $mierci. Walizka przez
zamknigcie moze kojarzy¢ si¢ z przedmiotem trumiennym, podobnie jak
skrzynia. Posrednio przywotuje polska tradycje poetycka — renesansowa
— fraszke Jana Kochanowskiego O zZywocie ludzkim, w ktorej deizm poety
znalazl wyraz w przeswiadczeniu o niepewnosci losu ludzkiego w przeci-
wienstwie do pewnosci $mierci. Cztowiek wydaje si¢ lalka w otaczajace;j
go rzeczywisto$ci, poniewaz tak jak kukietke po zakonczeniu spektaklu
»Wemkng nas w mieszek, jako czynig tatkom” (Kochanowski 1955: 184).
W ten sposob sens tekstu oryginatu, dotyczacy braku emocji, nazywajac
rzeczy, przedstawia emocje egzystencjalistyczne.

Redukcja w wyrazaniu emocji powstaje czesto wtedy, gdy w jezyku
docelowym brakuje nie tyle wlasciwych leksemow (jak to miato miejsce
w tlumaczeniu Bataille’a), ile ktopotéw nastrgcza gramatyka, kategorie,
konstrukcje sktadniowe lub rézni si¢ uzycie tych samych kategorii. Z taki-
mi przesuni¢ciami mozna si¢ spotka¢ w przektadzie wyrazen metaforycz-
nych, a wigc niestandardowych. W jezyku polskim czasownik ,,wywyz-
szac¢” jest uzywany w taczliwosci: z kim, czym (wywyzszaé kogos, cos);
nad kim (wywyzsza¢ si¢ nad kims§). W jezyku stowenskim podobnie, a jed-
nak znakomita ttumaczka literatury polskiej na jezyk stowenski, Rozka
Stefan, dokonata redukcji w wyrazeniu metaforycznym ,,Wywyzszeni ku
sobie bez zadnej zastugi” (Szymborska 1997a: 73). Jest to jednak pozorna
redukcja wynikajaca z systemu i uzusu jezyka stowenskiego: ,,Povisana
brez vsake zasluge / katerkoli iz mnozZice, a prepricana, da se je tako mo-
ralo zgoditi (...)” (Szymborska 1997b: 54). Szymborska skontaminowata
dwa zwiazki tacznosciowe czasownika ,,wywyzszac¢”, wydobywajac site,



390 Bozena Tokarz

wzniosto$¢ 1 nierozerwalno$¢ mitosci za pomocg wyrazenia przyimkowo-
-zaimkowego o wysokim stopniu frekwencji w jezyku polskim. System
jezyka stowenskiego dysponuje liczba podwojna czasownika, zawierajaca
duzy tadunek emocjonalny. Jej uzycie oznacza wyjatkowos¢ dwojga ko-
chajacych si¢ ludzi poprzez wzajemng ich przynalezno$¢ do siebie. Dualis
jest rownie produktywny w jezyku stowenskim, jak formy przyimkowo-
-zaimkowe w jezyku polskim. W szczego6lny sposob nadaje si¢ do wyra-
zania uczu¢, cho¢ uzywany jest nie tylko w sytuacjach nacechowanych
emocjonalnie. W zestawieniu z brakiem zrozumienia u innych ze wzgledu
na rzadkos¢ silnego uczucia, wydobywa tlumaczka, tak jak to ma miejsce
w oryginale — sarkazm wobec §wiata.

Przystosowanie do kultury przyjmujacej nie musi oznacza¢ swobod-
nego potraktowania oryginalu przez thumacza, lecz stanowi wynik em-
patycznego zwiagzku z tekstem wyjsciowym. Polega on na interpretacji,
opartej na wnikliwej analizie jezyka w kontekscie kultury wyj$ciowej i do-
celowej. Tylko wtedy substytucja, amplifikacja czy redukcja nie zagrazaja
integralnosci sensu, otwierajac oryginalowi nowe zycie w przekladzie.

Praca tlumacza literatury wymaga wrazliwos$ci 1 wiedzy, uzupetnio-
nych o talent i pokore potaczong z dociekliwos$cig wobec oryginatu. Zwia-
zek sprzecznych ze soba cech czyni z thumacza takze artyste w swej profe-
sji. Dobrzy ttumacze w pelni to sobie uswiadamiaja, wykazujac inwencje
i szacunek dla tekstu oryginalnego. Dlatego Tadeusz Komendant pisal, ze
najlepszym i najdoktadniejszym interpretatorem i czytelnikiem jest thu-
macz (Komendant 1994: 220). Jego dociekliwo$¢ wspdtistnieje z empatig.

Nasladowanie wewngtrznych emocji tekstu poddane jest nie tylko
kontroli zawartej w mozliwosciach systemowych jezyka przyjmujacego
oryginat, lecz musi pozostawa¢ w zgodzie z do§wiadczeniami emocjo-
nalno-komunikacyjnymi przyjetymi w kulturze rodzimej ttumacza, czyli
z obowigzujaca normg intymnosci i stylem komunikacji. Dlatego tacy thu-
macze literatury polskiej na jezyk stowenski, jak Tone Pretnar i Niko Jez,
w celu podkreslenia wiarygodnosci thumaczonych utwordw, odtwarzajac
polska emocjonalnos$¢ i styl komunikacji, wpisujg je w reakcje typowe dla
stowenskich zachowan komunikacyjnych. Nie oznacza to jednak, ze sfera
emocjonalna moze ulega¢ zamierzonej redukcji, jezeli nie przylega do na-
wykow kultury przyjmujacej. Cel poznawczy przektadu dotyczy w rownej
mierze warto$ci intelektualnych, doznaniowych, artystyczno-estetycznych,
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co emocjonalnych. Zaakceptowanie czy choéby zainteresowanie odmien-
noscig w tym zakresie napotyka tylko bardziej zywiotowe i gwaltowne
reakcje. Z tego wzgledu inno$¢ wymaga od tlumacza uwaznej interpre-
tacji catego utworu, m.in. po to, by mogt oceni¢ ich funkcj¢ w strukturze
catosci: czy chodzi o fascynacje emocjami, jak np. w Kochanku Margeritte
Duras, czy o decyzje, jak przedstawione emocje majg uksztattowaé w od-
biorcy jakie$ przekonania (na zasadzie fascynacji lub sprzeciwu), wartosci,
kompetencje 1 wrazliwo$¢ na gre prowadzong przez autora z czytelnikiem.
Wowczas na drodze negocjaciji’ (Tabakowska 2009: 72—73), przewidujac
reakcje rodzimego czytelnika, thumacz manipuluje tym, co obce i tym, co
swojskie. Powoduje to czasem opoznienie przektadu niektorych utworow,
ktére zbytnio moglyby bulwersowaé czytelnikow, jak to mialo miejsce
z tworczos$cig markiza de Sade i w mniejszym stopniu George’a Bataille’a.
Obawiajac si¢ zbyt silnego wstrzasu obyczajowo-estetycznego, Tadeusz
Boy-Zelefiski, ktory udostepnit polskiej kulturze klasyke literatury fran-
cuskiej 1 rozwingt w tlhumaczeniach polskie stownictwo erotyczno-emo-
cjonalne, nie odwazyt si¢ na przekltad de Sade’a. Doda¢ jednak nalezy,
7e emocje wraz z tematyka erotyczng i religijng sa w szczego6lny sposob
poddawane tabuizacji w kulturach.

Czym innym niz odtwarzanie sa emocje thumacza wobec kultury, li-
teratury, autora czy tekstu przez siebie thumaczonego. Dokonujac wyboru
autora i jego utworu — jezeli ma takg mozliwos¢ — kieruje si¢ réoznymi
wzgledami: warto$cig, nowoscig, checig uzupehienia literatury rodzimej,
przestankami artystycznymi i wreszcie przyjemnoscia. Jego ego wyraza
swoje rozumienie kultury, literatury i zycia, angazujac wszystkie funkcje
psychiczne, w ktérych emocjom obok rozumu mozna przypisaé role kre-
atywng. Wybierajac, ujawnia swoj podziw, fascynacje oznaczajgce sympa-
tie. Wybor stanowi jedyna mozliwos$¢ zaznaczania jego sympatii do przed-
miotu i jego autora. Sympatia lub antypatia przeniesiona na mikrowybory
translatoryczne grozi wejSciem w konflikt etyczny z autorem, zaktama-
niem tekstu wyjsciowego, wprowadzeniem w blad czytelnika docelowe-
go, czyli jest nieetyczna, poniewaz opiera si¢ na niezracjonalizowanej re-
dukcji. Kierujac si¢ sympatia, ttumacz traci oczekiwang od niego empatie
rozumiang jako odpowiedzialno$¢ wobec Innego, zawarta w ,,sumieniu

3Termin czgsto uzywany przez Elzbiete Tabakowska.
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stow” (Canetti 1999). Czasem wydarza si¢ bowiem, ze sympatyzujac z au-
torem, kulturg lub utworem, pomija on znaczne fragmenty tekstu. Przykta-
dem jest thumaczenie powiesci Andelko Vuleticia Dan hapsenja Vile Vukas
(Vuleti¢ 1980; 1994) czy decyzja Tadeusza Boya-Zelenskiego w kwestii
przektadu wulgaryzmow w komedii Moliére’a Le Bourgois gentilhomme
(Moliére 1968: 334-337). W pierwszym przypadku, odczuwajac sympati¢
do kultury wyj$ciowej, ttumacz pomingt drastyczne fragmenty w czesci
epickiej ballady, obawiajac si¢ reakcji emocjonalnej odbiorcy polskiego
na przedstawione okrucienstwa. W drugim przyktadzie ttumacz zlikwido-
wal wulgaryzmy zwigzane z kultem Matki Boskiej, zbyt drastycznie naru-
szajace polskie tabu religijne, w ktorym sumujg si¢ tez uczucia rodzinne
1 patriotyczne. Sympatia do kultury polskiej z kolei objawiata si¢ w dzia-
talnosci translatologicznej Rozki Stefan, lecz tylko w wyborach bez naru-
szania praw autorskich, w czym przejawiato si¢ jej bogate doswiadczenie
translatorskie. Pomijanie fragmentéw tekstu wyjsciowego lub odmienne
niz w oryginale zastosowanie tytutow wierszy, esejow czy podrozdziatow
stanowi bowiem zawtaszczenie wlasnosci autora.

Thumacz nie moze réwniez ujawnia¢ emocji przeciwnych sympatii —
antypatii czy niechgci, poniewaz powstaje w ten sposob przektad (w naj-
lepszym przypadku) polemiczny, jak w thumaczeniu wierszy Wtodzimie-
rza Majakowskiego przez Juliana Przybosia, o ktorych Edward Balcerzan
pisze: ,,Polski poeta, niepogodzony z ekspresjonistycznymi wlasciwoscia-
mi poetyki Rosjanina, z patetycznym «gigantofonem» jego stylu, w swych
przektadach owe wlasciwosci nadmiernie wyeksponowat. Hiperbolizacja
cech przeciwnika jest, jak wiadomo, skutecznym $rodkiem polemicznym”
(Balcerzan 1998: 31). Przektad staje si¢ wowczas parodia lub pastiszem,
a wiec traci swe podstawowe funkcje, wynikajace z jego centralnego miej-
sca w komunikacji mi¢gdzykulturowej, jakim jest tworzenie ,,przej$¢ mig-
dzy ludZzmi”.

Emocje zajmuja wazne miejsce w przektadzie ze wzglgdu na trudnosci
w zakresie ich jezykowego transferu, odczytania petnionej funkcji w ory-
ginale, miedzykulturowych réznic komunikacyjnych oraz ze wzgledu na
stosunek thumacza do oryginatu. Problemy z nimi zwigzane dotyczg sztu-
ki przektadu oraz konieczno$ci dystansu emocjonalnego ttumacza przy
jednoczes$nie empatycznej postawie wobec oryginalu. Emocji nie mozna
uniknaé, poniewaz okreslajg nasze bycie w Swiecie. Mozna i trzeba mieé
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do nich stosunek empatyczny, ktory jednoczesnie ma charakter etyczny.
Tratnie podsumowuje to Elzbieta Tabakowska:

(...) ttumacz musi mie¢ zdolno$¢ odczuwania empatii w kazdym mozliwym sensie: jak
reporter (poniewaz jak autor dobrego reportazu musi umie¢ ,,cierpie¢ z innymi i dzieli¢
ich nadzieje”); jak wrazliwy odbiorca literatury (poniewaz musi umie¢ wspotodczuwaé
z bohaterami swojego autora); jak psycholog (poniewaz musi umie¢ wywota¢ w sobie
uczucie empatii, co niektdrzy nazywaja ,,wrazliwo$cia na jezyk™) i wreszcie jak dobry
negocjator (poniewaz musi umie¢ przewidzie¢ reakcje swoich czytelnikow) (Tabakow-
ska 2009: 72-73).
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