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The purpose of this paper was to examine the verbal expression of anger in Croatian comedy
films and also to find textual and prosodic elements that provoke the viewer’s exhilaration. On
the textual level analysis includes elements with which anger causes exhilaration and shows that
such anger most often expresses superiority and is also unexpected which often occurs as a result
of exaggeration. Due to the specific genre of comedy, i.e. its guaranteed lack of seriousness, the
viewers are not aware of high presence of anger in film comedies. Comedy requires a different
insight to life situations and a reinterpretation that leads to pleasant emotions.
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1. Specifi¢nost Zanra komedije

Budu¢i da je velik dio filmskoga govora u funkciji ostvarivanja na-
rativne uzro¢nosti (Kozloff 2000), u gledatelju se budi znatiZelja i on se
pita: Za$to?, Kako? ili Sto ée lik sada napraviti? Struktura rje$avanja
problema, tipicna za klasi¢ne filmove fikcije, u potpunosti je kompatibilna
s teorijom zadovoljstva prema kojoj je djelovanje povezano s ocekivanjem
i njegovim odgodenim ispunjenjem. Filmolog Dirk Eizten (1999) isti¢e da
upravo stalnim postavljanjem novih pitanja, tj. stalnim odgovorima i antici-
pacijama gledatelj biva zabavljen. Medutim, specifi¢nost je zanra komedije
u tome $to se struktura rjeSavanja problema iznevjeruje jer su za stvaranje
komicnosti i humora upravo nuzni nesklad — inkongruentnost i nepredvid-
ljivost, a neocekivani odgovori koje gledatelj dobiva stvaraju humor.

Komedija kao igranofilmski zanr obuhvaca filmove koji su prevlada-
vaju¢e humorni, $to podrazumijeva stalnu prisutnost arhetipskih motiva
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igre, anarhi¢noga nereda i rasapa normi te razotkrivanja nesavrSenstva
ljudske prirode (Kragi¢, Gili¢ 2003). U komedijama se vrlo ¢esto obraduju
ozbiljne teme na komican nacin, a uloga je komic¢nih elemenata u tome da
ometaju raspletanje price. Kako je onda moguce da se humor, koji je sasta-
vni dio mnogih filmova, uopée ne uklapa u obrazac rjeSavanja problema
na kojemu pociva vecina holivudskih filmova? Eitzen (1999: 91) odgovara
da je to zato Sto prosje¢ni filmski gledatelj Zzeli dobiti ponajprije koncen-
trirane afektivne, emotivne odgovore, a ne narativnost per se. Ve€ina gle-
datelja ne zeli samo uzivati u gledanju kako se problem rjesava, nego zeli
jako emocionalno iskustvo: tugu, strah, uzbudenje, sre¢u, smijesnu stranu
neprikladnoga ponasanja.

2. Razveseljenost i bijes u komedijama

Nizozemski psiholog Ed S. Tan tvrdi da narativni film stvara u gleda-
telju iluziju da je on fizic¢ki prisutan u izmisljenom filmskom svijetu i da
su emocije koje film u gledateljima izaziva prave, istinske emocije, iako
su izazvane umjetnim poticanjem (Tan 1996: 2). Bijes je neugodna emoci-
ja, karakteriziraju je napetost i neprijateljstvo koji proizlaze iz frustracije,
stvarne ili izmisljene povrede od strane drugoga ili od dozivljene nepravde
(VandenBos 2007: 53). Humor nije emocija, ali prisutan je u razli¢itim for-
mama, npr. Sale, crtici, Saljive price, parodije, pantomima, filmski zanr ko-
medije itd. pouzdani izvori emocije koju psiholog Willibald Ruch (1993)
naziva razveseljenost (engl. exhilaration; od lat. hilaris, veselo) i definira
je kao proces stvaranja ili privremenog poveéavanja veselja, tj. kao ugod-
no i opusteno uzbudenje te kao aspekt pozitivne emocije srece (ili radosti,
veselja), a ¢vrsto je povezan sa smijehom.

Istrazivanje o navikama gledanja filmova i dozivljaju domacega fil-
ma koje je potkraj 2013. godine proveo Hrvatski audiovizualni centar
(HAVC)' pokazalo je da Hrvati ne idu redovito u kino (&e$ce filmove gle-
daju na televiziji), ali kada idu, obi¢no gledaju komedije (Navike gledanja
filmova i dozivljaj domaceg filma, 2013). Najboljim publika i dalje smatra

'"HAVC je javna ustanova koja se bavi promicanjem audiovizualnoga stvaralaStva
u Hrvatskoj.



Govorni izraz bijesa u hrvatskim filmskim komedijama 397

film Kres$e Golika Tko pjeva zlo ne misli (1970) a slijedi ga Sest filmo-
va nastalih u posljednjem desetljec¢u 20. stolje¢a filmovi: Vinka BreSana
Kako je poceo rat na mom otoku, Marsal i Svecenikova djeca, potom film
Hrvoja Hribara Sto je muskarac bez brkova, Sonja i bik Vlatke Vor-
kapié, Metastaze Branka Schmidta. Svi su ti filmovi (osim Metastaza)
komedije, $to znaci da Hrvati u kino najcesée odlaze kako bi se zabavili ili
opustili. Iako ¢ak i najnapetiji trileri imaju Saljivih trenutaka koji poprav-
ljaju raspoloZenje ili imaju ulogu opustanja gledatelja prije kakvoga slje-
deéeg napetog prizora, samo su u komedijama komiéni elementi u prvome
planu, a govor u njima sluzi kao neka vrsta ,,komic¢noga motora“ (Kozloff
2000: 54). U svim filmskim zanrovima moze biti i neugodnih i ugodnih
emocija, ali za razliku od horora u kojem glavni likovi izravno osjecaju
strah, ili trilera u kojem se dominantno izrazava tjeskoba pa su tjeskob-
ni i glavni likovi, u komedijama se glavni likovi rijetko smiju i nisu bas
razveseljeni, Cak se moze re¢i da i ne prevladavaju ugodne, nego dapace,
neugodne emocije. Dojam da gledatelji te ¢injenice nisu svjesni potvrdi-
la je anketa® na uzorku od 18 ispitanika koji su trebali rangirati emocije:
strah, radost, bijes, tugu i iznenadenje prema koli¢ini njihove izrazenosti
u filmskim komedijama (najmanje zastupljenu emociju ocjenom 1, pa re-
dom do 5 za najviSe zastupljenu). Ispitanici su odgovorili da je u komedi-
jama najvise izrazena radost (prosjecna ocjena 4,5), a slijedi je iznenadenje
(4,2). Bijes (2,6), strah (2) i tuga (1,4) dobili su znatno nize prosjecne
ocjene. Razloge dojma da je radost najzastupljenije izrazena emocija treba
traziti u tome §to, kako navodi hrvatski filmolog Hrvoje Turkovié¢, kome-
dija podrazumijeva opusteno, nezabrinuto prac¢enje zbivanja i od ostalih se
zanrova razlikuje po tome §to su u njoj neozbiljnost, pa onda i razveselje-
nost ,,unaprijed zajamcene™ (Turkovi¢ 2005: 13—40). Negativne emocije
zaboravljamo, pa kao da i nisu prikazane jer ih nadvladaju pozitivne. Ipak,
u komedijama ima i neugodnih emocija, ima bijesa i straha jer uostalom,
¢emu bismo se smijali ako bi svi likovi bili zadovoljni i radosni. Nakon $to
su pogledali jednu hrvatsku filmsku komediju, isti su ispitanici ponovno
trebali rangirati emocije. Strah i tugu sli¢no su, nisko ocijenili (2,1 i1 2,4),

2Taj je film u istraZivanjima i anketama ve¢ viSe puta proglasen najboljim hrvatskim
filmom svih vremena i po misljenju kriti¢ara i po mi$ljenju publike.

3 Anketa je provedena na Odsjeku za fonetiku Filozofskoga fakulteta Sveucilista u Za-
grebu u ozujku 2014. Ispitanici su bili studenti 3. i 4. godine fonetike.
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kao 1 radost (2,3). Nesto viSu ocjenu dobilo je iznenadenje (3,4), a najbolje
je rangiran, tj. prema njihovu se misljenju u komedijama najviSe izrazava
—upravo bijes (4,4).

O povezanosti humora i bijesa govore i sami komicari, primjerice, Le-
wis Niles Black (McClure 2013), americ¢ki komicar, pisac i glumac tvrdi
da je najzabavniji kad je jako ljut i da njegove komedije nastaju upravo iz
ljutnje. Poznat je po svojem ljutitom licu i izvedbe su mu prepune vikanja.
U eseju o Zenskom bijesu novinarka Suzanne Moore (2013) objaSnjava da
su ljudi ¢esto smijesni kad su ljuti, a americki pisac Stephen King (1998)
kaze da je humor gotovo uvijek ,,uljepSani, naSminkani bijes®.

3. Istrazivanje: Govorni izraz bijesa u filmskim komedijama
3.1.Cilj istrazivanja

Temeljna su pitanja ovoga istrazivanja: kakva je zastupljenost govor-
noga izraza bijesa u hrvatskim komedijama, kojim se govornim sredstvima
taj bijes ostvaruje te ¢ime govorni izraz bijesa izaziva humor, tj. razve-
seljenost gledatelja. Pretpostavka je da gledatelji nisu svjesni prisutnosti
izraza bijesa zbog specifi¢nosti zanra komedije, tj. zbog njezine zajamcene
neozbiljnosti.

3.2.Materijal i metoda

Istrazivat ¢e se govorni izraz bijesa u pet komedija koje su prema nave-
denome istrazivanju HAVC-a medu najboljim hrvatskim filmovima: Goli-
kov Tko pjeva, zlo ne misli, BreSanovi: Kako je poceo rat na mom otoku,
Svecenikova djeca, Hribarov Sto je muskarac bez brkova te Sonja i bik
V. Vorkapié¢*. U svakom je filmu izdvojeno po deset primjera govornoga
izraza bijesa. Budu¢i da su se u prethodnom istrazivanju govornoga izraza

4U tekstu ¢e se nadalje koristiti sljedece kratice za filmove: TP (Tko pjeva zlo ne misli),
SM (Sto je muskarac bez brkova), KP (Kako je poceo rat na mom otoku), SB (Sonja i bik),
SD (Svecenikova djeca).
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emocija u hrvatskome filmu (Vlasi¢ Dui¢ 2013) ve¢ istrazivali intenzi-
tet, ton i tempo kao prozodijska sredstva karakteristi¢na za izraze bijesa,
u ovoj ¢e se perceptivnoj analizi sloja glasa opisati i neki drugi prozodijski
elementi, a prikaz intonacije u odabranim primjerima bijesa pomocu pro-
grama za akusti¢ku analizu govora Praat (Boersma, Weenink 2009) poslu-
zit ¢e samo kao ilustracija. U sloju teksta proucit ¢e se kojim se tekstual-
nim elementima u izrazima bijesa izaziva razveseljenost.

3.3.Rezultati i rasprava

Nije lako posti¢i da se razli¢itim gledateljima, s razli¢itim emocional-
nim pristupima probudi odredena emocija. Neki su od izdvojenih govornih
izraza/prizora bijesa kraci, neki duzi (od 10 sekunda do 1,5 minute), u ne-
kima je bijes izrazajniji, jaci, a u drugima je manje intenzivan i nije tako
jako vruc¢ i crven. Neki od tih izraza bijesa uop¢e ne nasmijavaju (prije
navedeni bijes majora Alekse u Bresanovu filmu KP), a neki su govorni
izrazi bijesa doista komi¢ni motori i ¢esto se nalaze na popisu najsmjesni-
jih filmskih citata (Lucin bijesni monolog u filmu KP). Ipak, ni to im ne
jamci da ¢e bas svakoga nasmijati jer izmedu komi¢noga objekta i covjeka
koji se smije ne postoji nuzna veza niti zakonitost. Humor(isti¢)na kompeten-
cija stjeCe se odgojem i obrazovanjem, a razlike medu ljudima su velike, pa
¢e isti prizor u komediji jedne nasmijati i razveseliti, a druge ¢e ostaviti rav-
nodusnima. Govor je spoj glasa i teksta, odnosno spoj posebnih govornih
1 jezi¢nih znakova koji se istodobno realiziraju, ali ti slojevi u govoru cesto
nisu uravnotezeni, nego jedan od njih prevladava. Pri oblikovanju govora
glumac ¢e Cesto svjesno dati prednost sad jednom, sad drugom govornom
sloju. Da bi prevladao sloj glasa, moraju biti izrazajniji prozodijski ele-
menti, npr. intonacija, boja glasa, visina glasa itd. Buduc¢i da se glas i tekst
istodobno realiziraju, gotovo je nemoguce odrediti koli¢inu informacija
Sto ih donose ta dva govorna sloja, pa su prijepori o vaznosti, tj. vecoj
informativnosti glasa ili teksta uzaludni.
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3.3.1. BIJES U TEKSTU

Analiza teksta® pokazuje da u svim prou¢enim primjerima bijesa pre-
vladava konativna (zapovjedna, apelativna) funkcija, govor je usmjeren
djelovanju na primatelja poruke, apelira na njegove osjecaje 1 misli, Zeli
izazvati njegovu reakciju. Sredstva kojima se ostvaruje konativna funkcija
su: vokativ, drugo lice jednine i mnozine te imperativ. Drugo lice Cesto je
dodatno naglaseno uporabom li¢nih zamjenica # 1 vi, npr. ,,Ti si umorna?
Sto ti ne lezi§ kad si umorna?” (SB) koje su govorno istaknute kao jez-
gre (reeni¢nim naglascima). Recenice su najceS¢e uskli¢ne, ¢esto kratke
i elipti¢ne. Vrlo su Ceste i upitne recenice koje su ve¢inom retori¢ka pitanja
u kojima se odgovor ne oc¢ekuje jer bijesan govornik i ne dopusta da mu se
itko usprotivi. Takva su pitanja manipulativna i sluze za izrazavanje nad-
mo¢i, npr. ,Sta je sad? Ocete mi re¢ da van ovo sluzi za blagoslov?” (SD).
Rijeci prijekora, prijetnje, pogrdne rijeci i psovke takoder su Ceste u ana-
liziranim govornim izrazima bijesa, kao i uporaba modifikatora kojima se
pojacavaju pragmaticki faktori komunikacije: pozornost, komunikacijska
namjera (bijes) i stvaranje svadalackoga odnosa medu sugovornicima. Mo-
difikatori sluze za pojacavanje i naglasavanje pojedinih rijeci u recenici,
a najcesce naglasavaju suprotnost, npr. ma i pa. Ana: ,,Ma kamo ¢e§ opet,
tek smo dosli, a ti ve¢ mora$ lokati!” Franjo: ,,Prvo i prvo, ja u crkvu ne
idem. A ak’ si hocu popit gemist, to je moja privatna stvar!” (TP). Upra-
vo pragmemi kojima se izrazava neslaganje sa sugovornikom upucuju
na izravnu komunikaciju. Ocekivano, buduéi da film tezi realisti¢nosti,
sva su leksicka i sintakticka sredstva emotivizacije karakteristi¢na i za
svakodnevne izraze bijesa i za izraze bijesa u drugim filmskim Zzanrovima,
ni zanr komedije tu nije iznimka.

U jezi¢no-komunikacijskom smislu analiziranim je govornim izrazima
bijesa koji razveseljuje zajednic¢ko to §to i humor i bijes narusavaju Gri-
ceove (1991: 22-40) zakone kooperativnoga, suradljivoga komuniciranja:
1) princip kvantitete (Cesto se govori vise ili manje nego $to je potrebno,
preuvelicavaju se ili umanjuju ¢injenice, misli i sl.); 2) princip kvalitete (ne
govori se istina, govori se bez dokaza ili se izmislja); 3) princip relevant-
nosti (govori se ono $to nije relevantno, §to se ne odnosi na temu o kojoj

S Tekstualni zapis koji se donosi nastao je slusanjem i biljeZenjem govora ostvarenoga
u filmovima.
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se komunicira, $to nije za tu temu i kontekst vazno); 4) nacin iznoSenja
obavijesti (Ceste su dvosmislenosti, ne govori se kratko i jasno).

U suvremenoj literaturi teorije humora najcesce se dijele u tri skupine:
teorije inkongruentnosti, teorije olakSanja i teorije superiornosti (Morreall
1987; Smuts 2006; Critchley 2007). Prema teoriji inkongruentnosti humor
proizlazi iz dozivljaja nesklada, nepodudarnosti onoga $to znamo ili oce-
kujemo s onim §to se uistinu dogodi. Toj skupini pripada i teorija Henrija
Bergsona (1987) koja se temelji na etickom neskladu. Bergson vidi smije-
$no u ¢ovjekovoj mehanickoj krutosti, kontrastnoj spram spretnosti i gip-
kosti koju bismo oc¢ekivali. Druga je skupina teorija humora najzastuplje-
nija medu psihoanaliti¢arima, a zasniva se na teoriji olakSanja: humor je
nacin oslobadanja zatomljene (nervozne) energije, pa tako humor oslobada
od napetosti, inhibicija, konvencija, od ustaljenih odnosa u drustvu. Prema
teoriji superiornosti smijeh je stanje ,,iznenadne slave”, pa i oholosti koju
osoba osjeti kad shvati vlastitu nadmo¢ nad drugima, a naglasava se da su
upravo agresivni osjecaji oni iz kojih humor crpi snagu. Inkongruentnost
se zasniva na kognitivnom ili spoznajnom pristupu, olakSanje na afekti-
vnom ili ¢uvstvenom, a superiornost na konativnom pristupu, tj. na istica-
nju nadmoc¢i (Eysenck 1942).

Na osnovi Griceovih principa (to¢nije, oslobadanja od njih) i navede-
nih teorijskih pristupa humoru mogu se razlikovati tipovi humora (Horga
1996), a ovdje ¢e se izdvojiti kategorije u koje se mogu svrstati analizirani
primjeri bijesa koji razveseljuju. Duzi primjeri bijesa ¢esto ne pripadaju
samo jednoj, nego dvjema (rjede i trima) kategorijama.

1) Nadmoé

Medu analiziranim primjerima razveseljavajuéeg bijesa najvise je onih
u kojima se bijesom izrazava nadmo¢ nad sugovornikom (15 primjera). Zbog
nemogucénosti vladanja situacijom, likovi ¢esto vicu i prijete, ali ne dolazi do
fizicke agresije. Najvise je takvih primjera superiornosti kojima se narusava
temeljni Griceov princip idealne komunikacije pronadeno u filmu KP (6).
U njima se potvrduje ono Sto Bergson (1987: 11) naziva bezosjecajnoscu ili
anestezijom srca” koja je, tvrdi, nuzna za ostvarenje smijesSnoga. Pritom je
vazno da Steta koju Ce taj bijes nanijeti nije velika jer ¢e samo tada smijeh
nadvladati suosjecanje. Nprimjer Aleksa je bijesan i vice na Roka i Murka
koji ga pitaju mogu li obaviti nuzdu: ,,Ne moze! U ovoj kasarni necete ni
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12

da pisate!” (KP). Nakon $to je suprugu ulovio u preljubu, Franjo je ljut i ne
vjeruje joj da se pokusala braniti, nego joj prijeti i tjera je od sebe: ,,Ja bas
nisam videl da si se ti preve¢ branila. Ne dolazi mi vie u blizinu. Medu nama
je svrseno. (...) I bezi mi z ociju!” (TP). Postoje 1 primjeri u kojima nadmo¢
ima (ili bi mogla imati) za posljedicu neku vecu stetu i u kojima je govornik
agresivan, npr. Stipe, bivsi vlasnik bika ljut je jer novi vlasnik hoce zaklati
zivotinju (nakon §to je izgubio u borbi), pa najprije vice, a i nasrée na njega:
,,Grkljan ¢u ti iS¢upat! Koga ¢es ti klat? (...) Pusti me, ubit ¢u ga!” (SB). Ta-
kvi govorni izrazi bijesa malo razveseljuju ili ne razveseljuju uopée, ovisno
o tome ocekuje li gledatelj da se takva prijetnja i ostvari.

2) Neocekivan bijes

Vrlo Cesto razveseljenost izaziva i neocekivano izrazavanje bijesa. Ta-
kvi izrazi takoder naruSavaju princip idealne komunikacije, a bijes kao da
je ni¢im izazvan, likovi odjednom, bezrazlozno bivaju bijesni. U korpusu
je pronadeno 14 takvih primjera bijesa (podjednakom se ucestalo$¢u javlja
u svim filmovima). Vrlo je Cesto povezan s otkrivanjem neke istine ili skri-
vene misli. Kad trafikant Petar Cestita Juri na zenidbi s Vesnom, Jure mu
uzvraca: ,,Mrs, j... se i ti i tvoji Tajvanci!” (SD). Gledatelj taj Jurin bijes
reinterpretira, s obzirom na to da ima uvid u cijelu situaciju: Jure je ljut jer
ne bi htio Zeniti Vesnu, ali mora jer je trudna (on se $titio, a ne zna da je
kondome trafikant Petar prethodno probusio). A kada je prije toga sveéenik
okupio trojicu potencijalnih o¢eva i odrzao im predavanje o tome kako kon-
domi nisu sigurna zastita, to je potvrdio i jedan od njih, tvrde¢i da je kupio
kosilicu s Tajvana koja se pokvarila nakon tri dana (otuda Tajvanci, ali Petar
ne zna zasto ih Jure spominje). U filmu KP vrhunac je napetosti u zavrsnim
scenama, kad vojnici s oruzjem napustaju kasarnu. Zbog Murkove majke
koja je legla pred kamion, ta bi akcija mogla zavrsiti tragi¢no. Ne uspijevaju
je uvjeriti da se makne, pa Murko, bijesan, nakon §to sazna da mu je osta-
vila u nasljedstvo kuéu i polje uzvikne vozacu: ,,Vozi! Gazi! Tuta forca!”.
Nitko ne ocekuje tako nesto. Majka se ipak digne i kamioni produ.

3) Pretjerivanje

Likovi govore vise ili manje nego §to je potrebno; preuvelicavaju ili
umanjuju ¢injenice, misli itd. Ako gledatelj ima dojam da lik tesko kon-
trolira bijes, da su njegovi izljevi bijesa pretjerani i da dopusta da bijes
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preuzme kontrolu nad njim, to biva smijesno. Najvise je takvih primjera
bijesa pronadeno u najstarijem filmu iz korpusa (TP). Glavni lik, tempera-
mentni malogradanin Franjo najcesce je ljut na suprugu, npr. zato §to je da-
rovala svoj Sesir sestri, Sto mu prigovara da kasni, da previse pije, da nema
glazbenoga ukusa itd. Cak pet analiziranih primjera iz filma TP pripada
ovoj kategoriji, a od svih analiziranih primjera u svim filmovima u njih 13
se u izrazima bijesa pretjeruje. Bergson (1987) kaze da se smijeh javlja kao
posljedica karikiranoga oponaSanja, nefunkcionalnoga ponavljanja nekih
kretnja i radnji. Franjino ponasanje (TP) dozivljavamo kao karikirano i ne-
funkcionalno jer se ponavlja: vrlo je ¢esto bijesan, najbjesniji je od svih li-
kova u analiziranim komedijama: ,,Ovo je tebi lepo pevanje? Hm, kajgod!
Glupost! Ti slageri uopce nisu nikakve pesme, neg’ obi¢no prenavljanje.
Za to ne treba ni glasa ni sluha!” (supruzi koja uziva slusajuéi slagere).
U filmu SD Marta opravdava koristenje kondoma, a ljekarnik Marin (koji
je nacionalist, rasist 1 ksenofob) suprotstavlja joj se: ,,Protuhrvatska politi-
ka! Ko, sida je problem? A to §to hrvatski narod izumire, to nije problem?”.

4) Otkrivanje skrivenih misli

Neuzvracenost bijesa, tj. mirno¢a sugovornika kontrast je koji gleda-
telju pruza distancu i moguénost uzivljavanja u poziciju drugoga, neiza-
zvanoga sudionika, kao i brzu reinterpretaciju. Kad stekne uvid u odredenu
situaciju u drukcijem svjetlu (a takav je uvid preduvjet i za smijeh), gle-
datelj shvaca da ba$ i nema razloga za bijes, pa ga to razveseljuje. U filmu
KP majorova zena Luca treba nagovoriti muza da pusti vojnike i napusti
kasarnu JNA. Obra¢a mu se s pozornice, govoreci svoj dugi monolog u mi-
krofon. Suprug Aleksa slusa taj njezin monolog iz kasarne, pa cak i kad bi
htio ne moze joj odgovoriti jer ga ona ne moze cuti. Od pocetnoga mirnoga
1 nesigurnoga, emotivnoga obracanja u kojem ga poziva da se preda, Lucin
govor eskalira do bijesa i agresije kad sasvim neocekivano promijeni temu
i otkrije nam svoje skrivene misli pa ga pocCinje okrivljavati za nevjeru te
mu prijeti da ¢e ga ostaviti i osvetiti se ljubavnici: ,,A znam ja di si ti bija!
Bija si kod one ku..e! (...) Ma o¢i ¢u joj iskopati, jezik ¢u joj izrizati da
viSe ne more s njim blejati” (KP). U vecini duzih izraza bijesa razveselje-
nost izaziva neko neocekivano otkrivanje istine ili skrivene misli: u svadi
Nike i Davora poc¢injemo se smijati tek kad Nika optuzi Davora za perver-
ziju, otkrivaju¢i da on voli gledati pornografske filmove s tapirima (SB);
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u ispovijedi Tatjana don Stipanu prizna da je zaljubljena u njega, a on je
osuduje (iako isto osjeca i on prema njoj) te je Salje na ispovijed kod dru-
goga zupnika, ali kada iznenada shvati da bi to Tatjanino priznanje moglo
njemu naskoditi, pokugava je zaustaviti (SM); u Lucinu obraéanju Aleksi:
najprije ga poziva da preda kasarnu, a onda se odjednom sjeti da ju je
prevario (KP)... U devet analiziranih primjera bijes razveseljuje upravo
takvim narusavanjem principa relevantnosti.

5) Nesklad

Kad likovi u svojem bijesnom izrazavanju povezuju nesto $to je opce-
nito prihvaceno da je nespojivo, rezultat je — razveseljenost. Takva se in-
kongruentnost javlja u sedam analiziranih primjera. Ivica telefonski obja-
Snjava vaznost dobre organizacije doceka vaznih politi¢ara: ,,Pa je I’ znas$ ti
’ko predvodi delegaciju? E pa ne znas! Dod’ na docek, pa ¢es me razumit’,
Antigevi¢u! (...) Nemoj da pofali kapule!” (SM). Kad Stipu ne pustaju da
s bikom Garonjom prijede granicu jer za bika nema ispravnu potvrdu, on
se razbjesni: ,,A da imam kamion pun cigara, ne b(i) bilo problema!? Dr§’
to! E jebemti granicu i koje je izmisli! Svi §verceri Hercegov(i)ne hodaju
ovuda k’o da je korzo, a meni ne das biku pro¢! Ajmo nazad!” (SB). U tim
primjerima luk (kapula) i kamion pun cigara povezani su s organizacijom
doceka delegacije i s bikom, a takve neo¢ekivane veze proizvode smijeh.

lako se u analiziranom korpusu podjednako bijesni i muski i zenski li-
kovi, razliciti su razlozi njihova bijesa. Zenski likovi u svojim su izrazima
bijesa najcesce razveseljuju time Sto neocekivano izrazavaju svoje misli,
stavove ili osjecaje i otkrivaju neke svoje skrivene misli, dok su muski
najcesce smijesni jer pretjeruju ili zato Sto izrazavaju svoju nadmoé nad
sugovornikom. Vrlo su rijetki primjeri u kojima je istodobno bijesno vise
likova u prizoru (medu analiziram ih je primjerima tek nekoliko). Najcesce
je bijesan samo jedan lik, dok drugi pokuSava smiriti situaciju. Razvese-
ljenost izaziva to $to se struktura rjeSavanja problema iznevjeruje jer likovi
naprave nesto Sto gledatelj ne ocekuje, Sto je u neskladu ili je nepredvid-
ljivo. Kad dobije uvid u cjelokupnu situaciju, gledatelj integrira razlicite
elemente, reinterpretira ih, objektivizira i to ga bijesu unato¢ (i zahvalju-
juci) — razveseljuje.

Ve¢ je spomenuto da ima primjera bijesa (pronadeno ih je Sest) koji se
ne mogu svrstati u navedene skupine jer ne razveseljuju. Takav je primjer
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Aleksina bijesa prije ubojstva pjesnika Dantea (KP), a izostanak razve-
seljenosti uzrokuje upravo nemogucnost anestezije srca jer je posljedica
Aleksina bijesa kobna (smrtna). U ostalim filmovima nema sli¢nih pri-
mjera crnoga humora pa ni slicnoga bijesa, ali ima primjera bijesa koji ne
razveseljuju. U njima je bijes najcesce tek izraz nemoci i povrijedenosti,
npr. kad u filmu SB otac zapovijeda Anti da ode po Sonju, on mu se suprot-
stavlja: ,,Caca, o emu pri¢as? Di ¢u i¢? Po koga ¢u i¢?”. Antina je ljutnja
opravdana (otac ne zna ni kako se ona to¢no zove, ni gdje zivi). U filmu
SD don Stipan se obrac¢a Petru, kritiziraju¢i ideju da Petar i Marta (koja ve¢
glumi laznu trudnicu) uzmu ostavljeno dijete i da mjestanima kazu da su
mu oni roditelji. ,,Ne, vi ste potpuno poludjeli! (...) Ali ona ima trbuh kao
da je u Sestom mjesecu”. Kad u istom filmu Marin donese oruZje za samo-
obranu, za slu¢aj da se zapuca, don Stipan ¢e bijesno reci: ,,Ne, Marine.
Ne. (...) Marine, molim te. Bez oruzja!”. Ni veéi dio vrlo realisti¢ne ka-
kofonije, svade Davora i Nike (SB) nije u funkciji razveseljavanja (sve do
spominjanja Davorova fetiSa). U svim tim primjerima bijesa gledatelj se
moze sloziti s onim tko taj bijes izrazava, prikazana reakcija je ocekivana
i nema kontradikcije, pa ni reinterpretacije, kao ni iznenadnoga razumije-
vanja, karakteristicnoga za primjere bijesa koji razveseljava.

3.3.2. BIJES U GLASU

U analiziranim primjerima govornoga izraza bijesa pokazuje se da,
u usporedbi s neutralnim govorom, prevladavaju sljedeéa prozodijska sred-
stva: visok ton, jak intenzitet i brz tempo. To je podudarno i s prethodnom
perceptivnom i akustickom analizom govornoga izraza bijesa u filmskome
govoru (VIasi¢ Dui¢ 2013: 115-153), u kojem su iz 11 hrvatskih filmova
odabrani slusni ulomci s izrazima bijesa, straha, radosti, tuge te izrazi bez
emocije. Medutim, za razliku od toga istrazivanja u kojem su odabrani
samo oni slusni ulomei koje su prethodno ispitanici procijenili kao izraze
s jakim intenzitetom emocije (npr. jak, vrué i crven bijes), u ovome istra-
zivanju nisu analizirani samo primjeri jakoga bijesa, nego ima i primjera
slabijega bijesa koji je ostvaren niskim tonom i manjim tonskim rasponom
bez pojacanja intenziteta (npr. pregovori s majorom Aleksom oko preda-
je kasarne, KP). Razli¢itost prozodijskih postupaka u ostvarenju vruéega
i hladnoga bijesa (engl. hot/cold anger) navodi se u vise studija, pa Tom
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Johnstone 1 Klaus R. Scherer (2004: 226-227) zakljucuju da je za hladni
bijes karakteristican izostanak velikoga variranja tona i povisenja funda-
mentalne frekvencije (F,), a rezultati razli¢itih akustickih i perceptivnih
istrazivanja pokazuju da su za bijes karakteristicna i druga prozodijska
obiljezja (npr. laringalna napetost, opor glas)°.

U ovome istrazivanju ima i primjera jakoga bijesa koji se izricu slabim
intenzitetom jer likovi ne Zele da ih se Cuje, pa Sapcéu i govore sporijim
tempom (npr. razgovor za vrijeme pogreba u SD; Tatjana na ispovijedi kod
don Stipana u SM; Rokov i Murkov komentar za vrijeme Lucina monolo-
ga u KP). Govorni izrazi bijesa ostvareni niskim tonom, srednjim tempom
i vrlo jakim izgovorom konsonanata uz prigusene vokale zvuce kao siktanje
(Aleksa u razgovoru s Rokom u KP; ljekarnik Martin i don Stipan u SD).
Suprotno tome, ima primjera u kojima se bijes prenosi vikanjem: preglas-
nim izgovorom vokala uz slabe konsonante, npr. svada Fulira i Franje oko
pjevanja (TP) ili bijesna Ljubica koja pregovara oko odstete koju bi treba-
la dobiti njezina sestra nakon smrti muZa na njemackom gradilistu (SM):
,,Ovo ni skinila nije (pokazuje na vjenc¢anicu) kad je stiga vami u Frankfurt.
A sad ste joj kapu donili. Cvancih tauzand? Malo morgen!” (Slika 1).

Akusticka analiza napravljena je u programu Praat (Boersma, Weenink
2009) i prikazana je u polutonovima (12 polutonova ¢ini jednu oktavu;
jedan poluton iznosi oko 6% promjene fundamentalne frekvencije — F,).
Referentni ton (nula na ordinati) je 100 Hz (1 poluton = 106 Hz, 2 polutona
=112 Hz ... 12 =200, 24 = 400 itd.). Skokovit ton prisutan je u svim rece-
nicama, a bijes kulminira u posljednjoj recenici koja je ostvarena vikanjem
i u kojoj su promjene tona najizrazenije. Ukupan raspon tona iznosi ¢ak
9 polutonova (123-277 Hz).

Medutim, Cesti su i primjeri u kojima se kombiniraju siktanje i vikanje
te oni u kojima se vruéi bijes ne ostvaruje skokovitim promjenama tona.
Nprimjer ve¢ spomenuti Franjin (TP) izraz bijesa upucen supruzi nakon

®Istrazivac¢i uglavnom ne navode o kakvoj je vrsti bijesa rije¢, a rezultati (provedenim u ra-
zli¢itim jezicima) pokazuju da je za bijes karakteristi¢an: nizak ton; jak intenzitet (Vuleti¢ 2007);
visok ton i velik raspon; neki slogovi ostvareni ja¢im intenzitetom; konsonanti se jako zatvaraju,
a vokali otvaraju; velika laringalna napetost (Williams i Stevens prema: Vuleti¢ 2007); velika la-
ringalna napetost, jak intenzitet, opor glas (Bezooyen 1984); povisen ton uz skokovite promjene;
pojacan intenzitet; ubrzan tempo (Scherer 2003); visok ton i velik tonski raspon; jak intenzitet;
brz tempo (Jovici¢, Kasi¢, Pordevi¢, Vojnovié, Rajkovi¢, Savkovi¢ 2003).
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Ovo ni skinila nije... A sad ste joj... Cvancih...

Slika 1. Intonacija u govornom izrazu bijesa; Ljubica (SM)

Sto ju je zatekao s ljubavnikom, kad joj govori da je medu njima svrSeno
i da joj neée oprostiti nevjeru. Ana: ,,Ali, tata... Franjo: Nista, tata! Necu
se rastavljati radi deteta, ali za tebe k’o da smo rastavljeni. I bezi mi z oci-
ju!”. U drugoj recenici Franjo pojacava izgovor vokala, dok u posljednjoj
recenici zatvara ¢eljusni kut, djelomi¢no fiksira donju ¢eljust i govori kroz
stisnute zube (Slika 2).

Na samom su pocetku prve reCenice prisutni jak pocetni udar i visok
ton. U drugoj je recenici tonski raspon vrlo velik, promjene tone su vrlo
skokovite, a ukupni raspon iznosi ¢itavu jednu oktavu, ¢ak 12 polutonova
(78-283Hz). I u ovome primjeru bijes kulminira, tj. najvruci je u posljed-
njoj recenici, ali je ona izgovorena kroz stisnute zube i s vrlo malim ton-
skim rasponom koji iznosi manje od 2 polutona (137-170Hz).

Za prepoznavanje govornoga izraza bijesa trebalo bi detaljnije analizi-
rati akustic¢ka obiljezja na razini kra¢ih segmenata (kracih od recenice) i na
koartikulacijskoj razini, a to je ono §to se perceptivno opisuje kao: govo-
renje kroz zube, napeto, staccato 1 sl. te analizirati ono §to je u ovoj analizi
perceptivno uoceno kao isticanje pojedinih slogova jacom glasno¢om te
velikom laringalnom napetosc¢u (napetim glasom). Dakako, emocije u fil-
mu ne ostvaruju se samo govorom, nego i drugim zvukovima (glazbom,
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Nista, tata! Necu se rastavijati... 1 bezi mi z ociju!
Slika 2. Intonacija u govornome izrazu bijesa; Franjo (TP)

Sumovima i sl.) te vizualnim (mimikom, gestama itd.) i drugim filmskim
sredstvima, ali se u ovome radu ta sredstva nisu istrazivala.

4. Zakljucak

Pokazalo se da je mnogo govornih izraza bijesa u hrvatskim komedi-
jama i da je to zato $to je bijes pogodan za reinterpretaciju. U govornim
izrazima bijesa koriste se tekstualna i prozodijska sredstva emotivizaci-
je koja su karakteristi¢na i za svakodnevne izraze bijesa, a u primjerima
govornih izraza bijesa koji razveseljavaju najéesée se izrazava nadmoc,
neocekivan bijes ili se pretjeruje. Razlog zbog kojeg gledatelji nisu svjesni
da u komediji ima mnogo izrazene emocije bijesa lezi u samome kontekstu
komedije, tj. u specifinosti njezina zanra jer komedija zahtijeva druk¢iji
uvid u zivotne situacije, zahtijeva reinterpretaciju. Gledatelji koji kupu-
ju ulaznicu da bi pogledali komediju svjesni su da je ta reinterpretacija
sadrzana u cijeni, tj. da ¢e dobiti neozbiljnost, dobro raspolozenje, razve-
seljenost. Zato i izraze neugodne emocije — bijesa, iako su ostvareni istim
govornim sredstvima kojima se ostvaruju i u zbilji, ipak ne dozivljavaju
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neugodnima, nego ih oni razveseljuju. I upravo je oslobadajuce to §to se
zbog razveseljenosti koju su izazvale, primjerice nec¢ija nesreca ili bijes,
gledatelj ne¢e osramotiti, Sto njegova razveseljenost nije uvredljiva jer
je to ,,samo film”. Ipak, zbog svoje se neozbiljnosti komedija tretira kao
,kulturno neprestizan zanr* (Turkovi¢ 2005: 13—40), a ozbiljna (visoka)
umjetnost, npr. zanr psiholoske drame svoj status najviSega druStvenog
ideala u suvremenoj civilizaciji potvrduje upravo kontrastiranjem prema
zabavljackoj umjetnosti — prema komediji. Suprotno tomu, zabavljacka
umjetnost ne tezi negativnom odredenju ozbiljne umjetnosti, nego je ili za-
nemaruje kao nevaznu ili je ¢ak integrira u sebe. Dakako, nepravedno je to
Sto visoka umjetnost ima unaprijed zagarantiran visok i uzoran, druStveno
vrednovan status jer svaka djelatnost koja poti¢e mastu (dakle i zabavna),
bez obzira na drusStveni status, ,,ima moguénost za najviSe percepcijske
dosege” (Turkovi¢ 2005: 13—40). Kao gledatelji, mi rezoniramo s onim
Sto se dogada na platnu: radujemo se s likovima koji uspijevaju rijesiti
probleme, osje¢amo zadovoljstvo, srecu i razveseljenost, emocije koje nas
jacaju. Zato sve te karakteristike Zanra komedije: sretan kraj, rjeSivost su-
koba, nagrada dobrima, a kazna zlima, obrat i oprost, bas kao i bijes koji
razveseljuje, afirmiraju temeljne drustvene vrijednosti.
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