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The article describes the transformations of the traditional category of beauty in the Croatian
modernist discourse. Based on the analysis of works of Matos, we offer a study of modernist
concepts of beauty, manifested in the relations between beauty, art and life. The discourse
in question simultaneously transforms and explains the sense of beauty, introduces into the
world of aesthetic and artistic values central to the culture of modernism.
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Czym jest pigkno? Zrezygnujmy z jego definicji. Zaznaczmy jedynie, ze na poczqtku chcemy
stowo ,,piekno” traktowaé mozliwie najszerzej: jako nazwe tego, co estetycznie wartosciowe,
a wiec i kazdej jakosci estetycznej i jakosci estetycznie walentnej. W ten sposob pieknem bedzie
dla nas i wartos¢ najwyzsza — pigkno samo w sobie, i to, co pigkne, i to wreszcie, co si¢ na nie
sktada lub je warunkuje (...). W. Strézewski, Czas pigkna

Nas ukus samo rijedak dojam bira
1 mrzi sve sto slici frazi i pozi.

Tek izabranom srcu zbori lira

I nije pjesma koju vicu mnozi.

Nas stih je Zivot koji dusu svira.
()

Ljepoti cistoj himnu zapjevajmo

A.G. Matos, Mladoj Hrvatskoj

Modernizm jest epokg zréznicowanych wartosci artystycznych (u An-
tuna Gustava Matosa krytyka eksponuje mistrzostwo formalne, bogactwo
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1 harmonig srodkow stylistycznych, ich stosownos$¢, symetrycznosé i sfunk-
cjonalizowana wieloznacznos¢) i estetycznych, takich jak: pigkno, poetycz-
nos¢, oryginalnosé, glebia, tragicznos$é, wyrafinowanie (Gotaszewska 1990:
172-173). Poezj¢ A.G. Matosa uznano bezspornie za szczytowe osiggnigcie
tworcze chorwackiej tradycji poetyckiej. Jednym z najwazniejszych wy-
zwan literackich i poznawczych stalo si¢ dla poety pickno, ktéremu starat
si¢ sprostac jako artysta i czlowiek. Stawiajac pytania o jego istote, otwierat
pola problemowe, ktore zawtadnety nie tylko jego wyobraznig, ale rGwniez
innych modernistéw i zblizajacej si¢ awangardy. Z pickna uczynit pole pe-
netracji artystycznych i estetycznych, dociekat, czym jest i jak konkretyzuje
si¢ w literaturze i w zyciu, problematyzowatl zakresy znaczenia tego poje-
cia i fenomenu. Jego linia rozmyslania o pigknie rozwija si¢ od fascynacji
ideatem pickna, fascynacji konstrukcja i harmonig formy artystycznej (Je-
senje vece, Mladoj Hrvatskoj) do dekonstrukcji kanonicznych wyobrazen
artystycznych, estetycznych 1 filozoficznych (Mora), od afirmacji pigkna
(Srodnost, Kod kuée) do zwatpienia w jego reprezentacje, od poszukiwa-
nia pigkna formy do jej podwazenia jako pozoru i maski (Carobna frula).
Jest to linia rozwoju §wiadomosci estetycznej w modernizmie, z wyraznymi
sygnalami zapowiadajagcymi awangarde. W tej postaci jawi si¢ jako istotny
wyrdznik ewolucji form artystycznych w tworczosci Matosa (Katusi¢ 2000:
45-46), co czyni z niego czotowego poete modernizmu, klasyka pickna
zamknigtego w formie doskonatlej, a zarazem antycypatora otwartej formy
awangardowej (Flaker 1982: 8§8-91).

Modernizm oferuje rdzne warianty myslenia o pigknie: artystyczny, este-
tyczny, aksjologiczny (etyczny), transcendentalny. Problematyka pigkna na-
lezy do trudniejszych zagadnien refleksji artystow i filozofoéw. Wspoltczes-
nie ma przedtuzenie w dekonstrukcyjnych transformacjach estetyki XX
wieku. Mato§a proby zrozumienia problematyki estetycznej zajmujg wazne
miejsce w ksztaltowaniu chorwackiej historii artyzmu i pigkna.

Podjete w niniejszym tekscie rozwazania nad mysleniem MatoSa o pigk-
nie dotycza kilku kwestii implikowanych gtownie poezja chorwackiego mo-
dernisty. Punktem wyjscia mozemy uczyni¢ sonet Mladoj Hrvatskoj, w kto-
rym podmiot liryczny rezerwuje tajemnice pickna dla poezji, powiadajac:
,.Sto moze re¢i proza, dajmo prozi, / A strofa treba magijom da dira. / I budi
u nama ono gdje su bozi” (Mladoj Hrvatskoj, Mato§ 1993: 65). By zreali-
zowaé zadanie tworcze okreslone jako ,,Ljepoti ¢istoj himnu zapjevajmo”
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(Matos 1993: 65), probuje zrozumie¢ magi¢ poezji, tej zwlaszcza, dla ktdrej
gléwng wartoscig jest pickno. Od poczatku swoich poszukiwan sugeruje,
ze czyste pigkno 1 magia poetycka sg dzietem podmiotu twdrczego, jego
mistrzostwa. Magia wynika z kunsztu poetyckiego, z formowania struktu-
ry przez podmiot tworczy i tylko on bywa czarodziejem stowa, mistrzem
stylu. Mato§ odrdznia styl konwencjonalny od stylu indywidualnego, za-
leznego od podmiotu, jego dyspozycji intelektualnych i emocjonalnych.
Poezja postuguje si¢ jezykiem specjalnym, innym niz jezyk potocznej ko-
munikacji, a to wlasnie dzieki szczegdlnemu, picknemu i harmonijnemu,
ustrukturowaniu artystycznemu i estetycznemu, dzigki specyficznej magii
poetyckiej, ktérej zrédlo tkwi w podmiotowych konstrukcjach jezyka. Tak
wyjasniane pickno i magia w gruncie rzeczy wcale nie sg magiczne, bo sg
wynikiem niemal rzemie$lniczej pracy aktywnego, racjonalnego podmiotu.

Sproébujmy wiec poszukac innych wyobrazen o czystym pigknie, ktore-
go tropem podazat Matos, kierujac si¢ z jednej strony iluzjami wyobrazZni,
z drugiej przeswiadczeniami o smaku, stylu i formie. Przestanie wyrazone
w sonecie Mladoj Hrvatskoj jest przejrzyste, moéwi o obowigzku dosko-
nalenia smaku estetycznego i1 jezyka poetyckiego tworcy, ale takze dos-
konalenia czlowieczenstwa, bo tylko ,,izabranom srcu zbori lira” (Matos
1993: 65) i jedynie ono partycypuje w bycie duchowym, w tajemnicy czy-
stego pickna. Poezja powinna by¢ zatem hymnem pigkna i wzniostosci,
a poeta winien wydobywac¢ warto$ci glebokie, ukryte, ptynace ze Swiata
niedostgpnego poznaniu racjonalnemu i jezykowi codziennej komunikacji.
Jezyk stuzacy komunikacji jest stosowny dla prozy, poezja wymaga innego,
o bardziej ztozonej konstrukcji, zdolnego do wyrazania wieloznacznosci
opisywanego swiata (wyzszego, niezglebionego) (Gotaszewska 1990: 172—
—173). W tym celu poeta kreuje mocne wartos$ci estetyczne: wyrafinowang
poetycznosé, mistrzowska kompozycje 1 styl. I tylko takie kreacje uznaje za
wlasciwg odpowiedz na potrzebe pickna i implikowane nig nadzieje. Magia
poezji wynika zatem z sity wyobrazni tworcy, jego rozumienia wartosci ar-
tystycznych, estetycznych i etycznych. Wytozony w Mladoj Hrvatskoj kon-
cept (idea) czystego pickna przypomina wyobrazenia romantykow i stano-
wi kontynuacje ich estetyki, taczacej poezje z podmiotem i bytem, a pigkno
7 tajemnicg nie tyle estetyczna, ile egzystencjalng i metafizycznag.

Mato$ jest uznawany za tworce poetyckiej szkoty pejzazowej (Kaste-
lan 1957; Kravar, Orai¢ Toli¢ 1996), przy czym pejzaz Matosa to nie tylko
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mistrzowskie, impresjonistyczne lub impresjonistyczno-symbolistyczne
opisy percypowanej rzeczywistosci zewnetrznej, ale takze opisy emocji,
wyobrazen i snéw. Kiedy powiada ,,Dusa moja ¢aroban je kraj” (Kod kuce,
Mato$ 1993: 80) wskazuje na pickno 1 glgbie psyche, na wnetrze. Jest ono
jednak nasycone chorwackim krajobrazem i tradycja, chorwacka nostalgig
1 wartos$ciami. Pejzaz wewngtrzny splata si¢ z pejzazami zewnetrznymi
1 pejzazami pamigci. Pigkne emocje podmiotu sg s$cisle powigzane z jego
historig, zakorzeniong w konkretnym krajobrazie i w konkretnej rzeczywi-
stosci. Pigkno zatem ma rodowdd rzeczywistosciowy, bliski, nie wynika ze
$wiatow irracjonalnych, odlegtych i tajemniczych. Dusza (psyche, wnetrze
podmiotu lirycznego, a w ujeciu modernizmu — dusza ludzka, posrednicza-
ca w objawianiu logosu i transcendencji) jest okreslona jako czarujaca prze-
strzen rodzimego pejzazu z wszystkimi jego kontekstami czasoprzestrzen-
nymi. Wiele picknych emocji, radosci i smutkéw ma taka wlasnie geneze,
mocno zakorzeniong w realiach swiata i w jego pigknie.

Mozna przypuszczal, ze pejzaz utrwalony w sonecie Jesenje vece ma
podobny rodowodd, $cisle powigzany z percepcja jesiennego krajobrazu
bliskiej okolicy. Tym razem jednak idzie nie o pigckno pleneru (ktory jest
jesienny, mroczny i smutny), ale o pigkno formy kreujacej i utrwalajacej
opisywany pejzaz wraz z jego waznym elementem — samotng topolg, sym-
bolizujacg opdr wobec przerastajacych cztowieka sit. W przekonaniu Iva
Frangesa pigkno sonetu jest wytworem osobnej, wtasnej estetyki (Franges
2005: 232), dzieki ktorej utwor sugestywnie prezentuje przezycia, emocje
oraz afirmacje zycia i czlowieka. Interpretacja badacza skupiona jest na
formie jako na dziele podmiotu wspottworzacego i odkrywajacego pigkno.
Pokazujac, jak konstrukcje stylistyczne i formalne ewokuja pigkno, Franges
analitycznie udowodnit doskonato$¢ formy sonetu, sugerujac zarazem, ze
hiperpoprawnos¢ formy nie byta ostatecznym celem, gdyz ,,poezija nije za
Matos$a nista drugo nego slutnja i trazenje visega, dakle artistiCkoga zivota,
zivota u kojemu ¢ée se ostvariti Ljepota. To se po Matosevu misljenju, moze
postiéi samo upornim nastojanjem oko savrSenstva forme” (Franges 1974:
14-15). Czyste pigkno wymaga ucielesnienia w strukturze formy.

Antun Gustav Mato§ stawiat przed poetg wysokie wymagania, przede
wszystkim — ale nie tylko — w zakresie wtadania jezykiem i stylem. Poezja
miata by¢ pod kazdym wzgledem dopracowana stylistycznie:
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Literarno djelo je dakle prije svega umjetnina, Prije svega mora biti lijepo. (...) Stil
je esteti¢ka sugestija rijeci poredanih po njihovoj plasti¢noj i muzikalnoj vrijednosti.
Ve¢ je davno kazano da ima samo jedan nacin za tacan izraz, a taj jedan jedini nacin
izbora i reda rijeci je stil. Stil (...) je rezultat individualnosti (Matos§ 1972: 193).

Artyzm, wartosci artystyczne, styl, indywidualizm — oto stowa-klucze
do tajemnicy pigkna. W ujeciu modernistow jest ono wartoscig estetyczng
1 idealna. Poetyckie formowanie jezyka, zgodnie z przyjetymi przez twor-
c¢ teoriami artystycznymi, przypomina o jego upodobaniu do poezji fran-
cuskiej 1 klasycznych teorii estetycznych, od wiekow ksztaltujacych gust
artystow. Jak wiadomo, klasyczne teorie pickna panowaty 2000 lat, od
V wieku dawnej ery do XVII wieku (Tatarkiewicz 1976: 147), a wiek
XVII i XIX podtrzymywat zaréwno kult piekna, tak bliski MatoSowi, jak
1 iluzje pickna indywidualnego, jednostkowego. W kulturze europejskiej
teorie pigkna mialy zatem solidng i trwatg podstawe. Estetyka okresla je
jako Wielka Teorig, a Tatarkiewicz przypomina, ze zapoczatkowali ja pita-
gorejczycy. ,, Wedhug nich pigkno rzeczy polegato na doskonatej strukturze,
ta za$ na proporcji czes$ci” (Tatarkiewicz 1976: 142), na harmonii, symetrii,
tozsamosci proporcji. Mato§ jest zatem kontynuatorem klasycznych teorii
pigkna, ktdre zdekonstruuje dopiero XX wiek, transformujac stare dyskursy
estetyczne i etyczne, w tym niezmienny od wiekow ideat kalokagatii. Jest
tez indywidualistg poszukujacym nowych uformowan artystycznych oraz
nowych ponadestetycznych wartosci.

Jak wykazat Franges, pigkno sonetéw polega nie tylko na doskonato-
$ci struktury, ale takze na glebi i intensywnosci emocji. Pejzaz zewnetrz-
ny znajduje odbicie w pejzazu wewnetrznym. Wyobraznia poety podaza
tropem obrazu, kontempluje zamieranie zycia, niepoj¢ta tajemnice natury,
w ktorej uczestniczy cztowiek, przejmujac od niej rytmy bytu i niebytu, sta-
wiajac im opor (Jesenje vece). W sonetach Utjeha kose, Srodnost i Notturno
znajdujemy ten rodzaj pickna, o ktorym mozna powiedzie¢, ze na pozio-
mie formy artystycznej wyrdznia si¢ blaskiem doskonatosci, a na poziomie
emocji oddziatuje traumatyczne i tajemniczo. Pejzaz w nich utrwalony jest
poszerzany, synchronizowany. Wykracza poza bliskie okolice w kierun-
ku hipotetycznej catosci, metafizycznej petni. Pickno zewngtrzne koreluje
zazwyczaj z picknem wewnetrznym, sugerujac daleko idace interferencje
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struktury. Wyznanie z sonetu Srodnost ,,Visega Zivota otkud slutnja ta / Sto
je kao glazba budi miris cvije¢a? / Gdje je tajna duse koju djurdji¢ zna?”
(Mato§ 1993: 51) opiera si¢ na metafizycznej idei absolutnej rzeczywistosci
1 na romantycznym wzorze ontologicznym.

Modernizm jest epoka dowartosciowania dawnych ideatéw pigkna,
z ktorych czyni podstawowa warto$¢ modernistycznych modeli twérczych,
bogatych w zréznicowane wzory artystyczne i estetyczne. W dobie par-
nasistowskiego powrotu do klasycznych ideatéw, intensyfikacji artyzmu
w impresjonizmie i symbolizmie, ujawniajg si¢ réwniez giebokie transfor-
macje harmonijnego ideatu estetycznego kalos kagathos, wskazujacego na
konieczno$¢ taczenia pigkna z dobrem i prawda. Modernizm wprowadzit
brzydote jako nowy element estetyczny i jako prawdziwosciowy element
bytowy, co stanowi pewien zgrzyt w estetyce epatujacej tadem formy, po-
etyka nastroju i efektownego sztimungu. Refleksja Matosa nad picknem,
cho¢ nie tak radykalna jak Janka Policia Kamova czy Miroslava Krlezy,
ujawnia wiele watpliwosci. Mato§ odkrywa zarowno pigkno, jak i jego re-
wers, czyli brzydotg. Zachwyca go blask, ale i zwodniczos$¢ pickna, dwo-
istos¢ stanowigca o jego tajemniczosci, bliskiej misterium iniquitatis (Jan
Pawet II 2005: 11-12). Odkrywajac pigkno i brzydote, dobro i zto, poeta
zwraca uwage na uprzednio$¢ procesu wzgledem struktury. Pojawia si¢ py-
tanie 0 mozliwos$¢ ingerencji poetyckiej nie tylko w sferze formy. Pickno
nie jest wigc kategoria jednoznaczna, lecz ztozona i tajemnicza.

Estetyczna absolutyzacja pigkna zakonczy si¢ wkrétce zdekonstruowa-
niem kategorii pigkna. Mato§ i — krytykowany przez niego z powodu bar-
barzynskiej estetyki — Kamov jako pierwsi uznajg, ze pickna poezja moze
by¢ zwodnicza 1 niebezpieczna, a pigkno bywa maska skrywajaca Inne.
Ekspresjonisci, kolejna formacja stylistyczna, wprowadzg forme¢ otwartg
1 estetyke szoku. Eksponowanie brzydoty zmieni charakter do§wiadczenia
estetycznego, sytuujac je zdecydowanie blizej podmiotowego doswiadcze-
nia egzystencjalnego i poznawczego. Estetyka ekspresjonistyczna ozywi
kontemplacje estetyczno-etyczna, zblizy poezj¢ do zycia i wartosci egzy-
stencjalnych. Zapowiedz i realizacj¢ takiej estetyki znajdujemy w poemacie
Mora, ktdry realizuje nowoczesng forme otwarts.

Warto dopowiedzieé, ze kategoria pigkna znalazta w modernizmie chor-
wackim ciekawa konkretyzacje w dyskursie epifanicznym, ktoéry opiera si¢
nadal na klasycznej formie zamknietej, ale poszerza rozumienie pigkna,



Matosa problematyzacje pigkna. Tropem pewnego poszukiwania 55

wykraczajac poza znaczenia estetyczne. Uwaga podmiotu tworczego kieruje
si¢ ku procesom poprzedzajacym forme, ku innemu, tajemniczemu, niewy-
razalnemu, ku nieuformowanej jeszcze energii, ktdra moze by¢ zta, mimo ze
jest formalnym nosnikiem pickna. Sonet Jesenje vece realizowal wzorcowy
model estetycznego pickna formy artystycznej. Zadaniem sonetu Carobna
frula jest nie tyle dowartosciowanie pigknej formy poetyckiej, ile wskazanie
na energie, ktore inspirujg forme, a ktdre moga oddziatywaé pozytywnie lub
negatywnie. Motyw estetycznego wpltywu na postawe odbiorcy komunika-
tu artystycznego odsyta do starego przekonania filozofow o psychagogicznej
funkcji poezji (Tatarkiewicz 1976: 97), zdolnosci estetycznego oczarowywa-
nia i oddziatywania (niekoniecznie dobrego) na czlowieka. Z tego powodu
Platon potepit poetow, obawiajac si¢ irracjonalnego przekazu, ktory moze by¢
mamiacy i niebezpieczny. Opublikowany w 1906 roku sonet Carobna fiula
wskazuje na mozliwos$¢ istnienia pickna zwodniczego, dla ktdrego maska jest
mistrzowska forma estetyczna. Jest to zupetnie inne spojrzenie na pigkno for-
my. Tajemnicze pigkno pokazuje rys¢ na dotad harmonijnej strukturze.

Epifaniczna dekonstrukcja pickna albo iluzji pickna znajduje zwien-
czenie i domknigcie w poemacie Mora. Bernarda Katusi¢ trafnie wyrdznia
w poszukiwaniu pigkna przez MatoSa dwie orientacje:

artisticko-afirmativnu i artisticko-dekonstruktivicku. lako je prva orijentacija kvan-
titavno dominantnija i teorijski osvijeStena, druga, koja se doima kao kontroverza
pjesnikove poetike eksplicitnim dekonstruiranjem vlastitih stajaliSta, u razvoju cje-
lokupne nacionalne poetske rije¢i, kao i u kontekstu autorova opusa, progresivno
inovatorski i estetski ne zaostaje nista za prvom (Katusi¢ 2000: 45—46).

Do drugiej orientacji badaczka zalicza utwory Mora, Mefistov zvuk,
Pravda, Stara pjesma, Canticum canticorum. Pisane w rdznych latach,
ujawniajg $lady watpliwosci ogarniajagcych poet¢ w konfrontacji z proble-
matyka pigkna, ktérej Matos§ byt zawsze oredownikiem. Faustowski duch
zwatpienia, odkrywania i poznawania nakazuje mu — adekwatnie do zmiany
w postrzeganiu pigkna — zmiane estetyki. Negatywna epifania, jak mozna
okresli¢ poemat Mora, nie zachwyca pigknem formy zamknigtej, bo ta zo-
staje zamieniona na wolng, stosowng do przezy¢, wypowiedz, w ktorej sta-
re teorie estetyczne nie obowigzuja. Poemat wstrzasa i poraza kategoriami
negatywnymi: brzydota, ztem, bdélem i cierpieniem. Jesli poezja afirmujaca
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pigkno prezentowata mocne wartosci estetyczne, to poezja spod znaku de-
konstrukcji operuje warto$ciami stabymi (Gotaszewska 1990: 173—-174). Sa
to wszak rowniez wartosci estetyczne, koegzystujace z artystycznymi. Ale,
jak powiada podmiot liryczny, dawny poeta i jego iluzje pickna (konstruk-
cje ideowe 1 artystyczne) — umarly. ,,Pod garavim grlom gavrana gladnog, /
Sje¢am se onog trenutka jadnog / Kad bijah covjek, pjeva¢ ponosan! / Aj —
to bjese san: / San o zavicaju, / Izgubljenom raju, / San o Zemlji, suncu, san
o maju” (Matos 1993: 68—69).

Tytutowa Mora jawi si¢ jak zly sen, przywidzenie senne (,,U nocni sat™).
Relacjonuje nocng wizje o ztej rzeczywistosci chorwackiej i taka opowiesc
znajduje wlasciwy wyraz w otwartej formie estetycznej, ktorej miarg nie
jest pickno, lecz prawda. Poeta wypowiada prawdy, ktérych nie sposob
ukry¢ pod maska pigkna i iluzji, dobrego snu. Negatywna epifania poema-
tu wtajemnicza w trudng histori¢ Chorwacji 1 towarzyszace jej cierpienie,
ktorego nie mozna wyrazi¢ za pomoca klasycznej picknej kompozycji. Pod-
miot liryczny wyjasnia ,,0, za ovu patnju nema — nema jamba, / Ova trage-
dija nema ditiramba!” (Mato§ 1993: 74), co oznacza koniecznos¢ zmiany
formy i kategorii estetycznej z idealizujacej (pigknej) na prawdziwa (brzyd-
ka, adekwatng do prezentowanego $wiata). Biorac pod uwage estetyke
awangardy, mozna kategori¢ brzydoty uznac za antyestetyczna, wcielajacg
odczucia tragiczne, traumatyczne, wstrzasajace, dla ktdrych nieco pdzniej
ukuto okreslenie pickna konwulsyjnego.

Warto przypomnie¢, ze jeden z najpigkniejszych i najbardziej tajemni-
czych wierszy, sonet Notturno, rbwniez notuje wizj¢ nocng. Nie ma w niej
buntu, negacji, dekonstrukcji. Jest powr6t do pigknego nastroju i pigkne-
go poetyckiego pejzazu. Sonet ten jest uwazany z przyktad czystej poezji
i czystego pickna (Zmega¢ 1997: 62), za jeden z najpigkniejszych wierszy
chorwackich. Dlatego przytocze go w calosci:

Mlacna no¢; u selu lavez; kasan
Cuk il’ netopir;

Ljubav cvije¢a — miris jak i strasan
Slavi tajni pir.

Sitni cvréak sjetno cvréi, jasan
Kao srebren vir;
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Teske oci sklapaju se na san,
S neba rosi mir.

S mrkog tornja bat
Broji pospan sat,
Blaga svjetlost sipi sa visina;

Kroz samocu, muk,

Sve je tisi huk:

Zeljeznicu guta veé daljina
(Notturno, Mato§ 1993: 95).

Sonet ten nalezy do modernistycznych nokturnéw, pejzazy nocy, traktu-
jacych o niewidzialnych, spowitych mrokiem tajemnicach.

Nokturn to malowanie nocy i ciemnosci, to sztuka rozgrywajaca si¢ na granicy wi-
dzialnosci, to proba transgresyjnego spojrzenia tam, gdzie nie mozna widzie¢. Lub
inaczej: nokturn to negatywne doswiadczenie §wiatla, ktore o$lepia — naukowa fizjo-
logia widzenia, ktore zamyka si¢ w sobie samym, ostateczna postaé pierwotnego ab-
solutu jasnosci, a takze gnostyczna ontologia ciemnosci, wyrazajaca prawdg o Swie-
cie, w ktorym $wiatto zostato zniewolone przez ciemnos¢ (Turowski 2006: 284).

Nokturny modernistyczne, poprzez zaposredniczenie w sennych pejza-
zach, wskazuja na rzeczywisto$¢ blizsza podswiadomosci i modelowi we-
wnetrznemu. Pejzaze — znaki $wiata zewnetrznego, opisywane jezykiem
symbolicznym, czyli mowg ekwiwalentow Swiata wewnetrznego — sugeruja
ztozono$¢ 1 wielowymiarowos¢ rzeczywistosci psychicznej. Logike jezyka
symbolicznego wyznaczaja pola asocjacji i intensywnos¢ emocji.

Zawarte w Notturno obrazy wyobrazni ukladajg si¢ w widzenia senne,
w ktéorym symboliczne 1 metaforyczne obrazy zegnajacego si¢ z zyciem
podmiotu nie sg niespdjna i niedyskursywna halucynacja umystu, lecz raczej
rezultatem pracy psyche, zanurzonej w nieswiadomosci i $wiadomosci, sca-
lajacej jawe 1 sen w granicznej mi¢dzyprzestrzeni zycia, Smierci, snu i po-
ezji. Sonet ten jest doskonale skonceptualizowanym dyskursem poetyckim,
z jednej strony opisujagcym mroczng noc i jej symbolike, z drugiej pejzaze
duszy, ktéra w jezyku onirycznego fantazmatu szyfruje przyblizanie Smier-
ci. Wiersz stanowi sugestywng konstrukcje¢ artystyczng przypominajgcg sen,
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symbolistyczno-impresjonistyczng stylizacje na zapis snu. Notturno jest
znakomicie opracowang i uformowang konstrukcjg wizji poetyckiej, ktora
nie opowiada snu, lecz go kreuje poprzez ekwiwalenty jezyka artystyczne-
g0, nawigzujacego zarowno do sztuk plastycznych (w sferze obrazowania),
jak 1 muzycznych (w sferze dzwickowej). Modernistyczny sztimung zacie-
rajacy granice mi¢dzy jezykami sztuki wzmacnia plynnos¢ obrazéw, ktdre
pojawiaja si¢ 1 ustepuja kolejnym, czynigc z kazdej strofy cato$¢ niezakon-
czong i bytowo niepewna, nie do konca jasng i zrozumiatg. Mimo ostabienia
zwigzkow miedzy strofami, ich pozornej odrgbnosci, mimo symultanizmu
1 symbolizmu, zawieszajacych potoczna percepcje czasu i przestrzeni, sonet
ten jest konstrukcja spdjna kompozycyjnie i semantycznie.

Omawiany utwor powstal na krétko przed $miercia poety. W wierszu
zapowiadaja ja ptaki nocy — ¢uk albo netopir, spokoj nieba, cisza i tagod-
ne $wiatlo, ptynace z wysokosci, oraz znikajacy w oddali pociag. Obrazy
gléwne 1 drugoplanowe (wszystkie nacechowane nadwyzka znaczeniowa)
tworzg wybitnie uporzadkowang konstrukcje¢ artystyczng, idealng symbioze
formy 1 tresci.

O konstrukcji Notturno mozna powiedzie¢, ze jest artystycznie zaszy-
frowanym zapisem nieswiadomosci wydobywajacej 1 ujawniajacej symbo-
liczne uktady znakow i obrazow, wspottworzace poetycki sen, kreowany
przez wyobrazni¢ poetycka, a przez tworce dopracowany w kilku perspek-
tywach interpretacyjnych: formalnej i estetycznej, epifanijnej i wtajemni-
czajacej. Wypowiedz podmiotu jest nacechowana nastrojowoscia tajemnicy
i atmosferg nocnej metamorfozy pluralistycznie rozumianej rzeczywisto-
Sci. Lek przed $miercig zostaje przezwyciezony poprzez zapanowanie nad
naturg w akcie jej estetyzacji, artystycznego odczarowania zaswiatowosci
oraz akceptacji zycia i $mierci jako graniczacych i dopetniajacych si¢ sta-
néw bytu. Aprobujac dramat $mierci, ograniczenia cztowieka, skonczono$é
1 problematyczno$¢ jego kondycji, Mato$ jawi si¢ jako artysta zarowno tra-
giczny, jak i dionizyjski. ,,Dionizyjskie rozumienie zycia odpowiada prosto:
nie negowac, nie przeciwstawia¢ sie, lecz przyjaé potwierdzajgco. Dioni-
zyjsko$¢ to nic innego jak amor fati” (Buczynska-Garewicz 2010: 144),
czyli doswiadczenie mistyczne. Postawa Matosa jest zatem dionizyjska, ale
1 — poprzez podziw przyrody i natury zredukowanej do obiektu estetycz-
nego — orficka. By¢ moze to do§wiadczenie jest ostatecznym wcieleniem
czystego pickna, za ktérym podazata wyobraznia poety.
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Poszukiwania pigkna wiodty Matosa roznymi drogami. Jego poezja
utrwalila potrzebe kreowania i docierania do pigkna oraz towarzyszace
temu doswiadczenia i odkrycia. Stary ideat kalokagatii, czyli synteza pigk-
na—dobra—prawdy, znalazt ostateczne konkretyzacje w picknie formy oraz
odkryciu, ze prawdziwa, autentyczna kreacja wyraza, obok pickna, takze
brzydotg, a obok dobra — zto. Czyste pickno wynika z poetyckiego otwarcia
na calo$¢ uformowania, wtajemnicza w harmoni¢ estetyczng i bytowa, par-
tycypuje w jakoSciach metafizycznych, ktére niekoniecznie bywajg idealne.

Czy sam poeta znalazt odpowiedzi na wilasne pytania o pickno? Coz,
zawart je w swojej twdrczosci, cho¢ jednoznacznej formuly pickna prézno
szuka¢. Stworzyl wazny — dla literatury chorwackiej i formowania smaku
estetycznego — model pigkne;j liryki pejzazowej, istotny dla poznania relacji
podmiotu z naturg, a takze dla ksztaltowania uczu¢ patriotycznych i szer-
szych — antropologicznych. Wsrdd wartosci formalnych modernistyczne;j,
calej pigknej poezji najtatwiej zauwazy¢ mistrzostwo kompozycji i zestro-
ju, o ktorym decyduje: ,,harmonia, koherencja, proporcjonalnos¢, symetria,
integralno$¢, zwartos¢” (Jadacki 2003: 154), a wigc cechy sprzyjajace po-
stawie afirmacyjnej. W postawie dekonstrukcyjnej (Mora) nalezy mowic
raczej o negatywnych wartosciach estetycznych: dysharmonii, rozdzwigku
(Jadacki 2003: 154), chaosie. Kreujac rézne wzory pigkna i modele este-
tyczne, Mato§ pozostat wierny ideatom klasycznym, do ktorych powrdcit
w péznym wierszu Notturno. Stanowi on summe 1 synteze¢ poszukiwan,
pigkna strukture artystyczng, w ktdrej pejzaz zewngtrzny i wewnetrzny spo-
tykaja si¢ 1 jednocza w idealnej harmonii, w mistycznej unii przenikania
zycia i $mierci.

Rozwazajac praktyki czytania pigkna przez chorwackiego poete, poda-
zano tropem poszukiwan wizji pickna i artystycznych sposobow wcielania
marzenia o czystym pigknie. Poruszono wigc problemy struktury i formy
artystycznej, a takze dominujacych wartosci estetycznych i egzystencjal-
nych oraz zachodzacych mig¢dzy nimi relacji. Zdaniem Herberta Reada
elementarne rozumienie §wiata ma charakter estetyczny, a ,,forma nie jest
wynikiem tylko sprawno$ci rzemieslniczej, choéby najwyzszego rzedu,
ale rowniez rezultatem logosu — odstaniajacego wtasciwosci bytu cztowie-
ka” (Read 1994: 219). W odniesieniu do Matosa sprawno$¢ rzemieslnicza
jest nader wazna, ale towarzyszy jej logos, najpetniej ujawniajacy swoje
promieniowanie w symbolice poetyckiej. I dopiero zblizenie pickna formy
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i pickna logosu ujawnia wymiar poetycki, o ktorym estetycy powiadajg, ze
jest doskonaty, ucielesnia czyste pigkno.

Probujac opisa¢ poszukiwania pickna przez Matosa, uzyskalismy wiele
odpowiedzi, wskazujacych raczej na otwarto$¢ 1 wieloznaczno$é zagadnie-
nia pickna w ujeciu estetycznym i ponadestetycznym. W mysli filozoficznej
jest podobnie. Wiadystaw Strozewski przypomina w jednym z wielu teks-
téw poswieconych pieknu:

Pigkno — jeden z odwiecznych tematéw filozofii i refleksji nad sztuka — po dzi$
dzien nie zdradzito swej tajemnicy. By¢ moze tajemniczos$¢ nalezy do jego istoty.
I by¢ moze ona wtasnie sprawita, ze stowo ,,pickno”, ktoérego intencja byto przeciez
— 1 jest — oznaczenie istoty pigkna, samo stawato si¢ coraz bardziej wieloznaczne
i bezradne. Dotyczy to takze problematyki pickna. Z biegiem czasu i ona kompliko-
wala si¢ coraz bardziej, niejednokrotnie gubigc si¢ w mnogosci pytan, ktdre, miast
wyjasniaé, czesto gmatwaty sprawe (Strozewski 2013: 409).

Problematyzujac ztozono$¢ pickna, zblizajac si¢ do jego tajemnicy, Ma-
to§ dowartosciowat forme i tradycyjne kategorie estetyczne. Odkryt tez ka-
tegorie negatywne, dysonans estetyczny i ontologiczny. Dyskurs estetyczny
zréwnal z epifanijnym, a czyste pigkno uczynit wyrdznikiem obu. Wskazat
na podwojny charakter wtajemniczen w pigkno i byt oraz na role podmiotu
w procesach estetyzacji stowa i rzeczywistosci.
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