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This article implies that the impact of cinematic fiction on the capability to imagine and compre-
hend the trauma of the Holocaust is formed at the intersection of aesthetic, moral, social and ideo-
logical frames in particular society. Cinema had a special role for the unification of the Holocaust
memory since 1990. In the post-Yugoslav cinema two feature films (Lea and Darija, 2011 and
When Day Breaks, 2012) represent the cinematic paradigm shift in dealing with the difficult he-
ritage of the Holocaust in Croatia and Serbia following the break of communism. Although they
suffer from apolitical approach to historical issues and mitigate the consequences of local collabo-
ration with the Nazis, as well as take the child as ,,the figure of infantilization” of the Holocaust
(Hirsch 2012), their influence on the “postmemory generation” and the pedagogy of trauma in the
region is significant and socially relevant.

KEYwORDS: the reception of post-Yugoslav films on the Holocaust; music and the Holocaust; af-
fective regime; Lea Deutsch (1927—-1943); Filip David (1940)

Mi gledamo jedan drugoga s nasih postelja, jer svi ¢utimo da je to paklenska glazba.
Motivi su malobrojni, desetak njih, svakoga dana isti, ujutro i uvecer: koracnice i laga-
ne pjesme drage svakom Nijemcu. One Came urezane u nasoj pameti, bit ¢e posljednja
stvar iz logora koju ¢emo zaboraviti: one su glas logora, opipljiv iskaz njegove geo-
metrijske bezumnosti, tude odlu¢nosti da nas uniste prvo kao ljude, e da bi nas zatim
polagano ubijali (Levi 1993: 54).

Primo Levi opisao je svoje sje¢anje na glazbovanje u Auschwitzu kao
mucno sjecanje na dehumanizaciju koja je prethodila nihilaciji i uvjetovala
,.geometrijsku bezumnost” logora smrti. Cini se da je zvuéna tetovaza na-
cistickih logora jos dugo morila prezivjele, kao ,,posljednja stvar iz logora”
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(Levi 1993: 54) koju ¢e zaboraviti'. Ako slijedimo misao Paula Virilia da je
dominantni skopicki rezim rezultat razvoja oruzja za suvremeno ratovanje,
onda bismo mogli re¢i kako je razvoj sredstava akusticke reprodukcije,
poput megafona i razglasa, usko povezan s ustrojstvom sabirnih logora,
kampova 1 drugih formacija za kontrolu mase kroz cijelo dvadeseto sto-
lje¢e. Rije¢ je o modernim instrumentima discipliniranja, indoktrinacije
1 invokacije (gradanske) duznosti koje su jednako Cesto koristili 1 potica-
telji subverzivne, revolucionarne politike glasa. U doba prevlasti masovnih
medija, koji suoblikuju drustveno prihvatljive naracije i emocije, namece
se nekoliko pitanja: Zasto je unutar diskusije o estetici, etici i liminalno-
sti umjetnickog svjedocenja holokausta (Friedlander 1992, Felman, Laub
1992, LaCapra 2001, Hirsch 2012, etc.) ostalo po strani pitanje uloge gla-
zbe u logorskom kozmosu kao i mo¢ glazbe da afektivno svjedoci o do-
gadaju nezamislivom u skopi¢kom rezimu moderne (cf. Wlodarski 2015)?
Zasto glazba postaje Cest oslonac kulturalne prorade i prilagodbe holokau-
sta suvremenoj publici? Zasto se u revizionistiCkim diskursima prisustvo
glazbe 1 muziciranja uzima kao dokaz kulturne ,,normalnosti” logora? Je
li rije¢ o afektivnom ,,omeksavanju” teme koja se i dalje potiskuje u dru-
Stvenom pamcenju postsocijalistickih sredina te iz politickog premjesta
u afektivni registar gdje opca osuda genocida i rasnog nasilja prerasta u se-
lektivno suosjecanje s pojedinim (nama sliénim) zrtvama? Je li u prirodi
filmske slike da ,,posreduje tjeskobu i uznemirenost u vezi s prizorima
tudeg stradanja” (Sontag 2005) ili da svojim standardnim stilskim postup-
cima, ukljucuju¢i dramsku uporabu glazbe, ,.harmonizira, stilizira ili ¢ak
briSe traumati¢ni dogadaj i na taj nacin grani¢i s njegovim potiskivanjem
ili poricanjem” (LaCapra 2001: 205)?

Cini se da upravo nepredo¢ivost najvece katastrofe 20. stolje¢a pred-
stavlja trajni izazov za filmaSe i kompozitore. Za glazbenike na drugi nacin
jer je glazba neverbalna umjetnost koja moze prosiriti emocionalni i kogni-
tivni kapacitet za svjedoc¢enje (Wlodarski 2015: 165), a svojim arhetipskim
strukturama evocirati slike ,,nevidenog” nasilja nad ¢ovjekom. Najuspjeliji
su filmovi na tu temu oni u kojima se vizualna i muzicka slika nadopunjuju

'Levi obrazlaZe visestruku uporabu glazbe u logoru — od kora¢nica koje ,,udaraju” radni
ritam preko folklorne i popularne glazbe koje mimikriraju selekcijski postupak do ozbiljne
i kabaretske glazbe za zabavu logorske uprave — no to mu ne pomaze opisati psihicku bol
zatocenika kojima glazba sugerira ,,normalnost” neumitnog umiranja.
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i omogucéuju nam da razumijemo ,,jedan od najmracénijih i najzagonetnijih
trenutaka u povijesti” (De Beauvoir prema Poirier 2013), genocid koji se
jos uvijek opire reprezentaciji. U postsocijalistickim i poratnim te dubo-
ko traumatiziranim postjugoslavenskim drustvima izazov za inkluzivniju
1 uravnotezeniju kulturu pamcenja ne predstavlja samo prikaz stradanja
Zidova, Srba, Roma, komunista i drugih ,,neprijatelja” kvislingkih rezima
(koje nove politicke elite uvelike rehabilitiraju), nego pokusaj da se ispri-
povijedaju sudbine ljudi Cije stradanje nije bilo dovoljno reprezentativno
u socijalisti¢koj paradigmi komemoriranja rata’.

Problem postjugoslavenskih kultura nije samo revizionizam nego i na-
stojanje da se masovni zloc¢ini tijekom i nakon Drugoga svjetskog rata
kodiraju kao ,,funkcionalni ekvivalent holokaustu” s pravom na ,,socijalno
priznanje, politicku relevantnost ili kulturni znacaj” (Assmann 2011: 335,
252). U patoloskoj retorici novog identitarnog ,,prisvajanja holokausta”
ogleda se kolektivna Zudnja za egzemplarnim, globaliziranim pam¢enjem
koje ne brine historiografska korektnost u odnosu prema proslosti (As-
smann 2011: 347-351) niti kriti¢ki odnos prema roditeljskoj generaciji
tipi¢an za 1960-e 1 1970-e godine, a njezini su zagovaratelji skloni ideolo-
$koj homogenizaciji 1 nekritickom usvajanju obiteljskih uspomena, stavo-
va i predrasuda.

Docim je katarzi¢na recepcija holivudske serije Holokaust: pripovijest
obitelji Weiss (1978.) oznacila promjenu paradigme kulturnog pamcenja
na Zapadu, a u Njemackoj pokrenula val politickih rasprava, novih su-
denja za ratne zloCine i osobnih suoc¢avanja s Sutnjom roditelja, isto¢no-
europska su drustva trebala c¢ekati pad berlinskog zida i novu planetarnu
uspjesnicu (Schindlerova lista, 1993)* kako bi ozivjela sjecanje na poje-
dinacne Zrtve nacistic¢kih logora i komunistickih zatvora u svojoj sredini

2Zakljucak J. Hicksa da sovjetski filmski umjetnici nisu nikad prikazivali isklju¢ivo stra-
danje Zidova, a posebice ne holokaust kao takav, vrijedi i za jugoslavenske sineaste (2012: 3).

3 Aleida Assmann medu ova osnovna nacela ubraja: a) razlikovanje sje¢anja i argumena-
ta, b) zabranu izjednacavanja krivice, c¢) zabranu konkurencije medu zrtvama, d) promicanje
zajednickog sjecanja umjesto sje¢anja koje razdvaja, e) potreba kontekstualizacije i uokvi-
renja sjecanja i dr.

4Ovaj je film rezultirao novim globaliziranim oblicima virtualne (Spielbergov USC Sho-
ah Foundation Institute for Visual History and Education, 1994.), muzealne (Zidovski muzej
u Berlinu, 1999.) i komemorativne memorijalizacije holokausta (npr. medunarodni Dan sje-
¢anja na holokaust ustanovljen 2005.).
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s posebnim osvrtom na rodnu dimenziju logoraskog iskustva (cf. Jambre-
§i¢ Kirin 2007; Taczynska 2014). Nakon 2005., kad je ustanovljen me-
dunarodni Dan sje¢anja na holokaust, ova su druStva prihvatila medijsku
agendu, pedagoske smjernice i ritualne elemente transnacionalnog pam-
¢enja holokausta, zapocela su intenzivnije prikupljati, arhivirati i objavl-
jivati osobna sje¢anja posljednjih prezivjelih (Grli¢ 1997; Neufeld 2000;
Miller 2004; Pal 2011; Schreiner 2014; Li¢anin 2015; Domas 2015 i dr.)
ili pak obnavljati spomen na zrtve ustaskih logora i stratista (Jakovljevié
1999; Goldstein 2001, 2011). No oni koji brinu o teSkom nasljedu rasnih
progona i logora u vlastitoj su sredini nevladine udruge i inicijative, po-
jedine obrazovne i kulturne ustanove, do¢im u javnom prostoru dominira-
ju medijski proizvodi nove kulture pamcenja ,,odozdo” (knjige, ¢asopisi
i dokumentarci) koji pripadnike dominantne nacije prikazuju kao ,,zrtve
tlacenja i strane vladavine Osmanlija, Habsburgovaca, nacionalsocijali-
sta i komunista” (Assmann 2011: 342). Gradani koji u stvarnom i virtu-
alnom prostoru komemoriraju Zrtve Bleiburga naj¢es¢e posezu za pojmom
hrvatskog holokausta”; njihov povijesni revizionizam temelji se na eticki
neprihvatljivom stapanju patriotizma i zlo¢ina, patnje i krivnje te adoraciji
zrtava partizanskih odmazdi. U ovom ¢u radu, nazalost, ostaviti po strani
niz relevantnih umjetnickih djela posveéenih ratnom stradanju Zidova na
Balkanu — od romana Dase Drndi¢, Davida Albaharija i Miljenka Jergovi-
¢a preko dramske predstave Slobodana Snajdera (Peto evandelje, 2004)°
— 1 usredotociti se na igrani film kao vazan instrument kojim su ,,vlastita
drustva, vladajuce ideologije (ali i Sutljiva vecina) tumacili sebi i svijetu
tegobe u kojima su se pripadna drustva nasla” (Pavici¢, 2011: 264) i uspo-
stavljali kontinuitet nacionalnog paméenja.

’Redatelj predstave Branko Brezovec zakljuéio je u jednom novinskom intervjuu: ,,Uos-
talom, oduvijek sam fasciniran snagom mladog njemackog teatra i filma, koji se vrlo zestoko
obracunavaju s njemackom nacistickom prosloséu, ali i kapitalistickom sadas$njosc¢u. Mis-
lim da smo i mi dovoljno zreli da se prihvatimo najozbiljnijih tema i da ih ne prikazemo
na frustrirajudi, agitpropovski i laznokriti¢ki nacin, nego pravim umjetnickim postupkom,
primjerice preko ludila, sna i halucinacija” (<http://arhiva.nacional.hr/clanak/13778/strahote-
ustaskog-logora-u-zkm-u>, 6.05.2016).
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Domaci holokaust izmedu americkog stepa
i romske tuzaljke

Pocetna pretpostavka ovog rada jest da utjecaj kinematografske fikcije
na kulturu pam¢enja traumati¢ne proslosti nije izravan ni jednozna¢an nego
se oblikuje na krizanju estetskih, moralnih, socijalnih i ideoloSkih normi
u jednom drustvu. U hrvatskom kontekstu taj utjecaj ovisi o konstelaciji
dominantnog (antikomunistickog) okvira pamcenja, o cirkulaciji osobnih
svjedocenja i umjetnickih djela o traumi te spremnosti civilnog sektora,
intelektualaca i svih gradana da trpnu viktimolosku retoriku suprotstave
diskursu aktivnog suocavanja s prosloséu, to jest osobne i drustvene odgo-
vornosti. Druga pretpostavka odnosi se na bojazan da odabrani, holivud-
skom estetikom prozeti®, postjugoslavenski filmovi o holokaustu vise pri-
krivaju i,,potiskuju” nego $to otkrivaju o njegovim historijskim i lokalnim
specifiénostima. Treca hipoteza jest da ideoloski okvir pamcenja u isto-
¢noeuropskim drustvima — opterecen antikomunizmom, revizionizmom
1 etnocentrizmom — utjece na filmske obrade ove teme, no ne prijeci sna-
Zne autorske osobnosti (poput poljskog redatelja Pawela Pawlikowskog,
autora filma /da, 2013. ili madarskog autora Laszléa Nemesa, autora filma
Saulov sin, 2014) da ponude novu, umjetnicki snaznu i ,,veristicku” para-
digmu kinematografskog prikaza holokausta.

Filmski kriticar i1 filmolog Jurica Pavici¢ u svojoj je knjizi Postjugo-
slavenski film; stil i ideologija (2011) dao sistemati¢an pregled tematskih
i stilskih tendencija u suvremenoj kinematografiji postjugoslavenskih
drzava te objasnio njihovu ideolosku, socijalnu, kulturnu i trzi$nu uvjeto-
vanost. Nakon filmova samoviktimizacije iz ratnih i poratnih 1990-ih go-
dina, zatim filmova samobalkanizacije tipi¢nih za srpsku i djelomice ma-
kedonsku kinematografiju, nastupilo je razdoblje filmova normalizacije:

¢, Zivimo u kulturi koja, zatiru¢i povijesno znacenje i pripovijedanje preko kojeg lju-
di prenose osjecaj kontinuiteta, proizvodi lazni nadomjestak povijesti koji je u biti kolaz
klisejiziranih predodzaba i nema nikakve veze sa stvarnim dogadajima, s kontradikcijama
usadenima u povijesno iskustvo. Kao rezultat toga, povijest poc¢injemo dozivljavati kao pro-
ces izmjene slika. To uprizorenje povijesti, koje je pocelo kao holivudska zanrovska tehnika,
naglo se prosirilo cjelokupnom kulturom do te mjere da su takvi vizualni klieji nadomjestili
povijesno sjecanje koje je vazan temeljni aspekt ljudske kulture i identiteta” (Ewen, Dery
2004: 35).
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[Flilm normalizacije pojavljuje se simultano u Hrvatskoj, BiH i dijelom Srbiji ponaj-
prije zato $to se u svim tim zemljama (...) pojavljuju iste ekonomske i socijalne pretpo-
stavke tog stila. Taj se stil pojavljuje ondje i onda kad se stanovito drustvo nakon ratne
traume nade u fazi obnove gradansko-liberalnog drustva i reafirmacije etosa gradanina,
kad u njega nakon ratnih strahota prodru mladokapitalisticki ekonomski odnosi i kad ga
prozme ideologija i vrijednosni sustav liberalizma (Pavic¢i¢ 2011: 262).

Mozemo re¢i i da hrvatski film Lea i Darija (2011.) Branka Ivande bas
kao i srpski Kad svane dan (2012.) Gorana Paskaljevic¢a — pripadaju filmu
normalizacije s napomenom kako je rije¢ o prvim ,tranzicijskim” djelima
koja tematiziraju holokaust i ovu tesku temu nakon vise od trideset godina
uvode u redoviti repertoar filmske i opée kulture. Oba se artefakta temelje
na estetskoj intereferenciji filmskih slika i glazbe kao sredstva ,,univerzal-
nog suosjecanja’. Problem nije u tome $to glazba dominira, nego $to se
autori odviSe oslanjaju na njezino univerzalno znacenje i mo¢ empatijskog
prihvata tude boli, patnje i smrti. Medutim, da bi filmska prica bila kohe-
rentna, a njezina poruka uvjerljiva, ona nam osim utjehe ili transcendenci-
je treba dati uvid u ,kontradikcije usadene u povijesno iskustvo” (Ewen,
Dery 2004: 35), kontradikcije koje se u slu¢aju genocida na domacem tere-
nu, nazalost, umnazaju s odmicanjem vremena. Relativno mlaka recepcija
ovih filmova® dijelom potvrduje pretpostavku kako nije rije¢ o izuzetnim
umjetni¢kim ostvarenjima, §to ne umanjuje njihovu kulturalnu vaznost
u suocavanju zajednice s nepoznatim i neistrazenim sudbinama ljudi koji
su netragom nestali iz memorije urbanih sredina ¢iju su modernu povijest
i kulturu oblikovali’.

"Klasi¢nu glazbu kao sredstvo univerzalnog suosjecanja i empatijskog odnosa prema
zrtvama suvremenih oblika nasilja i genocida promice i projekt violinistice E. Michell i vio-
linista Y. Menuhina, Compassion through music, koji ¢ine brojni koncerti s novoskladanim
muzic¢kim djelima koja poti¢u empatiju.

$Do ozujka 2012., tijekom prvih mjeseci prikazivanja, film Lea i Darija vidjelo je 8427
gledatelja $to nije netipi¢no za domace filmove. Medutim, u usporedbi s najgledanijim fil-
mom iz istog razdoblja, srpskim filmom Parada, kojeg je u Hrvatskoj vidjelo impresivnih
160844 ili dvadeset puta vise gledatelja, mozemo govoriti o priliéno suzdrzanoj recepciji.
Ipak, trodjelna serija nastala paralelno sa snimanjem filma prikazana je na nacionalnoj tele-
viziji i time se recepcija Ivandinog djela uvelike povecala, a interes za Leu Deutsch porastao
medu hrvatskim uéenicima i pedagozima koji njezinu biografiju otad uklju¢uju u nastavu
povijesti.

?Slavko i Ivo Goldstein zaklju¢uju kako je meduratno razdoblje bilo ,,zlatno doba mo-
dernog gradanskog drustva u Hrvatskoj iako su stalno prisutna dva oprec¢na gledista — jedno
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Biografski dokumenti i materijalna svjedoCanstva naratoloski su vazni
za tkanje filmske price u oba artefakta, premda je u prvom slucaju rijec¢
o biografskom filmu, a u drugom o filmskoj adaptaciji romansirane verzije
biografije poznatog pisca, i koscenarista, Filipa Davida'®. Na tavanu zagre-
backe kuée u kojoj je stanovala obitelj Deutsch redatelj Ivanda pronasao je
kutiju s obiteljskim dokumentima, fotografijama i uspomenama, $to je bio
vazan materijal za oblikovanje scenarija, do¢im je okidac¢ za filmsku pricu
Kad svane dan pronalazak kutije s notnim zapisom istoimene nedovrsene
skladbe. Za glavnog junaka, profesora glazbe Misu Brankova, ova ,,Pando-
rina kutija” predstavlja suocavanje sa spoznajom o njegovom zidovskom
podrijetlu 1 njegovom pravom ocu, muzicaru Isaku Weissu, koji je zajedno
s majkom stradao u logoru Judenlager Semlin u Zemunu pored Beograda.
Bez obzira na intenciju autora da ne Zeli snimiti igrani film ,,0 holokaustu
ni o drami folksdojcera”, nego ,,film blizak kabareu sa savrSenim plesnim
tockama” (Ivanda u Ozegovi¢ 2006), moramo biti svjesni da filmski me-
dij uvijek 1 svugdje funkcionira ,,i kao mocan epistemoloski aparat a, sa-
mim tim, i kao instrument ideoloske borbe, sredstvo politickog odredivanja
1 pozicioniranja” (Levi 2009: 8). I sam Ivanda priznaje da je tragi¢na smrt
najpoznatije hrvatske djevojcice iz 1930-ih jednako tragi¢na kao poratni
»mrak zaborava koji je prekrio svaki trag o toj velikoj dje¢joj zvijezdi”
te da sudbina Lee Deutsch (1927.-1943.)"" | nije samo pitanje holokausta

nesnosljivo, nedemokratsko, blisko autoritarizmu, klerikalizmu, tradicionalizmu, kasnije i ra-
sizmu, a drugo liberalno-demokratsko i modernizatorsko” (Goldstein 2001: 29). Jedan od
zagrebackih kulturnih fenomena bila je i kazali$na trupa Djecje carstvo, koju su vodili Tito
Strozzi i Mladen Sirola, a koja je prerasla u pokret od 5000 darovite djece s brojnim turne-
jama te zasebnom radio-emisijom.

0K oscenarist filma Filip David (1940.) oblikovao je pri¢u filma Kad svane dan prema
elementima vlastite i biografije svoje obitelji koja je spasena zahvaljujuci dobroti banatskih
seljaka koji su zastitili njega, njegovu majku i sestru, prikrivsi njihov zidovski identitet. Na-
kon scenarija napisao je i inovativni biografski roman Kuca sec¢anja i zaborava za koji je do-
bio prestiznu Ninovu nagradu 2015. godine. U obrazlozenju zirija roman se opisuje kao ,,su-
gestivna studija zla u istoriji i u Coveku, koja sueljava Cetiri zivotne price Jevreja stradalnika
i njihovih porodica u potresnom svedocenju sac¢injenom od dnevnika, pisama i snovidenja”.

"Lea je zapoCela profesionalnu karijeru s pet godina kao ,,¢udo od djeteta” igrajuci
male uloge u predstavama Narodnog kazalista (dana$nji HNK), od Freudenreicha, Moliera
do Shakespearea, a najzapaZenije role ostvarila je u predstavama Cudnovate zgode Segrta
Hlapiéa, Toncek i Tockica te Umisljeni bolesnik. Kriti¢ari su pisali hvalospjeve o maloj glu-
mici, nazivali je ,,velikom umjetnicom” i ,,malom Ljerkom Sram”, a krajem tridesetih njezin
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i patnje Zidova nego ukazuje na sudbine mnogih ljudi, koji su Zivjeli u nje-
nom kazaliSnom okruzZenju u meduratnom Zagrebu i moze nam puno toga
re¢i o nama samima te o ljudima koji su im pomagali”. Medutim, za ,,ra-
spad morala meduratnog Zagreba, koji je nestao zauvijek, a u kojem su
Lea Deutsch i1 Darija Gastajger imale posebno mjesto” (Ivanda u Ozegovic¢
20006), nisu krivi ljudi koji su pomagali obitelji Deutsch, nego Sutljiva veci-
na onih koji su prihvatili rasne zakone i ¢istke u nacionalnom kazalistu kao
moguénost vlastite promocije u umjetnickim krugovima, a kojih u filmu
zapravo nema. Ili kao §to je primijetio filmski kriticar Damir Radi¢:

Ivandin glavni interes oCito je bio prikazati Zagreb kao visokouljudenu gradansku me-
tropolu kojoj se desila ugroza kojoj sama nije pridonijela, pa film odiSe krasnim sli¢ica-
ma gradanskog Zivota u rasponu od glazbeno-plesnog kazalista do klizanja i inih ugoda
dokolice, a kad zlo dode naci ¢e se neki dobar mladi ustasa, neki dobri kardinal (oc¢ita
aluzija na Stepinca iako on tada jo$ nije imao tu titulu), neki dobar visoki njemacki
oficir, da slu¢ajno netko ne bi pomislio kako autor ima nesto protiv ‘hrvatstva’ i katoli-
Canstva, ili ,,njemackih saveznika” (Radi¢ 2012).

Ono $§to je problemati¢no u dezideologiziranom 1i ,,rasplesanom” pri-
kazu rasnih progona u Zagrebu, gdje su (uspjesno asimilirani) Zidovi odu-
vijek ,,dijelili s Hrvatima opsesije nacionalnih ideologija i strast politi¢kih
uvjerenja” (Felman u Ozegovi¢ 2006), jest spektakularizacija umjetnicke
karijere dje¢je zvijezde koja je u svom kratkom zivotu od ,,hrvatske Shirley
Temple” i nacionalne atrakcije meduratnog razdoblja postala nepozeljna
,manjinska” i ,,semitska” gradanka osudena na smrt rasnim zakonima Ne-
zavisne drzave Hrvatske (1941.-1945.). Ivanda uvjerljivo oslikava ocajni-
cke pokusaje obitelji da ovjere svoju asimilarnost u agramerskom drustvu
— pokrstavanjem, molbom za izuze¢em od progona na temelju izuzetnih
postignuca u nacionalnoj kulturi pa ¢ak i fingiranim brakom Lee i usta-
Skog ¢asnika — medutim, kako ustaski rezim predstavljaju uglavnom pozi-
tivni likovi nasuprot ,,zlim nacistima” koji odvode ljude u logore, film ne
uspostavlja uzro¢no posljedi¢nu vezu izmedu uljudenoj metropoli ,,stranog
1 barbarskog” rezima i Leine tragi¢ne smrti u transportnom vagonu za Au-
schwitz u ljeto 1943. Ne vidimo ni da su Leinu sudbinu ,,izgona” iz kazali-
Sta podijelili 1 brojni srpski glumci i glazbenici, niti da su s repertoara HNK

je otac — bas kao i u slucaju Shirley Temple — zaradivao kao pravni zastupnik i agent velike
male zvijezde koja je ,,spaSavala kazalisne blagajne”.
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skinute dotadasnje uspjesnice u kojima je Darija Gasteiger mogla lako za-
mijeniti Leu Deutsch, ali su ove predstave, uglavnom operete, bile nepo-
zeljne u ustaskom repertoaru jer su njihovi autori bili nearijevci (cf. Bano-
vi¢ 2012). Ivanda ne ukazuje na Siri drustveni kontekst jacanja latentnog,
a potom otvorenog antisemitizma tijekom 1930-ih godina u Zagrebu niti na
brojne uli¢ne proteste u kojima su se ,,direktno sukobljavali pristase anti-
semitizma, s jedne strane i pristase tolerancije, s druge strane” (Goldstein
2001: 53). Ne zanima ga ni uloga kulturnih institucija u Sirenju ksenofobije
1 antisemitskih predrasuda, kao ni medupovezanost ideoloski nametnutog
potiskivanja genocida nakon 1945. i politicki motivirane opsesije pamce-
njem holokausta tijekom 1980-ih koja je najavila slom hladnoratovskog svi-
jeta 1 diskreditaciju socijalisti¢kog ,,drugog svijeta” kao totalitarnog susta-
va. Naime, film funkcionira kao vazno ,,orude” kulturnog otpora zaboravu
najvece katastrofe XX. stoljeca, ali i kao sredstvo ideoloske manipulacije
povijescu iz ¢ijih su plosnih slika izbrisane povijesne kontradikcije. Ucesta-
lo filmsko reprezentiranje holokausta kao prijelomnice moderne povijesne
svijesti ne ovisi toliko o smjeni umjetnickih stilova (od 1950-ih do 2000-ih)
koliko o promjenama politi¢ke 1 intelektualne povijesti koja genocid vise ne
izmjesta iz cjeline europske moderne. U ovom ¢lanku pokusala sam nazna-
¢iti kulturalnu vaznost dvaju filmova koji ne predstavljaju bitna dostignuca
za povijest filma, ali oznacavaju promjenu civilizacijske paradigme kojom
se socijalisti¢ka $utnja o razmjerima i nadinu stradanja domaéih Zidova za-
mjenjuje upecatljivim osobnim pri¢ama koje se izravno upisuju u globalnu
memoriju holokausta. Filmska prica koja jukstaponira sudbinu dviju djecjih
zvijezda — jedne zZidovske i jedne djevoj¢ice hrvatskih folksdojcera — nije
dramaturski utemeljena na njihovom snaznom rivalstvu ili pak neobi¢nom
prijateljstvu, nego je prije odraz hrvatske recepcije Drugog svjetskog rata
nepomirljivo podijeljene izmedu (ideoloski posredovane) memorije anti-
fasistickih pobjednika i potisnute memorije porazenih koji svoje stradanje
poistovjecuju s kr§¢anskom patnjom (Kriznim putem), a danas sve CeSce
s holokaustom kao ,,¢istom formom” univerzalno razumljive patnje. U srp-
skom kontekstu film Kad svane dan pridruzuje se civilnim i artisti¢kim na-
porima usmjerenim na spomenicku zastitu logora Sajmiste 1 drugih mjesta
stradanja Zidova u Beogradu te na osvjestavanje javnosti da komemoriranje
Drugog svjetskog rata ne znaci samo evokaciju pri¢e o herojskom otporu
nacistickom okupatoru.
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Naravno, u filmovima Lea i Darija i Kad svane dan dominiraju ra-
zIi¢iti tipovi glazbe koji imaju razli¢itu dramatursku ulogu, no na djelu je
odvlacenje pozornosti od socijalnih problema i politi¢kih tenzija u Zagre-
bu kao kulturnoj meduratnoj metropoli, to jest pokusaju afektivne ,,zaraze”
politicki neosvjestenim zalovanjem nad beogradskim zrtvama holokausta.
Premda hrvatske operete, americki step i pseudo-romske tuzaljke'? pripa-
daju razli¢itim kulturnim i afektivnim registrima, u oba je filma rije¢ o gla-
zbi kao nediskurzivnoj umjetnosti koja prikriva, ublazuje ili pak odgada
suocCavanje s pitanjem suodgovornosti za genocid na ,,domaéem terenu”.
Naime, i hrvatska i srpska politika komemoriranja Zrtava Drugog svjet-
skog rata i revolucije, bas kao $to je to bio slucaj i s drugim isto¢noeurop-
skim socijalistickim drustvima, bila je optere¢ena presu¢ivanjem holokau-
sta to jest selektivnim pamcenjem nacisti¢kih zlo¢ina nad pripadnicima
vecinskog naroda, partizanima i politickim zatvorenicima. Rijetkost filmo-
va koji su tematizirali stradanje Zidova u jugoslavenskoj kinematografiji
prati obrazac koji je Marek Haltof (2012.) uo¢io u poljskoj kinematogra-
fiji — nakon nekoliko eksperimentalnijih i estetski vrijednih radova, po-
put hrvatskih filmova Deveti krug (1960.), Crne ptice (1967.), Hranjenik
(1970.), slovenskog Pet minuta raja (1959.) i srpskog filma Nebeski od-
red (1961.) — uslijedili su konformisticki i ,.estradniji” proizvodi, poput
tv-serije Marija (1976.), koji nisu tematizirali problem suodgovornosti za
rasne progone i genocid u NDH 1 Nedi¢evoj Srbiji. Nasuprot njima oba
spomenuta filma, a posebice Kad svane dan, otvaraju niz tabu tema poput
krize identiteta spaSene djece bez spoznaja o vlastitom podrijetlu, nelagode
transgeneracijskog pamcéenja holokausta te otpor prema komemorativnim
ritualima u drustvu optere¢enom svjezim ratnim sje¢anjem, krizom trans-
generacijskog pamcenja i padom zivotnog standarda. No premda pune pra-
zno mjesto traume u nacionalnom sjecanju, ovi filmove nude i melodiozna
»sjecanja-pokrivalice” (Assmann 2011: 256) potiskujuéi i nadalje pitanje
posljedica kolaboracije s nacistickim rezimom i sukrivnju za masovne zlo-
¢ine tijekom Drugog svjetskog rata.

2Naslovnu pjesmu napisao je Vlatko Stefanovski, kultni makedonski glazbenik i gi-
tarist koji uspjesno spaja razlicite glazbene stilove i tradicije ukljucujuci etno-rock i jazz.
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Zakljucak: univerzalni holokaust i lokalni porajmos

Zapadna je kinematografija svoje zanimanje za Lagermusik razvijala od
1980-ih godina®, zajedno s drugim interesima za ,,nelagodu” u modernoj
kulturi koja se prilagodila i ekstremnim uvjetima nacistic¢kih logora (borde-
li, pornografija, sport, radio, fotografsko i filmsko dokumentiranje nasilja).
Filmasi su spremno odgovarali kako na subkulturne interese — ,,erotizaci-
jom fasizma” i pornografizacijom nasilja (Sontag 1975)' — tako i na epi-
stemoloske izazove povezane s Adornovom postavkom da umjetnost nakon
holokausta treba artikulirati pitanja, a ne odgovore svjedoce¢i o moderni-
sticku kolapsu znanja i humanisti¢kih uvjerenja. Filmovi koji su napravili
pomak paradigme tematizirali su osjecaj krivnje prezivjelih kao i specifi-
¢nosti zenskog 1 dje¢jeg prezivljavanja holokausta te kompleksom krivnje
prezivjelog. Prekretnicom u tom smislu smatraju se filmovi Sofijin izbor
(1982.) Alana J. Pakule i Hitlerjunge Salomon (1990.) Agnieszke Holland
— premda su se temom ,,sive zone” izmedu kolaboracije i prezivljavanja
i ranije bavili (posebice istocnoeuropski) redatelji — od Gilla Pontecorvoa
i njegovog filma Kapo (1959.) do filma Samson (1961.) Andrzeja Wajde.

U filmu Lea i Darija redatelj Branko Ivanda spojio je ,,holivudski sen-
timent” 1 interes za sudbinu djece kao nevinih zrtava rasisti¢kih progona
s isto¢noeuropskim tematiziranjem paradoksa i ambivalencija moderne
politicke kulture koja snosljive, multieti¢ne i multikonfesionalne zajedni-
ce ucas pretvara u popriste brutalnih zlo¢ina iz mrznje. Da je pritom manje
,»okupirao” gledatelje brojnim pjevackim i plesnim numerama ,,hrvatske
Shirley Temple” te na agramerskom primjeru pokazao zasto je, rijeCima
Erica Hobsbawma, dvadeseto stolje¢e najcudesnije i najstrasnije razdo-
blje u ljudskoj povijesti’®, film bi ponudio puno vise od ,,gorke ironije,

¥ Medu najpoznatijim su filmovima ove vrste: Playing for Time (1980.) D. Manna
i J. Sargenta, And the violins stopped playing (1988.) A. Ramatia, Comedian Harmonists
(1997.) J. Vilsmaiera, The Pianist (2002.) R. Polanskog, a nekoliko dokumentaraca, znan-
stvenih i knjizevnih tekstova potaknuto je pronadenim ostacima nacistiCkog propagandnog
filma Theresienstadt (1944.) o ,kulturnom zivotu” zidovskih zatocenika u ¢eSkom logoru
u Terezinu, $to su tematizirali i raniji ¢eski filmovi — Dalekd cesta (1949.) Alfréda Radoka —
ili noviji Posljednji leptir (1991.), Cesko-francusko-britanska koprodukcija.

“Interes za pornografsku i ,,ezoteri¢nu” stranu nacisticke estetike nastavlja se i u suvre-
menoj popularnoj kulturi u formi vampirskih i zombi filmova te kompjutorskih igrica.

15Srodno pitanje postavio si je i povjesni¢ar Slavko Goldstein — kako je bilo moguce da su
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komemorirajuc¢e njeznosti i naivnosti” (Jergovi¢ 2012). I film Gorana Pa-
skaljevi¢a Kad svane dan donekle pati od sindroma ,,infantilizacije ho-
lokausta™ (Hirsch 2012: 142) usredotoCuju¢i se na sudbinu djeteta kao
simbola nevinosti i univerzalno ljudskog koje je manje obiljezeno iden-
titetom te priziva lakocéu ,,viSestruke projekcije i1 identifikacije” (Hirsch
2012: 142). Medutim, dok uspjesan sin glavnog junaka ne zeli imati ni-
Sta s optere¢uju¢im obiteljskim nasljedem i pravim manjinskim identite-
tom svojih predaka, gledateljima je bliza identitetska drama, melankolija
i,,glazbeno tugovanje” MiSe Brankova. Prica o generacijskom diskontinu-
itetu pamcenja holokausta u obitelji muzicara sredi$nji motiv lokaliziranog
genocida iz politickog premjesta u afektivni registar gdje osuda rasnog
nasilja prerasta u suosjecanje s pojedinim (nama sli¢nim) zrtvama. Ipak,
za razliku od idealiziranog Ivandinog Zagreba koji je dolaskom fasizma
samo zamijenio americke plesne ritmove njemackim operetama, a nesta-
nak zidovskih sugradana preSutno tolerirao, Paskaljevi¢ev sumorni i ra-
§¢arani Beograd'® umjetnicki uvjerljivije ukazuje na ukrizane osi rasizma,
diskriminacije i (samo)viktimizacije u balkanskom kontekstu, ¢ije su Zrtve
prije svega Zidovi i Romi. Susljedno tome Ivandin film ukazuje na bijedu
purifikacije kolektivhog pamdéenja i nacionalne kulture koja je izbrisala
svoje brojne dionike nehrvate. Film Lea i Darija sugerira kako i zrtve po-
vijesnog nasilja nisu solidarne medusobno; u pocetnoj sceni filma ostarjela
glumica Darija Gasteiger, zrtva poratnih progona podunavskih Nijemaca,
uopce se ne sjeca svoje prijateljice iz djetinjstva Lee Deutsch. Koscenaristi
filma Kad svane dan Goran Paskaljevi¢ 1 Filip David na estetski uspjesni-
ji nacin — jukstaponiranjem razli¢itih vremenskih ravni kao i primjerom
suvremenog urbanog nasilja nad Romima — otkrivaju medupovezanost
historijske amnezije, ignorancije i okrutnosti kod predstavnika gradanske

se ,,sredine u kojima su cvale kultura i civilizacija, a Zagreb je nedvojbeno bio jedna od njih,
odjednom pretvorile u poprista najmasovnijeg zlo¢ina i divljastva” (Goldstein 2001: 105).

18 Dyoumeci se oko toga kako zapravo obiljeZiti mjesta ratnog stradanja Zidova u Beogra-
du, jedan od prezivjelih, romanopisac Ivan Ivanji kaze: ,, Knjige i filmovi su neophodni, ali
time se ne resava problem $ta da se postavi na ,licu mesta’, na ,mesto zlo¢ina’. Da li ravnodu-
$ni moderni grad da preraste preko njega? (...) Prvo se tu [u logoru Staro sajmiste — R.J.K.] na-
lazio $tab radne akcije za izgradnju Novog Beograda, zatim ateljei umetnika. Izgradnja zemlje
i umetnost mogu da se povezu sa jezivom prosloscu, zivot sa smréu. Kako? Ne znam. Ja se ne
zalazem za to da se Staro sajmiSte pretvori u nadgrobni spomenik, nego u nesto $to ¢e ziveti,
Sto ¢e dozvoliti igru i smeh, a istovremeno podsecati na jad. Trijumf zivota” (Ivanji 2013).
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kulture. Naime, Ivanda nije uspio odgovoriti na pitanje koje problematizira
i film Zena kojoj sam citao (2008) — kako da integriramo iskustvo logora
smrti i rasnog istrebljenja u zapadnu kulturu koja i dalje odrzava humani-
sticki mit o nepovredivosti ljudskog zivota?'” Omoguéuje li nam prosiren-
je kanona djelima testimonijalne literature i filmova o holokaustu da se
odupremo ili pak da se priviknemo na logor kao agambenovsku osnovnu
formu naseg moderniteta? Je li rije¢ o konformistickoj estetici koja ideolo-
ski podijeljene nacije pretvara u afektivno ujedinjene zajednice, a moralno
obrazovanje u sentimentalno suosjecanje?

Elegi¢na naslovna pjesma (Kad svane dan) plod je mijesanja razli¢itih
glazbenih tradicija i utjecaja, a na¢in na koju je izvode romski glazbenici
u dvjema razli¢itim prigodama (svadbeni pir 1 komemoracija ispred bi-
vSeg logora Staro sajmiste u Beogradu) sugerira da su upravo oni njezini
inspiratori i idealni izvodaci jer spajaju glazbenu vjestinu i duboku emo-
cionalnu predanost. No neizbjeznost romskih glazbenika u ritualima zalo-
vanja, ba$ kao i u kafanskim seansama prorade osobnih patnji, ljubavnog
bola i Weltschmerza, doprinosi nezeljenom ucinku samobalkanizacije jer
redatelj sugerira da u ovom dijelu svijeta visoka kultura (ozbiljna glazba)
ne moze transcendirati tragi¢ki osjecaj zivota i1 kolektivnu patnju onako
uspjesno kako to moze romska glazba. A ona, kako je netko rekao, ne samo
da amalgamira glazbene tradicije svih prostora na kojima su Romi boravi-
li, nego 1 adaptacijom te izvedbom uspjesno premoscuje oprecne identitete
povlastenih (starosjedilaca) i opresiranih (manjina).

Cini se da su recepcijski zahtjevne i eksperimentu sklone filmove,
poput No¢ i magla (1955.), Shoah (1985.) ili Saulov sin (2014.), 1 u po-
stjugoslavenskoj kinematografiji zamijenili konvencionalniji uradei koji
se oslanjaju na poetiku traumatskog realizma i koji ne produbljuju javni
dijalog o ,,otrovnoj proslosti” i ,,teSkom nasljedu” genocida (Logan i Re-
eves, 2009) u vlastitoj sredini. Glazba u njima sentimentalizira i emo-
cionalno adaptira ,,muc¢nu pri¢u” za suvremenog gledatelja umjesto da
preuzme odgovornost za ,,povijest i istinu dogadaja” kao kulturno nezam-
jenjiv oblik ,,narativnog, politickog i filozofskog razotkrivanja” (Felman,

7Tli kao §to je ovu dilemu saZela teoretiarka knjizevnosti Natka Badurina: ,,Kako da
knjizevnost uzme u svoj vidokrug svjedocenja o traumatskim iskustvima, kad su sama ta
iskustva dovela u pitanje smisao knjizevnosti i kulture uopée” (Badurina 2010: 196).
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Laub 1992: 220). Dva opisana primjera sineasti¢nog suocavanja s poslje-
dicama holokausta odraz su Sireg priklanjanja ,,afektivnom”, a ne ,,rezimu
pravde”. ' Taj rezim, naime, ne brine o pravi¢nosti ni o egzemplarnosti
u politici reprezentacije proslosti, nego uz pomo¢ patosa i jakih emocija
nastoji dirnuti, pokrenuti i homogenizirati publiku, a da u tome uspijeva
pokazuje spremnost brojnih pojedinaca i skupina da svoju traumu ime-
nuju (drugim) holokaustom, a da i dalje ignoriraju porajmos u vlastitom
dvoristu.
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