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Holokaust — hranica
pragmatického jazyka

Nikdo nemtze zastat v sobé: lidstvi ¢lovéka,
subjektivita, je odpovédnosti za druhé, zranitelnosti.
Navrat k sob¢ se stava nekonec¢nou oklikou.

(Emmanuel Lévinas, Etika a nekonecno)

ABSTRACT: Pruskovéd Zora, Holokaust — hranica pragmatického jazyka (The Holocaust — the
Border of Pragmatic Language). “Poznanskie Studia Slawistyczne” 12. Poznan 2017. Publishing
House of the Poznan Society for the Advancement of the Arts and Sciences, pp. 259-270. ISSN
2084-3011.

The theme of the paper is observing and revealing non-pragmatic language that, when dealing
with deliberately chosen texts about acts of violence, leads to productive aesthetic disturbance. In
its substance, this language refers to the gulf between intensity of representation and ideological
intention towards a reader declared in a complicated manner. The paper discusses five texts with
the theme of the Holocaust. Three of them deal with the Holocaust as with a recent experience,
namely Curzio Malaparte’s Caput (1944), Zofia Nalkowska’s Medallions (1945), and Leopold
Lahola’s Last Thing (1949-1956, published in a book in 1968); whereas two other ones deal with
the Holocaust after some time in a form of belles-lettres memoirs or testimony, namely Juraj
Spitzer’s I Did Not Want to Be a Jew (1994) and Jerzy Kosinski’s Painted Bird (in English in 1965,
Czech translation was published in 2011). All interpreted texts are marked by specific language
situated beyond the border of traditional literary representation. This language is either extremely
subjective, expressive and periphrastic — in this case it borders on with absurd Realism or nonsen-
se (in case of C. Malaparte, J. Kosinski, and L. Lahola) — or, in its neutral representation (in case
of Z. Nalkowska, and J. Spitzer), it borders on with a melancholic self-referential document on
limits of cultural humanism or of normal, common humanity.
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Vychéadzajme pri nasich nasledujticich ivahach, usudkoch a komentaroch
z predpokladu, ze zakladnou funkciou jazyka, a to na vsetkych trovniach
a vo vsetkych oblastiach komunikéacie, je jeho intencia k zreteInému prepi-
su, popisu alebo interpretacii Zivého vedomia a pohybu myslienky. Tato
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zakladna, povedzme, Ze elementarna téza sprevadzajuca kddovanie jazyka
ako interpersonalneho (pre sprostredkovanie nevyhnutného) komunikatu
nem4 Ziadne pridané sémantické vyznamy a nemd ani vyznaceny (frapant-
ny) semioticky charakter. Je natol’ko umiestnena a pevne ukotvena v nasej
intersubjektivnej personalnej dispozicii ,,opakovane sa obracat’ k druhému
¢loveku (a v jeho virtualnej esencialite aj k sebe samému)®, Ze ju bez vaznej-
Sich kolizii rozhodne nedokladame filozofickou, filologickou, lingvistickou
alebo kulturologickou lekturou. Pociname si naopak, celkom samozrejme
exploatujeme jazyk v celej jeho rozl'ahlosti a popritom zazivame vel’ky pocit
zadost'u¢inenia — iba malo¢o nam totiz kladie mensi odpor ako presvedcenie
o automaticky podmienenej dispozicii komunikacie. Niet sa napokon comu
cudovat’, jazyk, re¢ a vypoved’ su nasou kazdodennou skusenostou.

Aj tato samozrejma pravda ma vsak, ako vsetky jej podobné a pribuzné
tvrdenia, svoje limity a zauzlenia, pochadzajuce z priestoru nepragmatickej
komunikacie v skupine textov na pomedzi umeleckej a dokumentarnej vypo-
vede. Prvym a vel'mi relevantnym prvkom takéhoto ,,zauzlenia” je umelecka
fikcia vo vsetkych svojich podobach a variantoch, druhym, mozno ovel'a d6-
lezitejSim, povaha udalosti, ktort jazyk svojou referencialitou pokryva. Tieto
dva priznaky, ak sa vyskytnu paralelne, tak aj v kontexte prirodzene komuni-
kujuceho jazyka vstupuju do interakcie, vzdjomne sa doplaju, ale tiez popie-
raju, uzatvaraji krehké a pohyblivé aliancie referujiceho zmyslu. Viac ako
exemplarnym dokazom o takejto skutocnosti je pozorovanie zanrov, druhov
a rétoriky pomedznych, na udalost’ naviazanych textov. Z empirickej skiise-
nosti vieme, ze tento druh komunikatu vzdy vybocuje z tradicnej literarnej
reprezentdcie. Vylucuje estetické, konvencné, kanonické ,,a priori”, a prave
preto predovsetkym prilicha k jedinecnej, tu a teraz referovanej udalosti. Po-
vySuje podiel ad hoc subjektivnej reflexie nad referenénu spoluucast’ mera-
tel'na konvenciou zanru, tradicie, meratel'nt1 ictou a ohl'aduplnostou k téme,
zadaniu, alebo adresatovi. Jazyk sa v situdcii tohto ,,0slobodenia” i ,,0hroze-
nia” sprava atypicky a pozoruhodne, vytvara vlastny kod, akysi algoritmus,
ktory pre porozumenie tomuto druhu nie-pragmatickej komunikécie otvara
nové moznosti ozvlastneného (estetického) nahliadnutia'.

'Problematike vylu¢nosti literarneho jazyka o holokauste som sa venovala vo viacerych
studiach (dve stadie, slovnikové heslo o proze Leopolda Laholu). Pozri k tomu zoznam li-
teratary k tejto Stadii.
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Témou mdjho prispevku v kontexte uvahy o kl'acovych negativnych
udalostiach predoslé¢ho storocia, ku ktorym likvida¢ny zasah proti rozli-
¢nym etnikdm a politickym skupindm rozhodne patril, bude niekolko
poznamok k charakteru reflexie tejto udalosti, ktorti bezne nazyvame ho-
lokaust (Soa, vyhladenie) v umeleckej literatire z prostredia strednej a ¢ia-
stocne tiez zapadnej Eurdpy. Moj navrat k niektorym literarnym textom,
tak ako ho prezentuje tento prispevok, nie je Specificky vyberovy, i ked
v konecnej zostave sa tak mdze javit. Postupovala som vSak skor podla
pamiti a odkazov, ktoré som nachadzala v precitanej umeleckej a tiez se-
kundérnej literature. Iba tak sa mohlo stat,, ze moja aktudlna uvaha k téme
zahiia rovnako komentér k reportdznemu romanu Kaput o druhej sveto-
vej vojne, ktory taliansky publicista a spisovatel’ Curzio Malaparte napisal
bezprostredne po nej, v r. 1944, a Ze obsahuje aj, trochu neskor napisané
beletrizované pribehy z vyhladzovacich taborov, ktoré vznikli ako blizka
spomienka a evokacia udalosti holokaustu v 40. a 50. rokoch minulého sto-
roc¢ia. V tejto skupine textov chcem pripomenut’ expresivno-melancholic-
ké protokoly vyznamnej pol'skej prozaicky Zofie Nalkowskej (v &eskom
preklade vysli prvykrat v r. 1950, a v reedicii v r. 1984 pod nazvom Me-
dailony spolu s prézou Dum nad loukami) a tiez beletrizované taborové
autopsie Poslednd vec od slovenského zidovského prozaika, scendristu
a filmara Leopolda Laholu. Rovnako ma vsak oslovili aj historicky aktu-
alnejsie texty, ktoré st poznamenané touto skisenost’ou, napriek tomu, Ze
od nej maju &asovy odstup (Jerzy Kosinski, Juraj Spitzer).

Zaujimavym zistenim pri ich interpretatne smerovanom novocitani
bolo, ze vo vSetkych komentovanych pripadoch literdrneho dokumentu,
svedectva, resp. fiktivneho beletristického spracovania udalosti nasilia,
vyhladzovania, svojvole alebo manipulacie iSlo v etickom a estetickom
koéde interpretacie o obrazy s vynechanim alebo vytesnenim exaktnych
(politickych, ideologickych) tvah o povahe rozhodnutia o holokauste
a tiez o jeho nasledkoch, ktorymi bolo viacnasobne dehumanizované kona-
nie spravnych, ideologickych a politickych zloziek tzv. tretej rise, jej spo-
jencov a kolaborantov. Aspon tak ho zaznamenavaju literarne svedectva,
v ktorym su jazyk, Styl a obraznost’ interpretécii tejto udalosti vzdy zlozito
a neideologicky (v zmysle barthesovského rozdelenia textov na politic-
ké texty a texty tela) situované voci pdsobeniu tejto zakladnej a zasadne;j
premisy o jednoznac¢nej povahe zla, ktoré bolo objektivne zhodnotené ako
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zlo¢in proti l'udskosti vo vSetkych jej zakladnych prejavoch. Ukazuje sa,

naopak, ze texty o udalosti nasilia a likvidacie st textami ucasti, ktora ko-

munikuje neideologickym jazykom.

V takto nahliadnutych suvislostiach je pristup k téme literarne spraco-
vanej udalosti holokaustu vzdy uskutocniovany v dvoch navzajom suvisia-
cich, i ked’ v literarnom stvarneni témy inverznych krokoch:

1. zohladiiovanie dobovych i aktualnych faktografickych a dokumentér-
nych svedectiev o holokauste s akcentom na na ich ideologicku, politic-
ku a tiez ekonomickl dimenziu — tento prvok reflexie udalosti je vzdy
podstatnou, i ked’ nevyjadrenou sucast’ou kazdej literarnej interpretacie
ako dopisovania, prepisovania a reinterpretacie holokaustu. Je rovnako
odvodeny z empirie moznych svedkov udalosti, ako aj z dodato¢ného
vyskumu holokaustu ako vojnového, politického, ideologického, eko-
nomického fenomému nielen v obdobi druhej svetovej vojny;

2. vyssie konstatované je zakladom pre vymedzenie literarnej obrazno-
sti, jazyka a narativov vyuZivanych v stvislosti s témou holokau-
stu. Obraznost’ tu chapeme v SirSom zmysle a vyzname ako hl'adanie
adekvatneho prostriedku pre prerozpravanie tazko sprostredkovatel’-
ného. Od neho sa odvijajt stylistické a jazykové Specifika a vylucnosti:
predominancia expresivnej reportaZe a dokumentu, zlozito kddovana
aktualizacia spomienky, metaforické Stylizacie ,,svedeckej vypovede®.
Vo velkej vacsine textov, ako sa poktsim ukazat, je stabilnym prizna-
kom priklom k nepragmatickému novojazyku, expresivnej obraznosti,
avsak, paradoxne, tiez k oslabenej autoreferenciatite. Narativy v tych-
to textoch, paradoxne komunikuji ako ku kolektivu smerované (i ked’
nemanipulativne) svedectva, a to predovsetkym v pripadoch, ked’ st
dodatoc¢né a sprostredkované.

1. Od vojnovej reportaze k dokumentu, protokolu a fikcii

V logike historického ¢asu, ktory udalost’ holokaustu v minulom storo-
¢i navracia predovsetkym do kontextu s druhou svetovou vojnou, vyrazni
ulohu svedectva o udalostiach suvisiacich s likvidaénymi a pracovnymi
tabormi zohrava vojnova spravodajska reportaz. Medzi jej excelentnych
predstavitel'ov patri fiktivna, beletrizovand, autobiograficky a cestopisne
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komponovana kniha Kaput od talianskeho spisovatel’a a novinara Curzia
Malaparteho. Malaparte svoju pozoruhodnu reportaznu fikciu vytvoril ako
beletrizovan, k surrealnemu extenzivnemu obrazu zla a totadlneho zani-
ku (kaput ako nomem omen) privratent viziu. V devitnastich kapitolach
a Siestich tematickych okruhoch novodobého ,,pekla’ autor ponuka stredo-
europsky cestopisny itinerar po vojnou zasiahnutej Eurdpe.

Kaput je pozoruhodna kniha plna zanrovych a Stylistickych parado-
xov. Historicky relevantné fakty sa v nej interpretuji ako ad hoc zo salo-
nu, alebo z bezného stretnutia ¢i rozhovoru odvodené udalosti. Vo svojom
nespochybnitelnom historickom vyzname st takouto autorskou optikou
nahliadané cez prizmu este nereflektovaného, a preto iba tuseného, prie-
bezne pocitovaného zla, teda zla interpretovaného v stave zrodu, zla po-
pieraného, nevedomého, naivne habilitovaného, zla v etickom zmysle
eSte nie-existujiiceho, avsak o to Sokujlcejsicho. Milan Kundera napisal
skvelt esej o Malapartem a jeho dvoch romanoch?. Talianskeho reporté-
ra a spisovatel'a zarad’uje ku generacii angazovanych prozaikov v jednom
rade s Sartrom. Obdivuje jeho zmysel pre formu, dandyovsky nadhl'ad vo
vzt'ahu k Zivotu, co vSak nijako nerelativizuje vyznam jeho dvoch roma-
nov o vojne a nacizme (Kaput, 1944; Koza, 1949). Malaparte, najskor ako
taliansky dobrovol'nik na fronte prvej svetovej vojny a neskor ako repor-
tér na ceste po Ukrajine, Finsku, Srbsku a Chorvatsku, je prieckopnikom
reportazneho romanového zanru pre zobrazenie zla v jeho nielen historic-
kych, ale aj celkom protil'ahlych, subjektom nikdy nie dost’ spracovanych
konotaciach, ktoré sa daji pomenovanim len zlozito vyjadrit. Zmyslom
Malapatreho prozy preto nie je ni¢ viac a ni¢ menej ako utvaranie Specific-
kej autorskej ,,mytologie” tohto zla. Pokryva ho jazykom, ktory v romane
Kaput takmer fascinuje protilahlostou dokumentarneho zanru a expresiv-
neho vyrazu. Pragmaticky jazyk spravodajcu sa kontaminuje so zdesenim
svedka, a vit'azi ten druhy. Kdesi vo svojom vnutri roman Kaput negativne

>Milan Kundera: KiiZze: Arci-roman. (In: Zahradou téch, které mam rad. Brno, Atlantis,
2014, s. 79-107). V troch esejach, ktoré tvoria knihu, sa Milan Kundera venuje romanovému
zanru a vybera si zo svetovej romanovej beletrie tituly, ktoré sa angazovali proti 'udske;j
hlaposti, obmedzenosti a hl'ada a definuje ho ako arci-roman. Privilégium takéhoto zanru
Kundera udel'uje viacerym autorom (A. France, F. Rabelais, D. Ki$, z ¢eského prostredia emi-
grantom V. Linhartovej, J. Skvoreckému). Cestné miesto v Kunderovom panthedne obsadil
Curzio Malaparte, ktorému venuje tretiu (vyssie uvedent esej) vo svojej knihe.
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odkazuje na Ovidiove Premeny, pripominaji ich vsak iba presved¢enim
o povahe personifikovanych a antropomorfizovanych operacii medzi 'ud-
skym a nie-I'udskym. Blizkost’ 'udského a prirodného (tu zvieracieho), ich
vzajomna zamenitelnost’ v mene priblizujucej sa vizie zaniku (kaput) je
leitmotivom rozpravania.

Porovnajme si toto tvrdenie s textovou ukazkou. Tyka sa rozpravaco-
vej navstevy vo varSavskom gete. Vyjav je stvarneny ako situa¢ny non-
sens, ako spojenie eticky vysoko postavené¢ho dokumentarneho nalezu
(smrt’ deti v gete) a jeho metonymického prekodovania, ktorym je Zivo-
taschopnost’ potkanov. Odkaz na potkany je emblematickym titulom ce-
lej druhej Casti romanu pod rovnomennym ndzvom, pricom potkany su
v kI'i¢i nacistického diskurzu synonymom pre Zidovské etnikum v Case
genocidy. Zanrovy protipohyb vysokého a nizkeho v Malaparteho romane
prerasta do absurdného, ironicky vyznievajiiceho zaznamu referujiiceho
publicistu. Prepisany je dramaticky, ako nonsensova scéna smrtiacej zaba-
vy, pri ktorej sa stretavaju reportér a miestodrzitel’ mesta Frank s vojakmi,
ktori strazia hranice geta’.

Frank pfistoupil k vojakam a ptal se jich, nac¢ stfili. ,,Na krysu” odpovédéli a hlu¢né
se zasmali. ,,Na krysu, Ach so!” fekl Frank, pfiklekl a dival se vojakovi ptes rameno.
Ptiblizili jsme se rovnéz, damy se smaly a vrtély sebou, zdvihajice sukné az nad kolena,
jak ¢ini obyc¢ejné zeny, mluvi-li se o krysach. ,,Kde je? Kde je ta krysa?” optala se Frau
Brigitte Frank. ,,Achtung!” fekl vojak a namifil. V dife, vyhloubené dole ve zdi, objevil
se chomac¢ ¢ernych rozcuchanych vlasi, potom se z otvoru vynofily dvé ruce a polozili
se na snih. Bylo to dité. Tteskla rana. I tentokrate chybil vojak o zdibec cil. Hlava ditéte
zmizela. ,,.Dej to sem”, fekl Frank netrpélivé. ,,Neumis vzit ani pusku do ruky”. Popadl
pusku a — zamifil. Snih tiSe padal (Malaparte 1988: 185).

Malaparteho rozpravanie v romane Kaput vojnova reportaz rovnako
kompromituje, ako aj povySuje v jej ucinku a pdsobeni. Kompromituje
ju prekroc¢enim hranic dokumentarneho zdznamu, ked’ze pracuje s vyso-
kou, empaticky zaujatou Stylizdciou rozpravania. To isté je vSak paralelne

3Jaroslav Kudrna v doslove k ¢eskému vydaniu romanu Kaput (Odeon, 1988, Praha)
Malaparteho romanovu poetiku konfrontuje s tendenciou k pravdivému opisu udalosti, ktoré
podla Kudrnu neboli prepisané a zobrazené v kode realistickej poetiky. Naopak, autor do-
slovu hovori o absurdnom realizme a doslova konstatuje. ,,Ve svém désivém a uzkostném
vnimani skutecnosti je Malaparte dal nez tehdy se rodici existencialismus” (In: Malapartiiv
absurdni realismus, Kudrna 1988: 440).
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autorskym ziskom tohto rozpravania. Jazyk ako prepis zivého pohybu my-
Slienky v ustrety objektivnej skutoc¢nosti je v tomto romane autorom re-
flektovany s neprediktabilnym vysledkom. Malaparte svojim textom uka-
zuje, ze su udalosti, ktoré sa daju zaznamenat’ len ,,za hranicou udalosti”.
Teda nie ako pragmaticka referencia, ale vyluéne ako reprezentacia near-
tikulovate'ného zmyslu, ktory ostava nedostupny zaznamu bezprostredne;j
svedeckej reprezentacie. Signifikantné v pripade tohto romanu je to, Ze sa
to deje v zanri dokumentarnej reportaze a tiez to, Ze tento fakt je prenosny
v priestore a ¢ase aj do inych narativov, ktoré sa venuji monumentalnej,
nevyslovitel'nej, subjektom neobsiahnutel'nej udalosti a to bez ohl'adu na
to, ¢i ide o svedecku alebo sprostredkovant informéciu o udalosti holo-
kaustu.

Variantom takéhoto narativu su kratke prozy vyznamnej pol'skej au-
torky Zofie Nalkowskej (1884—1954). S jej prozami Medailény, ktoré boli
napisane bezprostredne po vojne (jar—leto 1945 ako o tom sved¢i zdznam
v ¢eskom preklade), sa znova dostavame do VarSavy na zbombardovany
cintorin.V cykle 6smich ozivenych zdznamov - medailénov na ndhrobnych
kamenoch cintorina sa v kratkom ¢asovom odstupe od udalosti stavame
svedkami virtudlnych pribehov obeti nacizmu, hlavne z radov zidovske;j
society. Ak nds v suvislosti s tazko prenosnym zdznamom udalosti zaujima
predovsetkym jazyk, u Nalkowskej ho nachadzame v polohe vel'mi triez-
veho narativu, ktory je uréite protipélom exaltovaného zdznamu Curzia
Malaparteho. Nalkovska predovsetkym dopiia a spristupiiuje fakty (prie-
myselno-ekonomickd povaha likvidacie ako utajované skuto¢nost’ a infor-
macia) a az nasledne na ne ,,ukladd” bremeno ¢asovo bezprostredného
svedectva. Nalkowskej narativ sa aj preto pohybuje v amplitide medzi
protokolom a esteticky az vysoko postavenou interpretaciou takmer orma-
nentalnej (cintorin, ndhrobky, virtualne post-portréty) povahy. V Nalkows-
kej citlivych, vysoko zaangazovanych prepisoch jazyk sam seba usvedcuje
z nutnosti dvojitého pristupu k interpretacii udalosti. Vd’aka tomu su Me-
dailony vel'mi vzacnou a pozoruhodnou literarne skomponovanou spravou
o udalosti likvidacie a nasilia. Stylistickym prinosom Nalkowskej jazyka
je stvorenie neideologického diskurzu, vdaka ktorému mé zaznam para-
metre doveryhodnej a popritom angazovanej reprezentacie. Ako priklad
uvadzam tri ukazky z posledného textu Medailonov, z protokolarne kom-
ponovanej fikcie Dospéli a déti v Osvétimi. V komprimovanej podobe je
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udalost’ sprotredkovana s intenciou predovsetkym sugestivne referovat’.
Osoby a obsadenie v rozpravani nie si dolezité, i ked signifikantny je do-
raz na profesionalnu exaktnu kategoériu znalca, ktory do pribehu vstupuje
ako garant pravdivostného svedectva o obsahu udalosti. My vsak netu-
Sime, ¢i ide o fakt alebo fikciu, zmyslom zaznamu je pre Citatel'a v ko-
necnom dosledku ndznak ideologickej hranice narativu s jeho viac-menej
otvorenym u¢inkom na nazor ¢itatel'a®.

Jestlize se zamyslime nad obrovskymi rozméry urychlené¢ho umirani, k némuz doslo na
uzemi Polska nezavisle na vojenskych operacich, pak vedle hruzy je nejsilnej$im po-
citem, ktery pfitom doznavame, zas... Nikoli desetitisice a nikoli statisice, nybrz mi-
liony lidskych bytosti byli v polskych taborech smrti zpracovany na surovinu a zbozi.

Podle vypovédi doktora Fischera, docenta psychiatrie v Praze, konaly se ve zvlastnich
kurzech, ¢asto dvouletych, kde se $kolila nacisticka mladez, prakticka cviceni sadistic-
ké krutosti.

Kdyz doktor Epstein, profesor z Prahy, prochazel jednoho krasného letniho jitra mezi
bloky osvétimského tabora, spatiil dvé dosud zivé malé déti. Sedély na cesté v pisku
a postrkovaly na ném jakasi dfivka. Zastavil se u nich a zeptal se. ,,Co tu délate, déti?”
A dostal odpovéd’: ,,Hrajeme si na spalovani zidu!” (Nalkowska 1984: 192-198).

Jednym z hl'adacov v oblasti literarneho jazyka pre spristupnenie uda-
losti holokaustu ako nemeckej nacistickej akcie vyhladzovania a likvi-
dacie (aj) pol'ského zidovského etnika je viacnasobne kontroverzny ame-
ricky prozaik pol'ského povodu Jerzy Kosinski (1933—1991). Prvou Castou
planovanej monumentalnej pentaldgie o druhej svetovej vojne a osude
Zidov v nej je Kosinského biograficka proza ,,detského rozpravada” pod
titulom Nabarvené ptace (anglicky original 1965, cesky preklad r. 2011).
Autor v nej okrem prepisania znacne expresivneho a exaltovaného na-
hliadnuta udalosti holokaustu o¢ami vyhnaného a vydedeného zidovského

4Kniha Zofie Nalkowskej obsahuje osem kratkych préz, ktoré vznikali bezprostredne po
druhej svetovej vojne v procese vyrovnavania sa s fasistickymi zlo¢inmi na urovni verejného
posudzovania prekro¢enia zikona a zlo¢inych postupov vo&i Zidom a inym rekriminovanym
etnickym a politickym skupindm. Autorka bola po vojne ¢lenkou vysetrovacej komisie, ktora
protokolarne zhromazd’'ovala dokumentaciu pre odsudenie vojnovych zlo¢inov. Nalkovske;j
prozy maju svoje vychodisko v akceptacii protokolarnych zaznamov. Ich jazyk a kompozicia
su v dosledku toho beletrizovanou verziou presného zaznamu vypovedi aktérov a svedkov,
ako aj empirickych faktov o kriminalnych nalezoch, katastrofach a dobovo podchytenych
stdnych procesoch.
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chlapca, ktory uhyba pred ohrozenim likvidaciou v priestore stredo-
vychodnej Eurdpy pocas druhej svetovej vojny, prinasa literarnu viziu zla
za realnou hranicou jeho konkrétnych realizécii v zadkopoch a taboroch.
Pribeh Kosinského romanu je pribehom o nemoznosti uteku od tohto zla
mimo rekriminaéného prostredia, v zdanlivom azyle, je pribehom o monu-
mentalnom strachu, zlyhani a devidcii, ktort1 udalost’ holokaustu spdsobila,
a to: verejne, komunitne, v Sirokej pospolitosti, hovori o tom, ako zmenila,
nazory, postoje a spravanie I'udi vo vSeobecnosti. V doslove k ¢eskému
vydaniu, ktoré som mala k dispozicii, Kosinski stratégiu jazyka vo svojom
romane komentuje na pozadi koreSpondencie z vyhladzovacich taborov.
Od nej odvija svoje rozhodnutie sa pre pribeh, prostredie a jazyk romanu:

,-Jsme tady ve spole¢nosti smrti.” napsal jiny vézen. ,,Cejchuji kazdého ptichoziho. Ka-
zdy tu dostane svoje Cislo a od té chvile straci svoje ja, a proménuje use v ¢islo. Uz neni
tim, ¢im byval, ale bezcennym pohybujicim se ¢islem... Blizime se k naSemu novému
hrobu... v tomto tabofe smrti vladne Zelezna disciplina. Na§ mozek otupél, myslenky
nas opoustéji: neni mozné pochopit tento novy jazyk.” [podciarkla — Z.P.] Smyslem
romanu, ktery jsem se rozhodl napsat, bylo prozkoumat ,tento novy jazyk” brutality
a jemu do protikladu postaveny novy jazyk tzkosti a strachu, ktery byl pfirozenou
reakci na surovost skute¢nosti (Kosinski 1995: 203).

Témy, pribehy a jazyk v prézach o holokauste bud’ kopiruju epicky
podorys fatdlneho pribehu o zlyhani hrdinstva a dobrého umyslu alebo
mu naopak vzdoruju pouzitim odvratenej podoby pragmatického vecného
zobrazenia. Uz sme ukdzali, Ze tento typ vypovede Casto vychadza z po-
zicie priameho, alebo sprostredkovaného svedectva. Druhy okruh textov,
tzv. ,tdborova literatira” ma v slovenskej préze dvoch vyznamnych re-
prezentantov. Obaja patrili k zidovskému etniku a skusenost’ s udalost'ou
internacie v pracovnom tabore v Novakoch poznali z autopsie. Beletristic-
ky cenné svedectvo zanechal prozaik, basnik, dramatik a filmovy rezisér
Leopold Lahola (vlastnym menom Leopold Arje Friedmann, 1918-1968).
Je autorom pozoruhodnej zbierky Poslednad vec (1968, 1994), ktora je aj
v kontexte svetovej literatiiry vel'mi prenikavym svedectvom o vojne a ho-
lokauste. Dominantnu tému, tému smrti, autor rozpravacsky inscenuje ako
fatalnu, neprekonatel'nt, absurdnu, ¢asto az nonsensovu udalost’, ktora sa
vzdy deje na hranici zodpovednosti medzi dvoma alebo viacerymi aktér-
mi. Laholove vojnové a tdborové prozy vo svojom jadre obsahuju hlboko
skeptickll poziciu zidovského intelektudla a v obraze hrdzy z prezitého
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uplatiiuju protipoziciu zachovanej pamiéti a jej prepisu. Nedokumentarne
fikéné prepisy v Laholovych prozach maju Stylisticka amplitidu od re-
flexivneho traktatu (Rozhovor s nepriatelom) az k anekdotickej, humor-
nej alebo nonsensualnej, naturalistickej proze so skeptickym vhl'adom do
osudov a historie vlastného etnika. Autor zamerne akcentuje rozklenutost’
situdcie a jej prepisu. Jazyk ako prostriedok prirodzeného priblizenia uda-
losti takto zbavuje zavislosti na predmete pomenovania, a vymedzuje ho
do pozicie emotivnej apelacie na margo priblizne pomenovatel'ného a zo-
brazite'ného. Vychadza pritom nielen z autobiografickej sklisenosti prena-
sledovaného a ohrozeného, ale tiez z vecného presvedcenia, ze fakt jedno-
znaéne nasilnej, nelegitimnej, a predsa ,,zdkonom prikazu” habilitovanej
smrti je natol’ko absurdnym fenoménom, Ze jeho prepisanie, ak sleduje
esteticky ucinok, predpoklada nepragmaticky (na paradoxoch) postave-
ny princip interpretacie a zobrazenia. V podlozi zamerne brutalizujiceho
sémantického gesta Laholovych Strnastich noviel je mozné vystopovat’ se-
bazachovny model judaistickej metafyziky v podobe ,,zaklinania” zlych
udalosti ich vystupnovane horSou (vyrazne expresivnejSou) explikaciou.
Takyto postup v novelach z Poslednej veci nachadzame na motivickej
aj sujetovej urovni. Casté si motivy nasilnej smrti (vrazda, samovrazda,
poprava) alebo jej nasledkov (pohreby, obrazy likvidacie mftvoly, ritualy
experimentov so smrtou v taboroch), ktoré su divergentne ,,pokryté” vec-
nym, nevzrusenym, k ¢iernemu humoru a nonsensu smerujicim replikam
rozpravaca nielen v prvej osobe singularu, ale tiez ako iniciatora a mode-
ratora udalosti. Vo vSetkych nachddzame vel'mi u¢inne a sugestivne spro-
stredkovanu uzkost’. Je to vsak uzkost’ autora, ktory ma nadovsetko rad
¢loveka a Zivot, a ktory obrazmi dehumanizovaného sveta, chce ten isty
svet aj ¢loveka v nom humanizovat. M6zem preto konstatovat’, ze napriek
tomu, ze vSetky Laholove prozy su o smrti, vo¢i udalosti holokaustu vzdy
vyznievaju ako gesto uchovavajuce emocionalnu stranku udalosti nielen
v subjektivnom ale tiez historicky objektivnom kontexte jej zachovania.
Inou moznost'ou svedectva o udalosti holokaustu a jej prepisu zo slo-
venského prostredia je memodrova préza slovenského spisovatela a pu-
blicistu Juraja Spitzera (1919-1995). V roku 1994 autor vydal polodoku-
mentdrnu spomienkovi prozu Nechcel som byt Zid. Spitzerovo svedectvo
hovori o prekonanom zazitku vecnym, konStatujucim jazykom, ktory
zémerne splyva po povrchu veci. Je menej reflexivny, usiluje sa prezité
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objektivizovat’ s odstupom, v modalite filozofickej skepsy historika. Sve-
d¢i o tom aj zaverecna pasaz knihy, v ktorej sa objavuje autorova tivaha na
margo nedobrovol'nej sklisenosti.

Ked’ sa nas potom niekto opyta: kde ste boli pocas vojny — odpovieme: V Novakoch

— v tabore. Muselo to byt strasné — poyie pytajuci sa, a my budeme v rozpakoch,

nebudeme vediet, ¢o mame povedat’... Cas sa vytrati z udalosti, aj atmosféra sa roz-

plynie, v ktorej sa stali, a mnohé, ¢o sa nam javilo ako délezité, strati na vyzname. Ale
nech je akokol'vek: ¢lovek nemdze zit' bez tizob a nemdze ujst’ zo svo_iej minulosti.

Novéky boli epizodou, ale bol to nas zivot a bude v nas az do konca (Spitzer 1994:

302-303).

Spitzerov spomienkovy dokument je svedectvom po &ase, teda s odstu-
pom od udalosti. V ur¢itom zmysle je takto prispevkom do diskusie, ktora
o udalosti vyhladzovacich taborov a likvidacie etnickych a politickych me-
nsin trva uz sedem desatroci. My ju mapujeme vel'mi okrajovo v teritoriu
umeleckej spisby, ktord dnes straca svojich poslednych bezprostrednych
svedkov. Ako sme si v8ak uz ukazali, diskusia o interpreticii holokaustu
nie je zadanim iba pre filozofov a historikov. V oblasti nedokumentarnych
beletrizovanych svedectiev je pretrvavajicou témou pre esteticku semio-
zu opakovaného zadania, ktoré bude vzdy iritovat’ a oslovovat’ empaticka
cast’ I'udskej populacie.

Pretoze vSetky texty o udalosti holokaustu su vzdy nielen obranou
pamati, ¢i uz ide o pamit svedka alebo jej reinterpretaciu cez médium
casovo zdvojenej spomienky kolektivu, ktory sa k udalosti navracia, je
pochopitel'né, ze v toku Casu narastd miera produktivnej estetickej en-
tropie v stvarneni udalosti. Zvnutra expresivne, bud’ revoltujice, alebo
naopak defenzivne textové pozicie voé¢i udalosti v mnohych pripadoch
vedu k mytologizujucej interpretacii, ¢o urcuje aj podobu referujuceho
jazyka.

>V druhom vydani Laholovej zbierky Poslednd vec (Fragment, Bratislava, 1994) je do-
slov od Juraja Spitzera. Spitzer sa v iom predstavuje ako velmi rozhladeny stredoeurop-
sky intelektual, ktory udalost’ holokaustu nahliada v Sirokych historickych stvislostiach. Od
rimskych historikov, nemeckych filozofov az k st¢asnikom, akymi boli I. Bachmannova,
P. Celan alebo J. Améry. Pri dvoch ostatnych sa témou stava samovrazda a jej stvislost’ s té-
mou existencialnej redukcie a sebaredukcie po udalosti holokaustu. Spitzer pripomina, Ze tato
redukcia sa tyka tie pisania, pretoZe sa straca viera vo vyznam slova a re¢i. Spitzer doslova
hovori: ,,Améry oddaloval samovrazdu pisanim. Ani basnik Paul Celan neprestaval verit, ze
T'udska re& prezila svoju odluditenti podobu...” (Spitzer 1994: 9).
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Kedze udalost’ holokaustu je vo svojej podstate monumentalna, bezo
zvysku neobsiahnutelnd v kode tradicnych pravnych, etickych a social-
nych noriem, aj pouzity esteticky diskurz (literdrny predovsetkym) vy-
jadruje jej povahu a zmysel v toku ¢asu v rozli¢nej miere sugestivneho
prepisu. M6zeme len konstatovat’, Ze je vel'mi dolezité, aby sa zachoval.
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