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Do odczytania Poezji Josipa Severa w perspektywie muzycznosci przy-
stapila Anna Ruttar ze sporym doswiadczeniem w zakresie interdyscypli-
narnej komparatystyki literacko-muzycznej, czyli z niezbednymi do jej
uprawiania kompetencjami muzykologa i literaturoznawcy — absolwentki
Wydziatu Jazzu i Muzyki Rozrywkowej Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach 1 Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu
Slaskiego, na ktérym w Instytucie Filologii Stowianskiej ukonczyta studia
kroatystyczne. O zwigzkach poezji z muzyka, stanowiacych tematyczna
dominant¢ jej badawczego dorobku, ktérego najlepsza reprezentacja jest
recenzowana ksigzka, wczesniej pisata w licznych artykutach opubliko-
wanych w polskich tomach zbiorowych oraz w chorwackich periodykach
naukowych i spoteczno-kulturalnych'.

Podjecie tematu wymagajacego zespolenia w badawczym dyskursie
tresci dwoch sztuk, w tym przypadku literatury i muzyki, oraz metod ich
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opisu trzeba uzna¢ za akt wielkiej naukowej $miatosci, zwlaszcza jezeli sig
pamieta o skrajnie kategorycznym postulacie eliminacji zagadnienia mu-
zyczno$ci z wiedzy o literaturze pojetej jako nauka, postawionym i uza-
sadnionym przez Tadeusza Szulca w pracy Muzyka w dziele literackim
(Warszawa 1937), jak tez o pozniejszej przestrodze przed artystyczng ja-
towoscia poszukiwania muzycznego ekwiwalentu poetyckiego stowa, za-
wartej w artykule Bogustawa Schiffera Muzyka i poezja (,,Poezja” 1966,
ar 6), w ktorym zreszta znany kompozytor, krytyk i pisarz dramatyczny
ukazuje mozliwosci syntetyzowania poezji z muzyka poprzez modelowa-
nie poetyckiego tworzywa odpowiednio do do$wiadczenia muzycznego
i dopetnianie materii muzycznej substancja fonetyczno-stowng. Pamie-
tajac jednak réwniez o substancjalnej samoistno$ci i autonomicznoS$ci
dziedzin sztuki, trzeba przeciez stwierdzi¢, ze komparatystyka miedzy-
artystyczna, o ile w ogole ma racje naukowego bytu, a temu trudno za-
przeczy¢, znajduje najmocniejsze uzasadnienie wlasnie w odniesieniu do
muzyki i literatury. Pos$rdéd wszystkich dyscyplin sztuki te dwie sa sobie
najblizsze ze wzgledu na zasadniczo temporalny porzadek projekcji, jak-
kolwiek dla ich odbioru moga si¢ okazaé estetycznie relewantne i niezby-
walne takze pewne elementy organizacji spacjalnej: dla muzyki efekty ste-
reofonizacji dzwigku; dla literatury, zwtaszcza poez;ji, uktad typograficzny
(poezja wizualna: carmina figurata, kaligramy) i figury typu akrostych,
telestych, akroteleuton, anagram, palindrom, praktycznie percypowalne
tylko w graficznej postaci tekstu. Drugim uzasadnieniem dopatrywania
si¢ strukturalnych analogii miedzy muzyka i literaturg jest partyturowos¢
obydwu tych (i tylko tych) sztuk, rozumiana jako nieskonczona wielo$¢
potencjalnych wykonan (odczytan) zapisu nutowego i zapisu tekstowego.
»W dziedzinie muzyki w ogdle nie dochodzi do ukonczenia dzieta. Dzie-
fo muzyczne nigdy nie jest gotowe; jest ono tylko uktadem mozliwosci,
ktére leza w przysztosci 1 oczekuja spetnienia” — twierdzi przywotany
przez autorke niemiecki filozof Georg Picht (s. 44, przypis 17). Podob-
nie, przynajmniej od czasu publikacji fundamentalnej dla fenomenologii
literatury pracy Romana Ingardena Das literarische Kunstwerk (1931, pol-
ski przektad O dziele literackim 1960), jestesmy $wiadomi potencjalnosci
tegoz dzieta, wcigz otwartego na coraz to nowe spelnienia w aktach lite-
rackiej komunikacji. Im dyrektywa wykonania literackiej ,,partytury” jest
w niej kategoryczniejsza, tym naturalnie wigksza jest skala jej nasycenia
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jakosciami, w ktorych rozpoznajemy sygnaty ,,muzycznos$ci”: techniki
instrumentacyjne i prozodyczne profilowanie tekstu, tematyzacje muzyki
1 dzwigkowego universum, struktury formalne analogiczne do kompozycji
muzycznych. Wszystkie te wlasciwosci znamionujg tworczos¢ chorwac-
kiego poety Josipa Severa (1938—1989), autora dwoch zbiorow wierszy:
Diktator (1969) i Anarhokor (1977)?, dla ktorego $wiat byt bardziej fonig
niz wizjg, ktérego stowom znaczenia i sensy narzucat dzwiek (w mysl za-
sady zvuk diktira smisao), aczkolwiek jego niepospolitej wrazliwosci arty-
stycznej umiat sprosta¢ takze zmyst wzroku, wspoétdziatajacy ze zmystem
stuchu w budowaniu szerokiej skali efektow synestezyjnych.

Za teoretyczno-metodologiczny fundament swojej rozprawy obra-
ta Anna Ruttar prace Andrzeja Hejmeja Muzycznosé dzieta literackiego
(Wroctaw 2000 i nastepne wydania), przejmujac za nig klasyfikacje od-
mian badanej kategorii, oznaczonych cyframi rzymskimi I, II i 11, czyli
— w porzadku enumeracji — muzycznosci definiowanej jako ogét zjawisk
zwigzanych z estetyczng (niesystemowa) waloryzacja foniczno-prozo-
dycznej substancji jezyka, muzyczno$ci sprowadzajacej si¢ do tematyzo-
wania muzyki w literaturze 1 muzycznosci oznaczajacej ,,referencjalnosé
formalng” (konstrukcyjng) utworu literackiego wzgledem struktur muzycz-
nych. Widzac w ksigzce Hejmeja podstawowgq plaszczyzne odniesienia dla
wcezesniejszych 1 pozniejszych teorii muzycznosci literatury, przejeta za
nig takze wiele informacji odno$nie do stanu badan nad podjgtym proble-
mem, bez wdawania si¢ w dyskusje z referowanymi pogladami w kwestii
zasadno$ci, warto$ci 1 metod literacko-muzycznej komparatystyki. Takie
podejscie do historii zagadnienia jest oczywiscie stuszne w sytuacji, gdy
autorka stosuje do badania konkretnego fenomenu poetyckiego wybrang
teorie — te, ktdéra wydaje si¢ obiecywaé najwigksza korzy$¢ poznawcza,
a poza tym uogoélnia najbardziej aktualng, najpetniejszg wiedz¢ o przed-
miocie. Ta za$ wiedza rozwija si¢ 1 doskonali swoje instrumentarium takze
w relacji dialogowej (polemicznej) z dyscyplinujgcym jg metodologicznie
negatywnym do niej nastawieniem. Rzecz znamienna: sam Andrzej Hejmej

2Obydwa tomiki weszty do zredagowanego przez Dubravke Orai¢ Toli¢ po$miertnego
wydania poezji Severa Borealni konj (1989), zawierajacego ponadto utwory rozproszone po
czasopismach, proze¢ poetycka i wiersze rosyjskie. Inedita poety zebrat Branko Male§ w pu-
blikacji Svjeza dama Damask trese (2004). Wybor wierszy Rucnik zvijezda. Izabrane pjesme
(2013) opracowatl Cvjetko Milanja.
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przed przystgpieniem do rozwijania wiasnej teorii Muzycznosci dziela li-
terackiego uznal za niezbedne ustosunkowac si¢ do pogladow Tadeusza
Szulca az na dwudziestu stronach catego pierwszego rozdziatu pierwszej
czgsci swojej ksigzki. Anna Ruttar nie miata potrzeby i nawet nie mogla
wchodzi¢ w polemike z pracg sprzed lat prawie osiemdziesi¢ciu, niemniej
w teoretycznym horyzoncie swoich badan wyznaczyla wazne miejsce Mu-
zyce w dziele literackim Szulca, ktora ,,i do$¢ skutecznie paralizuje proby
analizowania pogranicza muzyczno-literackiego, i jednocze$nie stanowi
doskonaty pretekst do ich podjecia” (Hejmej 2012: 42). Wszyscy piszacy
dzisiaj o filiacjach literacko-muzycznych sa — niechby nawet mimowiednie
— dtuznikami Szulca w tym sensie, ze korzystaja z kryteriow rzeczowosci
wypracowanych w ich dziedzinie pod przemoznym wptywem jego scepty-
cyzmu w odniesieniu do mozliwosci naukowej konceptualizacji przedmio-
tu badan — sceptycyzmu powstrzymujacego przed snuciem w majestacie
nauki — jak by powiedzial Henryk Markiewicz — impresji pozbawionych
mocniejszego uzasadnienia poza subiektywnym odczuciem wrazliwego
stuchacza muzyki i czytelnika poezji, obdarzonego sprawnie, wydajnie,
ale 1 kaprys$nie dziatajacym aparatem asocjacyjnym.

Wytaczajac przeciw analogii jako metodologicznej podstawie sadow
o poetyckiej muzycznosci argumenty logiki, Szulc usitowat wykazaé fat-
szywo$¢ konkluzji wyprowadzanych z kojarzenia zludnych odpowied-
nikow. Jego rewizjonistyczne stanowisko wobec zasadnos$ci naukowego
badania muzyczno-literackich paraleli oczywiscie nie spowodowato ich
wykre$lenia z repertuaru probleméw interdyscyplinarnej komparatystyki,
czego najlepszym dowodem jest — posrod wielu innych — i ksigzka Hejme-
ja, 1 prezentowana monografia Poezji Josipa Severa, ale ze si¢ przyczynito
do zracjonalizowania i u$cislenia procedur ich opisu, to nie ulega watpli-
wosci. W jak wysokim stopniu si¢ przyczynito — tatwo stwierdzi¢, porow-
nujac cho¢by zdyscyplinowany metodologicznie wywod Anny Ruttar i jej
precyzyjne (na miar¢ mozliwosci humanistyki) jezykowe instrumentarium
z ,,picknym”, aczkolwiek nieszczegolnie konkretnym pisaniem np. o mu-
zycznosci osnuwajacej poetyckie obrazy artyzmem i czarem.

Recenzowana praca odznacza si¢ przejrzysta konstrukcja, dobrze stu-
zaca realizacji podjetego zadania, czyli opisowi zjawiska muzyczno$ci
poezji Josipa Severa, jego odniesien do historycznej awangardy (przede
wszystkim rosyjskiej z jej koncepcja jezyka pozarozumowego) i do
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postmodernizmu, do literackiej tradycji rodzimej, szczegdlnie do liryki
jego mistrza Tina Ujevicia, i do muzycznej kultury Dalekiego Wschodu
(z wyksztatcenia byt Sever slawistg i sinologiem). Po Wstepie, definiu-
jacym temat i przedstawiajacym zalozenia rozprawy, nastepuje pi¢é roz-
dziatéw, poswieconych kolejno wyktadowi wspodlczesnego rozumienia
badanego fenomenu, nakresleniu zarysu dziejow mysli o muzyce, pre-
zentacji — na wybranych przyktadach — zwiazkéw muzyki z chorwacka
poezja, charakterystyce tworczej drogi bohatera pracy i analizie jego wier-
szy w aspektach muzycznos$ci I, 11 1 IIl. Rozprawe zamykaja standardo-
we w tekscie tego typu segmenty: Zakornczenie, Bibliografia zawierajaca
ponad 250 pozycji, Indeks nazwisk, streszczenia (Summary, Résumé, Sa-
Zetak) 1 8 stron ilustracji dokumentujacych zycie i dzieto poety. W tekscie
gléwnym umiescita autorka liczne schematy i tabele obrazujace funkcje
muzycznosci w badanym materiale jezykowym.

Anna Ruttar przedstawia si¢ w swojej dysertacji jako badaczka lojal-
na wobec tekstu, uwaznie si¢ wstuchujaca w jego mowe i umiejgca z niej
wydoby¢ sugestie odnos$nie do metody interpretacji, ktorej tekst ,,sobie zy-
czy”. Dlatego nie dopuszcza si¢ wobec niego interpretacyjnych naduzy¢,
dbajac o umocowanie swoich twierdzen w rzetelnej analizie jezyka. Ta za$
w pracy pomyslanej tak jak recenzowana rozprawa ma na celu identyfikacje
i funkcjonalng charakterystyke sygnatow muzycznosci w literackim teks-
cie. Rezultat przeprowadzonego post¢powania badawczego nie zawodzi
oczekiwan zgodnych z zadaniami, ktorych si¢ autorka podjeta: ,,uwydatnic¢
zasieg 1 funkcje fenomenu muzycznosci tekstow poetyckich Josipa Severa
oraz pokaza¢ wachlarz mozliwos$ci jego realizowania na plaszczyznach:
fonicznej, tematycznej, konstrukcyjnej (...) 1 estetyczno-kulturowej” (s. 7;
cytat przestylizowany). Na ptaszczyznie fonicznej, piszgc o technikach
dzwiekonasladownictwa (brzmieniowe dysonanse, anagramy, asonanse,
aliteracje) i o ,,etymologii poetyckiej”, wprowadza termin paronomazja,
oznaczajacy stowno-dzwickowg figure instrumentacyjng, powstata ze sko-
jarzenia — na zasadzie atrakcji brzmieniowej — stow sugerujacych wskutek
tego zabiegu laczacy je zwiazek etymologiczny; niczym innym sg figury
etymologiczne i1 pseudoetymologiczne odlazem pogled : odlazim proklet;
od nerava : neravan; cavle : cavke, o ktérych autorka pisze, powolujgc
si¢ na KreSimira Bagicia, na s. 69, w analizie wiersza Severa pogreb.
Do przyktadow potwierdzajacych nader stuszng uwage, ze ,,Tendencja
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kombinowania widzianego—styszanego / styszanego—widzianego jest (...)
zgodna z duchem czasow, w ktorych tworzy Sever” (s. 65), chcialoby
si¢ dodac¢ jeszcze przyktad spoza literatury sensu stricto, ale nadzwyczaj
symptomatyczny: kultowe Rondo (1966) Zvonimira Berkovicia, jeden
z najlepszych i najzywiej dyskutowanych filmow chorwackich, do ktérego
arcytrafnie si¢ odnosi obserwacja polskiej muzykolozki i filmoznawczyni,
dotyczaca istoty tworczego, estetycznie nosnego zwigzku dzieta sztuki fil-
mowej z muzyka: ,,Pomyst muzyczny staje si¢ osig konstrukcyjna filmu,
muzyka [w naszym konkretnym przypadku Rondo a-moll Mozarta — Z.D.]
prowadzi akcje, tworzy sytuacje, spigtrza i wyjasnia konflikty, koncentruje
wokot siebie wydarzenia” (Helman 1964: 155).

Ksiazka Anny Ruttar Poezja Josipa Severa w perspektywie muzyczno-
sci jest bardzo cennym wktadem do interdyscyplinarnej komparatystyki
i sztuki interpretacji, a takze wielkim wzbogaceniem polsko-chorwackich
inicjatyw badawczych, jak bowiem z jednej strony dostarcza mocnych
argumentéw na rzecz zasadno$ci i potrzeby badan nad powinowactwa-
mi literatury (poezji) i muzyki, tak ze strony drugiej stosuje do rozbioru
chorwackiej substancji poetyckiej instrumentarium, ktorego baze stanowia
narzedzia 1 techniki wypracowane na gruncie polskiej wiedzy o muzyce
1 literaturze.

Zdzistaw Darasz
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