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Ariergarda awangardy
(stowo od redakcji)

Cwier¢ wieku temu, piszac swojg pierwsza prace po§wiecong awan-
gardzie, rozpoczetam od zdania: ,,Pojecie awangarda jest nierozerwalnie
zwigzane z postawami artystycznymi dwudziestego wieku”. Nie wyobra-
zatam sobie, by jej zywotno$¢ mogta naznaczy¢ réwniez XXI wiek, wy-
dawalo mi si¢ wowczas, ze awangarda definitywnie ,,zeszla ze sceny”.
W takiej ocenie utwierdzaty mnie m.in. konstatacje Dubravki Orai¢ Toli¢
(1990), ktora kres awangardowej kultury wyznaczyta na 1968 rok. Chor-
wacka znawczyni omawianej formacji wyroznita trzy jej fazy: artystycz-
ng, polityczng i filozoficzng. W jej ocenie faza artystyczna przypada na
lata 1910-1935, w centrum kultury znajdowata si¢ wowczas sztuka, w niej
za$ na czolo wysuwato si¢ malarstwo majace istotny wptyw na literature,
w ramach literatury za$§ gldwna rola przypadta poezji. Lata 1935-1955 wy-
znaczaty polityczng faze awangardowej kultury. Centralny kontestacyjny
model awangardy przemiescit si¢ z estetyki destrukcji do destrukcyjnej
polityki. W tym czasie, w ocenie badaczki, niemal zamarta awangardowa
tworczos$¢ literacka, a jej dominujagcym gatunkiem stata si¢ powies¢. Trze-
cia, ostatnia faza awangardowej kultury, filozoficzna, trwata od poczatku
lat pie¢dziesigtych do 1968 roku, kiedy nastgpit kres awangardowego stylu
artystycznego. W tym okresie, pisze Orai¢ Toli¢, nie istnieje juz ,,formacja
stylistyczna” (Flaker), a ,,jedynie wyizolowane awangardowe tendencje,
ktore mieszajg si¢ z postulatami wspotczesnej massmedialnej kultury, wie-
dzy przyrodniczej i technologii”. W wydzielonych fazach kolejno nastepo-
waly: estetyzacja, upolitycznienie i ufilozoficznienie kultury.

Z tego samego okresu, co moje pierwsze badawcze spotkania z awan-
garda, pochodzi glosa Zygmunta Baumana Ponowoczesnosé, czyli o nie-
mozliwosci awangardy (1994), w ktorej filozof przekonuje, ze w przestrzen-
nie i czasowo nieuporzadkowanym ponowoczesnym §wiecie nie ma sensu
moéwi¢ o awangardzie, gdyz jej dziatania sytuowane sg wobec konkretnego
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porzadku, tymczasem w ponowoczesnosci nie wiadomo ,,gdzie przdd,
a gdzie tyl, a wigc nie wiadomo, co «postepowe», a co «wsteczne»” (Bau-
man). Z dzisiejszej perspektywy wydaje si¢ jednak, ze wyrastajaca z oporu
wobec rzeczywistosci i nieakceptowanych porzadkéw awangardowa sztu-
ka ,,jako oddziat szturmowy historii” nie przechodzi do historii. O awan-
gardzie jako kategorii zywej 1 funkcjonalnej, ,,pozwalajacej dzi§ zaréwno
zagospodarowaé pole sztuki (praktyki i refleksji), jak wptywaé i prze-
ksztalca¢ rzeczywisto$¢ spoleczng”, przekonujaco pisze w niniejszym nu-
merze Magdalena Bogustawska. Awangarda jest w jej interpretacji ,,ideg
wedrujacy”, kulturotwoérczym potencjatem widocznym w odniesieniu do
wyzwan wspotczesnosci, a dobrg ilustracje dla swej tezy znajduje w serb-
skiej kulturze oporu i dziatalnosci belgradzkiego Centrum Dekontaminacji
Kulturowej. By¢ moze zatem awangarda wycofata si¢ z centrum kultury
(Orai¢ Toli¢), ale nie przestaje funkcjonowac na jej obrzezach, gdzie — jak
pisze w publikowanym tutaj artykule Zrinka Bozi¢ BlanuSa — wzrasta jej
radykalizm. Réwnoczesnie jednak badaczka, wlasnie na przyktadzie awan-
gardy, podwaza dychotomi¢ centrum-peryferia, do przestrzennej koncepcji
literatury $wiatowej wprowadzajac temporalnos¢. Przedmiotem zaintere-
sowania chorwackiej teoretyczki literatury jest awangarda jako zjawisko
miedzynarodowe i globalne, ktore nieustannie (w réoznych formach i rady-
kalnych wyrazach) rzuca wyzwanie sztuce jako instytucji. Jesli jest tak, jak
chce Pascale Casanova (ktérego przypomina Bozi¢ Blanusa), ze ,,jedyna
prawdziwa historia literatury to historia, ktora opisuje bunty, ataki na auto-
rytet, manifesty, wynalazki nowych form jezykéw”, to taka historia litera-
tury jest wlasnie historig ruchow awangardowych.

Rzeczywisto§¢ pokazuje, ze awangarda nie zamierza ,,schodzi¢ ze
sceny”, a jej wrazliwos¢, radykalizm etyczny i formalny, eksperyment,
irracjonalnos¢, bezkompromisowo$¢, wiara w moc przeksztalcania sztu-
ki 1 rzeczywisto$ci oraz przenikania struktur bytu po pierwsze nie prze-
stajg inspirowac, po drugie sg odpowiedzig na wyzwania takze naszej
wspotczesnos$ci. Postrzeganie awangardy jako ciagle zywego/aktywnego
sktadnika/elementu procesu historycznoliterackiego i artystycznego, wie-
dzie do pytania o zasadno$¢ stosowania pojeé neoawangarda, retroawan-
garda, postawangarda, a nawet zaproponowanego przez nas — ariergarda.

Intencja pomystodawczyni niniejszego tomu ,,Poznanskich Studiow
Slawistycznych”, Anny Skibskiej, bylo zainspirowanie do penetracji
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awangardowych zjawisk w sztuce wspodtczesnej, do badania ,,awangar-
dowej ariergardy”, a zatem ,,tylnej strazy”, do czego pretekstem stato si¢
luzno pojete stulecie ruchéw awangardowych. W zaproszeniu do udzialu
w ,.ariergardowo-awangardowym” zeszycie naszego czasopisma pisata:
,Uzycie pojecia ariergardy sytuuje si¢ w kontekscie figury retorycznej
zwanej metalepsis, ktéra w literaturoznawczej koncepcji Harolda Blooma
warunkuje «kondycje opoznienia» (belatedness), ta za§ utrzymuje w mocy
potege tradycji literackiej (czy, szerzej, kulturowej), przywotywanej w taki
jednak sposob, jak gdyby znajdowata si¢ ona dopiero w akcie wlasnego
powstawania [...]. Postulowana przez amerykanskiego teoretyka kondy-
cja pozwala na twdrcze przepracowywanie artystycznej przesztosci, kto-
ra — wzbogacana o wspodtczesne komponenty — stale powraca w nowych
ksztattach 1 odmianach, a niemozliwos¢ jej wysycenia uzalezniona jest od
skutecznej aktywnosci ariergardy. [...] Niegasnacy potencjat awangardy,
jej niepowstrzymany pochod, moéwige jezykiem Ralpha Waldo Emerso-
na, domaga si¢ nieustannego namystu, takze w obliczu cywilizacyjnych
zmian, do jakich doszto na przestrzeni stulecia dzielgcego nas od nierzadko
ekscentrycznej aktywnosci ruchow awangardowych, w ktérych dostrzec
warto zmian tych zapowiedzi, ale rowniez prob¢ konstruowania §wiatow
wariantywnych, $wiatdw z rozmaitych powodéw nieurzeczywistnionych
1 zanurzonych w kulturowej niepamigci” (Skibska).

Mimo zachgty do szczeg6lnego namystu nad dziataniami, tropami, ru-
chami ariergardowymi, wiele nadestanych tekstow dotyczy refleksji nad ar-
tystycznym dorobkiem slawistycznego dwudziestolecia mi¢edzywojennego.
Tzw. historyczna awangarda pozostaje ciggle niedostatecznie odczytana,
opracowana, zinterpretowana. A jako formacja, ktora ,,tamie granice, jest
otwarta, procesualna, ruchliwa, zaskakujaca, niekiedy chaotyczna, niekie-
dy aporetyczna, obca, a jednocze$nie powigzana z zyciem i czlowiekiem”
(Czapik-Litynska) nieustannie przykuwa uwage. W tomie dominuje pro-
blematyka implikowana jugostowianska (serbska i chorwacka) awangar-
da. Kolejnag probe jej syntetycznego ujecia proponuje wybitna znawczyni
awangardowej (utopijnej) wyobrazni Barbara Czapik-Litynska, ktora tym
razem koncentruje si¢ na transgresjach, przenikaniach i synchronicznos$ci
awangardowej sztuki, zwlaszcza w jej ostatniej nadrealistycznej fazie.

Znaczaca luke w badaniach nad chorwackim futuryzmem wypehnia Ni-
coletta Cabassi skupiajaca swa uwage na postaci Josipa (Sibe) Milicicia —
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autora przemilczanego w Jugostawii, ktory zgingt w niewyjasnionych
okolicznosciach w czasie Il wojny $wiatowej — 1 jego twodrczosci, po-
czatkowo inspirowanej przez wloskich futurystéw Filippa Tommasa Ma-
rinettiego 1 Umberto Boccioniego. Futuryzm, w jego politycznych i ide-
ologicznych uwiktaniach, jest rowniez przedmiotem zainteresowania
Irvina Lukezicia, ktory koncentruje si¢ na dziatalnosci wloskich artystow
w Rijece. Belgradzki okres biografii chorwackiego poety Augustina (Tina)
Ujevicia w kontek$cie badan nad przestrzennoscig oraz figury flaneura
zajmuje Sylwi¢ Nowak-Bajcar. Do tejze figury i zwigzku podmiotu z przes-
trzenig nawiazuje rowniez Anna Gawarecka, ktora przenosi czytelnika na
grunt czeskiego surrealizmu, skupiajac uwage na tworczosci Vitézslava
Nezvala. O awangardzie ukrainskiej na przyktadzie mato znanej grupy
,Dwanascie” dziatajacej w latach trzydziestych XX wieku pisze Anna
Horniatko-Szumitowicz. Literatura ukrainska jest rowniez przedmiotem
badan Yaroslava Polishchuka prezentujacego ,.eksperymenty z awangar-
da” odeskiego poety Borysa Neczerdy. O specyfice awangardy butgarskiej
na przyktadzie nurtu ,,rodno izkustvo” (pomHo m3kyctBo) pisze Galia Si-
meonova-Konach.

Do tekstow ukierunkowanych na penetracje awangardowych tendencji
w dzietach powstalych po okresie awangardy historycznej naleza prace
Krystyny Pienigzek-Markovié, Branislava Oblucara, Zoji Boji¢ oraz —
wspomniane wyzej — Magdaleny Bogustawskiej 1 Zrinki Bozi¢ Blanusy.
Utwor chorwackiego przedstawiciela ekspresjonizmu, a nastgpnie nowej
rzeczowosci, Augusta Cesarca, stat si¢ podstawg do rozwazan o ,,przedtu-
zonym” trwaniu ekspresjonizmu w artykule Krystyny Pienigzek-Marko-
vi¢. Natomiast o awangardzie po awangradzie na przyktadzie chorwackiej
poezji wspotczesnej pisze Branislaw Oblucar.

Zajmujacym tekstem, ktory wkracza na tereny nieznane kregowi bada-
czy Stowianszczyzny i stowianskiej awangardy sa badania Zoji Boji¢ po-
$wiecone dziataniom stowianskich (z Polski, Czech, Jugostawii) artystow
plastykow w Australii.

Awangarda nie przestaje zajmowac badaczy zarowno w Polsce, jak
1 w pozostatych krajach stowianskich, organizowane sg konferencje po-
$wiecone awangardzie oraz publikowane prace naukowe. W Poznaniu, jak
dowiadujemy si¢ z artykutlu recenzyjnego Darii Nowickiej, ukazata si¢
w 2018 roku monografia poswigcona awangardowej intersemiotycznosci,
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zatytutowana Widzenie awangardy, a w Zagrzebiu zespot badawczy re-
alizuje projekt Knjizevne revolucije (Literackie rewolucje), o czym w re-
lacji z debaty Knjizevne revolucije — naslijede avangarde u hrvatskoj
knjizevnosti (Literackie rewolucje — spuscizna awangardy w literaturze
chorwackiej) informuje Marina Protrka Stimec. W zwiazku (choé¢ bardzo
luznym) z awangardowg problematyka pozostaje réwniez artykul Joanny
Goszczynskiej eksplorujacy przejawy gotycyzmu w tworczosci Ladislava
Klimy.

W numerze ukazaly si¢ takze artykuly recenzyjne poswigcone waz-
nym publikacjom. Elena Daradanova pisze o recepcji polskiej literatury
mi¢dzywojennej na podstawie drugiego wydania antologii polskiej poez;ji
w wyborze Panayota Karagyozova oraz specjalnego wydania czasopisma
,Literaturen vestnik”. O odkrywajacej symboliczny 1 wiedzotworczy po-
tencjal plakatu, pierwszej na polskim rynku wydawniczym pracy Ewy
Wréblewskiej-Trochimiuk dotyczacej chorwackiego plakatu i jego uwi-
ktan historycznych, spoteczno-politycznych oraz kulturowych pt. Sztuka
marginesow. Chorwacki plakat polityczny opowiada Zdzistaw Darasz.
Z kolei Izabela Lis-Wielgosz prezentuje ksigzke serbskiej badaczki Smilji
Marjanovi¢-Dusanié Sveto i propadljivo. Telo u srpskoj hagiografskoj knji-
zevnosti. Ciato okazuje si¢ problemem nieustannie zajmujgcym zarO6wno
artystow, jak i badaczy. W dziale poza tematem opublikowano prac¢ Miro-
stawy Hordy dotyczaca jezyka ciala we wspotczesnej frazeologii polskiej
i rosyjskie;j.

Mamy $wiadomos$¢, ze przygotowany numer Ariergarda awangardy,
jest jedna z wielu pozycji poswieconych tej formacji. Mamy jednak takze
nadzieje, ze dokonane w nim rozpoznania i postawione pytania wnoszg
istotny wktad do badan nad jej ciggle zywym fenomenem.

Krystyna Pienigzek-Markovic¢
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The Rearguard of the Avant-garde
(Editor’s Note)

A quarter of a century ago, I started my first paper on the avant-garde
with the following sentence: “The notion of the avant-garde is inextricably
linked to the artistic attitudes of the 20" century.” I couldn’t imagine that
avant-garde could still be alive in the 21* century — I thought at the time
that it has definitely “left the stage.” The approach seemed to be confirmed
by Dubravka Orai¢ Toli¢ (1990), who placed the end of avant-garde culture
in 1968. The Croatian expert distinguished three phases of the avant-garde
culture: artistic, political and philosophical. In her opinion, the artistic
phase came in the years 1910-1935, when art was in the centre of cul-
ture, with painting having a significant impact on literature at the forefront,
and with poetry playing the major role in the field. The years 1935-1955
marked the political phase of avant-garde culture. Its central model based
on contestation was shifted from the aesthetics of destruction to destruc-
tive politics. At that time, in the opinion of the researcher, avant-garde
literary work almost died out, and novels became the dominant genre. The
third and last phase of avant-garde culture, the philosophical stage, lasted
from the early 1950s to 1968, when the avant-garde artistic style ended. At
that time, Orai¢ Toli¢ writes, there no longer exists a “stylistic formation”
(Flaker), replaced by “isolated avant-garde tendencies that mix with the
demands of contemporary mass media culture, knowledge of nature and
technology.” In the distinguished phases, the following phenomena took
place successively: aestheticisation, politicisation and philosophicisation
of culture.

At the time of my first scientific encounter with the avant-garde, Zyg-
munt Bauman published his essay Ponowoczesnosé, czyli o niemozliwos-
ci awangardy (Postmodernity, on the Impossibility of the Avant-garde)
(1994), in which the philosopher argues that in the spatially and tempo-
rally disordered postmodern world, there is no point in talking about the
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avant-garde, since it can only be situated in relation to a specific order,
while in postmodernity nobody knows “where is the front, and where is
the back, and thus one does not know what is ‘progressive’ and what is
‘retrograde’” (Bauman). From today’s perspective, however, it seems that
the avant-garde art, growing out from resistance against reality and un-
acceptable orders, as a “shock force of history,” is not the thing of the
past. Magdalena Bogustawska convincingly writes in this issue about the
avant-garde as a living and functional category, “allowing today both to
develop the field of art (practice and reflection) and to influence and trans-
form social reality.” In her interpretation, the avant-garde is a “wandering
idea,” a cultural potential visible in relation to contemporary challenges.
A good illustration of her thesis can be found in the Serbian culture of
resistance and the activities of the Belgrade Centre for Cultural Decon-
tamination. The avant-garde may have withdrawn from the cultural centre
(Orai¢ Toli¢), but it continues to function on its outskirts, where — as Zrin-
ka Bozi¢ Blanusa writes in her article published in this issue — it becomes
more radical. At the same time, however, the researcher uses the example
of the avant-garde to undermine the dichotomy between the centre and the
periphery, introducing temporality into the spatial concept of world litera-
ture. The Croatian literary theorist is interested in the avant-garde as an
international and global phenomenon which constantly (in various forms
and radical expressions) challenges art as an institution. If, as Pascale Cas-
anova (cited by Bozi¢ Blanu$a) says, “the only genuine history of literature
is one that describes the revolts, assaults upon authority, manifestos, inven-
tions of new forms of languages,” then history of literature thus described
is precisely the history of avant-garde movements.

Reality shows that the avant-garde does not intend to “leave the
stage,” on the contrary, its sensitivity, its ethical and formal radicalism,
its experimentation, its irrationality, its uncompromising position, its
faith in the power of transforming art and reality and in the penetration
of the structures of life do not cease to inspire. It is also a response to the
challenges of the contemporaneity. The perception of the avant-garde as
a constantly living/active component/element of the historical and artis-
tic process leads to the question on the validity of notions such as neo-
avant-garde, retro-avant-garde, post-avant-garde, or even the rearguard,
that we propose.
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The intention of the originator of this volume of “Poznan Slavic
Studies,” Anna Skibska, was to inspire the penetration of avant-garde
phenomena in contemporary art, to explore the “avant-garde rearguard,”
the pretext for which was a broadly understood centenary of avant-garde
movements. In the invitation to participate in the “avant-garde rearguard”
issue, she wrote: “The usage of this military term gains its motivation in
the context of a certain rhetorical figure called metalepsis: in the literary-
-theoretical concept of Harold Bloom, metalepsis determines the condition
of belatedness which regulates the power of literary (or, broadly speak-
ing, cultural) tradition. What is more, this tradition is being recalled as if
remained in the stage of its own formation [...]. Bloom’s condition allows
us to rework creatively the artistic past which, enriched with the contem-
porary components, permanently returns in new shapes and modes, and
the efficient activity of the rearguard (namely, the contemporary thinkers)
is to guarantee the avant-garde’s vitality. [...] The unfading potential of the
avant-garde, its unstoppable conduct, in Ralph Waldo Emerson’s terms,
demands a rethink in the context of civilisation changes occurring over
the last century. In the eccentric solutions established by the avant-garde
movements, one should notice not only those changes’ announcement, but
also a reservoir of alternative projects which remain immersed in the cul-
tural non-memory” (Skibska).

Despite the call for a reflection on rearguard actions, tropes and move-
ments, many submitted papers contain reflections on the artistic achieve-
ments of the Slavic interwar period. The so-called historical avant-garde
still remains insufficiently interpreted and elaborated on. As a formation
that “oversteps borders, that is open, process-oriented, mobile, surpris-
ing, sometimes chaotic, sometimes aporetic, unfamiliar, and at the same
time, connected with life and human beings” (Czapik-Litynska), it is con-
stantly attracting attention. The volume is dominated by topics related to
the Yugoslav (Serbian and Croatian) avant-garde. Another attempt at its
synthetic approach proposes Barbara Czapik-Lityniska, an outstanding ex-
pert in avant-garde (utopian) imagination, who this time focuses on trans-
gressions and synchronicity of avant-garde art, especially in its last super-
-realistic phase.

A significant gap in researches of Croatian futurism is filled by
Nicoletta Cabassi, who focuses on the figure of Josip (Sibe) Mili¢ic —
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an author who remained ignored in Yugoslavia and died in unexplained
circumstances during World War II — and his work, initially inspired by the
Italian futurists Filipp Tommas Marinetti and Umberto Boccioni. Futur-
ism, in its political and ideological entanglements, is also the subject of
interest of Irvin Lukezi¢, who focuses on the activities of Italian artists in
Rijeka. The Belgrade period of the biography of Croatian poet Augustin
(Tin) Ujevic in the context of research on space and flaneur figures is dis-
cussed by Sylvia Nowak-Bajcar. Anna Gawarecka also refers to the figure
of the flaneur and to a relationship between the subject and space, which
takes the reader to the world of Czech surrealism, focusing on the work of
Vitézslav Nezval. Anna Horniatko-Szumitowicz writes about the Ukrain-
ian avant-garde on the example of the little-known group “Twelve” active
in the 1930s. Ukrainian literature is also explored by Yaroslav Polishchuk
presenting “experiments with the avant-garde” by Odessa poet Boris Ne-
czerda. Galya Simeonova-Konach writes about the specifics of the Bulgar-
ian avant-garde on the example of the “rodno izkustvo” (poqHO U3KYCTBO).

Texts aimed at penetrating avant-garde trends in works created after
the period of historical avant-garde wrote Krystyna Pienigzek-Markovi¢,
Branislav Oblucar, Zoja Boji¢ and — aforementioned — Magdalena
Bogustawska and Zrinka Bozi¢ Blanusa. The work of the Croatian rep-
resentant of expressionism and new materiality, August Cesarec, became
the basis for a reflection on the “extended” duration of expressionism in
Krystyna Pieniazek-Markovi¢’s article. Branislaw Oblu€ar writes about
the avant-garde after the avant-garde on the example of Croatian contem-
porary poetry.

The article by Zoja Bojic¢ is an engaging text that enters areas unknown
to the circle of experts on Slavic culture and Slavic avant-garde. Her study
concentrates on the activities of Slavic (Polish, Czech, Yugoslav) artists in
Australia.

The avant-garde continues to occupy researchers both in Poland and
in other Slavic countries, there are conferences on the avant-garde organ-
ised and scientific papers published. The review article by Daria Nowicka
presents a monograph on avant-garde intersemiotics, entitled Widzenie
awangardy (Vision of the Avant-garde), published in 2018 in Poznan, and
from Zagreb Marina Protrka Stimec reports a debate Knjizevne revolucije
— naslijede avangarde u hrvatskoj knjizevnosti (Literary Revolutions — the
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Legacy of the Avant-garde in Croatian Literature) lead by research team
which implements the issued project. An article by Joanna Goszczynska
exploring manifestations of Gothicism in works by Ladislav Klima is also
connected (although very loosely) with the avant-garde question.

The issue also features review articles devoted to few important
publications. Elena Daradanova writes about reception of Polish interwar
literature on the example of second edition of the Polish poetry anthology
by Panayot Karagyozov and a special issue of the ,Literaturen vestnik.”
Zdzistaw Darasz analyses Ewa Wroblewska-Trochimiuk’s work entitled
Sztuka marginesow. Chorwacki plakat polityczny (The Art of Margins.
Croatian political poster), the first on the Polish publishing market to
discover the symbolic and knowledge-creating potential of the poster,
devoted to its Croatian examples and their historical, socio-political and
cultural intricacies. Izabela Lis-Wielgosz presents a book by Serbian
researcher Smilja Marjanovi¢-Dusani¢ Sveto and propadljivo. Telo u srp-
skoj hagiografskoj knjizevnosti (Holy and Worldly... Body in Serbian Ha-
giography). Body turns out to be a theme that constantly occupies both art-
ists and researchers. Beyond the topic section contains Mirostawa Horda’s
work on body language in contemporary Polish and Russian phraseology.

We are aware that this issue of The rearguard of the avant-garde is one
of many voices devoted to the avant-garde. We also hope, however, that
the analyses made, and questions posed in it make a significant contribu-
tion to the research on the phenomenon of the avant-garde, which is still
alive today.

Krystyna Pienigzek-Markovié
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1. Wedrujaca idea — idea w dzialaniu

Przeszczepiona przed stu laty na grunt sztuki kategoria awangar-
dy — niczym bujna rafa koralowa — zdotata pomiesci¢ w sobie ogromny

*Tekst zostat opracowany na podstawie badan przeprowadzonych w Serbii we wrze$niu
2018 roku w ramach stypendium przyznanego przez Narodowa Agencj¢ Wymiany Akade-
mickiej na podstawie umowy nr PPN/BIL/2018/1/74/SRB/UMOWA/1.
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1 heterogeniczny zbior zjawisk, nurtow, koncepcji artystycznych, dynamicz-
nie sprzezonych z historia, rzeczywisto$cig spoteczng i polityka, pozosta-
jacych ze soba w relacji ciggtego przeptywu i wzajemnego oddzialywania
w mniej lub bardziej ztozonych uktadach synchronicznych i diachronicz-
nych. Z dzisiejszej perspektywy klasycznie pojmowana estetyczna walo-
ryzacja fenomenu sygnowanego mianem awangardy (oraz neoawangardy),
w moim przekonaniu, ma drugorz¢dne znaczenie wobec kulturotwérczego
potencjatu tej formacji ujawniajacego si¢ nie tylko w wymiarze historycz-
nym, lecz rowniez widocznego w odniesieniu do wyzwan wspdtczesnosci.
O ile historyczne wecielenia awangardy sa odczytywane jako symptomy
kolejnych etapéw modernizacji, jako impuls cywilizacyjnej zmiany, o tyle
jej aktualne, ponowoczesne zastosowania wymagaja gruntownego przemy-
$lenia programowania trybow rozumienia tego zjawiska. Wedtug diagnozy
Zygmunta Baumana poj¢cie awangardy skazane jest dzi$ na porazke, po-
niewaz okazuje si¢ bezuzyteczne w $wiecie pozbawionym statych punktow
i jasno zdefiniowanych porzadkéw, do ktorych moglaby sie ona krytycznie
odnies¢, ktore mogtaby przekroczy¢ i zakwestionowac. W zwigzku z tym,
w warunkach zaniku historii na rzecz synchronii, sukcesji na rzecz wspot-
obecnosci, ma racje bytu wylacznie jako — jedna z wielu — postawa estetycz-
na, styl, nostalgia czy ewentualnie ,,ogotocona z dawnego sensu” metafora
(Bauman, 1994, 176). A jednak — niejako wbrew pesymistycznym konstata-
cjom socjologa — awangarda, uosabiajaca i uwalniajaca transgresyjng moc
tworczego myslenia i dziatania, nie przestaje by¢ kategoria zywa i funk-
cjonalna, pozwalajaca dzi§ zarowno zagospodarowaé pole sztuki (praktyki
i refleks;ji), jak tez wptywac i przeksztatcaé rzeczywisto$¢ spoteczna.

Jesli zatem punktem wyjScia analizy uczyni¢ nie generalizujace dia-
gnozy mechanizmow rzadzacych ponowoczesng kultura, a poszczegdlne
koncepcje, partykularne doswiadczenia, praktyki i wypowiedzi, jesli spoj-
rze¢ nie z perspektywy globalnosci, z pozycji wiodacych centrow, a przez
pryzmat peryferii, okazuje si¢, ze nadal istnieja obszary i sytuacje, w kto-
rych awangarda zachowuje swa znaczeniowq i aksjologiczng no$nos¢.
Bywa egzystencjalnym wyborem odciskajacym wtasny $lad w konkret-
nych ludzkich biografiach. Utrzymuje swa moc przede wszystkim jako
kompleks ideowy inspirujacy krytyczne myslenie oraz zrodzone zef pro-
jekty artystyczne i/lub spoteczne. Objawia si¢ jako idea wedrujaca, czyli
taka, ktora podlega kulturowej transmisji, posiada swa czasoprzestrzenna
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trajektorie, a jej logike nalezy obserwowaé w dynamicznych ujeciach, pod
katem relacji warunkujacych sposoby interpretacji jej semantyki, a takze
kierunki i strategie (adaptacyjnych) przeksztatcen.

Na gruncie badan slawistycznych, czego dowodzi chociazby lektura opu-
blikowanych dotychczas tomow Leksykonu idei wedrownych na stowianskich
Batkanach, por¢czny, a zarazem oczywisty uktad odniesienia dla namystu
nad transferem uniwersaliéw kulturowych — idei, kategorii, poje¢ — stanowia
narodowe uniwersa (Szwat-Gytybowa, 2018). To one tworza rame znacze-
niowa, spoteczng 1 komunikacyjng dla okreslonych wyktadni idei. Wytwa-
rzaja struktury adaptacyjne, wyznaczaja kierunki transferu, wptywajag na try-
by aktualizacji oraz sposoby artykulacji tresci przez te idee konotowanych.
Z kolei idee staja si¢ podstawowym narzgdziem porzadkowania zbiorowych
imaginariéw, stanowig podtoze zasad koordynujacych spoteczne dziatania,
postawy, myslenie i podobnie jak one podlegaja procesom instytucjonalizacji
w ramach organizacyjnych struktur wspolnoty, jakie ustanawia na przyktad
panstwo. Podazajac za rozwazaniami Grazyny Szwat-Gylybowej, nalezy
takze dodaé, ze praca wedrujacych (wedrownych) idei ulega intensyfikacji
w sytuacji kryzysu, w warunkach entropii, kiedy to spoteczenstwa poszu-
kuja odpowiednich koordynatéw dla zdefiniowania wtasnej tozsamosci oraz
pozycji. W zwiazku z czym podejmujg wysitek uformowania adekwatnego
jezyka, ktory wspomdglby rozumienie i nazwanie wlasnego, trudnego do-
$wiadczenia, a jednoczesnie ktory by nie naruszyt poczucia wewnatrzsterow-
nosci (Szwat-Gylybowa, 2018, 9). Wszakze terytorium symboliczne danej
kultury mozna scalié, ale takze zintegrowa¢ z konglomeratem zewnetrznych
imaginariow jedynie poprzez wedréwke, poprzez ruch mysli.

Interesujacym przyktadem naszkicowanego powyzej mechanizmu jest
funkcjonowanie idei awangardy, ktora stale odradza si¢ i1 aktywizuje swa
semantyke w coraz to nowych modalnosciach i kontekstach. Pozostaje ona
w cigglym ruchu, dziala w roéznych rejestrach wyobrazni oraz aktywno-
$ci spotecznej, wchodzi w alianse z rozmaitymi systemami filozoficznymi
i $wiatopogladowymi. Co wigcej, podlegajac ciagtej aktualizacji w zna-
czacych uktadach problemowych wspoétczesnosci, obserwowanych zarow-
no w wymiarze uniwersalnym, jak i lokalnym, zwigeksza swa ideologiczng
i polityczng produktywno$¢. Dynamike jej kulturowego transferu poteguje
fakt, iz z definicji swej awangarda balansuje pomig¢dzy tym, co uniwersal-
ne i idiomatyczne, transnarodowe i partykularne. Dobrym przyktadem tak



26 Magdalena Bogustawska

pojmowanej pracy idei awangardy jest jej wspotczesna recepcja w Serbii,
ktorg chciatabym oméwié na podstawie dziatalnosci belgradzkiego Cen-
trum Dekontaminacji Kulturowej bedacego jednym z filarow serbskiej
kultury oporu na przetomie XX i XXI wieku.

2. Od nadrealizmu do artywizmu

Przyczyna reaktualizacji doswiadczen awangardy z okresu pierwszej
ineoawangardy z czasow drugiej Jugostawii, a takze motywacja dla zrewi-
talizowania 1 ,,przeramowania” (reframing; Bal, 1999) ideowych zalozen
obu formacji intelektualno-artystycznych w latach dziewig¢édziesiatych
XX wieku stat si¢ przypiecz¢towany bratobdjczg wojng rozpad socjali-
stycznej Federacji oraz budowana na nacjonalizmie polityka konfliktu.
Na tym tle odniesienie niezaleznych §rodowisk artystycznych oraz inte-
lektualnych do tradycji awangardy oznaczato nie reaktywacj¢ czy tez na-
sladownictwo faktow estetycznych, dziet czy historycznych poetyk, lecz —
przefiltrowane przez paradygmaty nowoczesnego rozumienia S$wiata
1 wspotczesng wyobrazni¢ — odwotanie do jej etosu. Awangardowy impuls
ex definitione zaklada przesuni¢cie akcentdéw z poziomu teoretyzowania,
tekstu, planu, w sfer¢ praktyki i z tego wzgledu stanowi obietnicg realnej
zmiany. W Serbii lat dziewi¢c¢dziesigtych myslenie awangardg musiato
sta¢ si¢ domena dziatania. Tu i teraz. Wobec rozpadu instytucjonalnych
podstaw jugostowianskiej przestrzeni symbolicznej i zastgpienia ich eli-
tami konstruowanymi napredce, w atmosferze nacjonalistycznej mobili-
zacji kluczowa sprawg byla afirmacja nieformalnych sposobéw dziatania
1 organizacji alternatywnych wobec sit rezimu kolonizujacego spoteczng
tozsamo$¢, umysly i postawy. Sila, ktora wprawita w ruch serbska kulture
oporu staty si¢ srodowiska uformowane mi¢dzy innymi w tonie neolewi-
cowej rewolty ’68, w toku protestow studenckich, zwigzane z ruchem ju-
gostowianskiej neoawangardy lat siedemdziesiatych, a takze z filozoficz-
nymi kregami czasopisma ,,Praxis™'. Przedstawiciele tego kregu, Nebojsa

'O filozofii sprzeciwu ksztaltowanej na famach czasopisma ,,Praxis”, ktora stala si¢
inspiracja dla serbskiej kultury oporu w latach dziewig¢dziesiatych, pisze obszernie Bozidar
Jaksi¢ w monografii Praxis — misljenje kao diverzija (Jaksi¢, 2012).
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Popov, Latinka Perovi¢, Radomir Konstantinovi¢, Ivan Colovié i wielu
innych, ktérzy w obliczu poglebiajacego sie kryzysu inicjowali powstanie
pokojowych i antywojennych organizacji, takich jak pismo ,,obywatelskie-
go samowyzwolenia” ,,Republika” (1989), Zene u crnom (1991), Centar za
antiratnu akciju (1991), Beogradski krug (1992), ktorych aktywnos$¢ miata
dowodzi¢ mozliwo$ci ukonstytuowania niezaleznych nurtow demokra-
tycznego, obywatelskiego spoteczenstwa oddolnie, wbrew wojnie i narzu-
conej wersji patriotyzmu. To wlasnie te przestanki staty si¢ budulcem kon-
cepcji ,,Innej Serbii” (serb. Druga Srbija, ang. Other Serbia) 1 sprzezonej
z nig ,alternatywnej sceny” kulturalnej (Susak, 1996, 531)>. Niezalezne
stowarzyszenia, podobnie jak dawniej grupy awangardowe, tworzyly ro-
dzaj dynamicznej konfiguracji istniejacej dzigki wspotpracy konkretnych
ludzi i przeptywowi idei. Wykorzystywano réznorodne metody dziatania:
od aktywnosci na rzecz politycznych ugrupowan opozycyjnych, poprzez
demonstracje, debaty, publikacje, po akcje miejskie i1 spektakle teatralne;
za to cel byt wspolny — polityczny.

Kojarzone z awangardg: akcjonizm, procesualnos¢, zdarzeniowos$é,
transgresyjnos¢, uniwersalizm, stanowity alternatywe dla heroizacji, mi-
tologizacji, upomnikowienia i monumentalizacji przesztos$ci odczytywa-
nej w kluczu narodowego partykularyzmu i ekskluzywizmu. Awangarda,
ktorej wyktadnia pozostaje zakorzeniona w mys$leniu progresywnym oraz
w idei nowoczesnosci rozumianej jako projekt (auto)krytyczny (Boym,
2015, 193), pozwalata osadzi¢ protest w szerszym, ponadlokalnym ukta-
dzie sensow, a tym samym przelamaé¢ narodocentryczna perspektywe
1 utworzy¢ przeciwwage dla retradycjonalizacji kultury, ktéra wyznaczyta
kierunek serbskiej polityki w koficu XX wieku. W zabiegu tym, szcze-
gbétowo analizowanym przez wielu badaczy, takich jak Slobodan Naumo-
vié, Dubravka Stojanovié, Olga Manoilovié¢ Pintar, Ivan Colovi¢, Todor
Kulji¢, mozna rozpoznaé¢ charakterystyczng dla transformacji systemowej
strategi¢ powrotu — przypomnienia tego, co w §wiadomosci zbiorowej

2Obszerny przeglad przedsiewzie¢ zwigzanych z ruchem Innej Serbii prezentuje Bojana
Susak w tomie Srpska strana rata pod redakcja Nebojsy Popova (Susak, 1996), z kolei
sposoby dziatania i tradycje niezaleznych organizacji w Serbii analizuje Dragan Stojkovic¢
w artykule Antiratne i mirovne ideje u istoriji Srbije i antiratni pokreti do 2000. godine
(Stojkovi¢, 2011). Bilans serbskiej kultury protestu sporzadza takze Milena Dragiéevi¢ Segié
w swej najnowszej monografii Kultura i umetnost otpora (Dragicevié Sesi¢, 2018).
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sttumione. W interesujacym nas przypadku retradycjonalizacja oznacza
zatem po pierwsze odzyskanie i uruchomienie na nowo tresci historycz-
nych dotychczas uznawanych za zagrozenie dla integralnosci podmio-
towosci jugostowianskiej; po drugie za§ prowadzi do zakwestionowania
komunistycznego/socjalistycznego modelu modernizacji w przekonaniu,
ze stanowila ona w przeszto$ci narz¢dzie upodrze¢dnienia i kolonizacji
serbskiego etnosu. Stad afirmacja sredniowiecznych i dziewigtnastowiecz-
nych tradycji panstwowych sprz¢zonych z kultem narodowego prawosta-
wia (Naumovié¢, 2009), instrumentalizacja folkloru, a takze popularnosé
tezy, ze gldwna role inicjujaca i stymulujacg nowoczesny rozwoj Serbii
odegrata nie klasa mieszczanska, a rdzenna ludno$¢ wiejska, ktora dzie-
ki samoorganizacji i charyzmatycznemu przywodztwu, w toku powstan
narodowych w XIX wieku zapewnita panstwu suwerenno$¢ i wyznaczyta
wewnetrzny puls jego funkcjonowania (Naumovi¢, 2009, 92). Ta ostenta-
cyjnie retroaktywna orientacja potwierdza diagnoze Borisa Groysa, ktory
konstatuje, ze ,,zycie postkomunistyczne to zycie przezywane wstecz, to
ruch wbrew nurtowi czasu” (Groys, 2015, 164). Logika owego ruchu ku
przesztosci w sytuacji kryzysu i rozpadu dotychczasowych struktur iden-
tyfikacji polega na dazeniu do zdefiniowania i artykulacji wspolnej tozsa-
mosci, a takze ustanowienia jej continuum w nowych warunkach politycz-
nych, ekonomicznych, cywilizacyjnych. A zatem wywrotowos$¢ my$lenia
i dzialania w tworczo interpretowanych kategoriach awangardy polegata
na demaskowaniu przekonania o autentycznos$ci, autochtonicznosci i we-
wnatrzsterownosci tych dziatan jako przejawu prowincjonalizmu, jako ilu-
zji odzyskanej suwerennos$ci rozgrywanej w imi¢ politycznej mobilizacji
obywateli.

Na przetomie 1993 i 1994 roku na belgradzkiej mapie kultury prote-
stu pojawito si¢ Centrum Dekontaminacji Kulturowej (Centar za kulturnu
dekontaminaciju) zalozone przez dramaturzke, animatorke kultury i felie-
tonistke Borke Paviéevi¢ oraz rezyserke i antropolozke An¢ Miljani¢. Od
poczatku istnienia instytucja sytuowala si¢ w nurcie, ktéry Aldo Milohni¢
nazywa artywizmem (Milohni¢, 2013, 78), rozumiejac pod tym powstatym
ze zlozenia ze stow art (sztuka) 1 aktywizm pojeciem aktywnos¢ wykorzy-
stujaca sztuke w funkcji medium akcji politycznej, jako orgz kontestacji.
Bylby wigc artywizm takim dzialaniem w sztuce i poprzez sztuke, kto-
re odrzuca bezpieczna, a zarazem podejrzang moralnie zasad¢ autonomii
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sztuki, opiera si¢ na zaangazowaniu ideowym i etycznym, ktore zmierza
do afirmacji okreslonych warto$ci i ktorego sens stanowi tworcze oddzia-
lywanie i przeksztalcanie tego, co wobec sztuki zewngtrzne. Postawa ta
stawia w centrum miedzyludzkie relacje, nie godzi si¢ z defetyzmem, pa-
sywizmem, ulegtoscia i obojetnoscia. Wzorem awangardy i neoawangar-
dy, bedac wyrazem performatywnej, a zarazem politycznej wrazliwosci es-
tetycznej, sytuuje si¢ — jak konstatuje Milohni¢ (2013, 78) — w kontrze do
mimetycznej estetyki i ideologii mieszczanskiej. W Serbii ostatniej dekady
XX wieku to wlasnie w kulturze dostrzegano najefektywniejszy czynnik
zmiany spotecznej (Dragicevi¢ Sesi¢, 2018, 145). Ostrze artywizmu zosta-
lo wymierzone w anachroniczny epicki patos, militarystyczny i/lub pseu-
doreligijny kicz patriotyczny, estradowy banal i propagandowa tandete,
ktore w epoce MiloSevicia uznawano za wyznaczniki smaku, za pryncypia
organizujace serbskie — narodowe doswiadczenie estetyczne.

Dla Centrum Dekontaminacji Kulturowej sztuka, zwlaszcza teatr
i performans, stanowia naturalng form¢ interwencji w sfere polityki i wa-
runkowang przez nig czasoprzestrzen codziennego zycia, w miedzyludz-
kie relacje. Nic zatem dziwnego, ze to wlasnie awangarda radykalnie
przewarto$ciowujaca status sztuki jako praktyki spotecznej (Foster, 2012,
29) stata si¢ w programie Centrum kluczowym punktem odniesienia. Na-
wigzanie do awangardy silnie wybrzmiato w projekcie Moderna, srpski
nacionalni identitet u XX veku realizowanym w 2001 roku. Objat on mig-
dzy innymi przypomnienie opublikowanego w 1919 roku w wydawanym
w Zagrzebiu pod redakcja Miroslava Krlezy czasopi$mie ,,Plamen” (nr
5-6) wystapienia pt. Manifest jugoslavenskih progresivnih intelektualaca,
spektakl Bordel ratnika wyrezyserowany przez An¢ Miljani¢ na podsta-
wie tekstow Ivana Colovicia oraz debate Antifasizam — moderna — srpsko
nacionalno pitanje u 20. veku®. Zgodnie z zatozeniami tworcow celem
przedsigwzigcia byty: dekonstrukcja i przeprogramowanie myslenia
o serbskiej wspotczesno$ci, zawieszenie czy tez ,,rozbrojenie” forsowa-
nych przez autorytarne wladze dominant zbiorowej autorefleksji, takich

3W debacie, ktora odbyta sie 15 wrzesnia 2001 roku w Muzeum ,,25 Maja” (Muzeum
Jugostawii) w Belgradzie, obok organizatorek: dyrektorki Centrum Dekontaminacji
Kulturowej Borki Pavicevi¢ i historyczki Branki Prpy, uczestniczyli w roli prelegentow:
historyczka Latinka Perovié, socjolog Todor Kulji¢, pisarz Filip David, rezyserka Mira Erceg
i profesor prawa Jovica Trkulja.
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jak zmitologizowane kategorie narodu, nacji, tozsamosci narodowej,
etnosu itp., na rzecz autorefleksji zogniskowanej wokot sproblematyzo-
wanych 1 krytycznie ujmowanych warto$ci modernizacji i emancypacji.
W rozmowie z Joanng Wichrowska Borka Paviéevi¢ ttumaczyta przesta-
nie inicjatywy Centrum, wymieniajac wérdd réoznych, przynaleznych do
rodzimej kultury zakotwiczen symbolicznych, takze nadrealizm uznawa-
ny za wiodgcy nurt serbskiej awangardy:

Grupa badaczy, naukowcow, artystow przypominata mtodym ludziom, ze cerkiewna,
epicka, narodowa kultura to nie jedyna tradycja Serbii. Ze oprocz niej istniat tez serb-
ski surrealizm, albo czasopismo ,,Srpski knjizevni glasnik”, w ktorym zamieszczano
teksty we wszystkich mozliwych jugostowianskich jezykach i nikomu nie przyszto do
glowy je thumaczyé. Ze Serbia ma tradycje abstrakcyjnego myslenia, filozofii i refleksji
politycznej, dla ktérej gtéwnym punktem odniesienia nie jest nardd. Ze na poczatku
XX wieku serbskie kobiety studiowaty w Wiedniu i nikt im nie méwit, ze rodzime
uniwersytety sa najlepsze w $wiecie. Chcieliémy od$wiezy¢ modernistyczne wzorce,
ktore zostaly zepchnigte na dalszy plan przez inng narracje, pielegnujaca mity narodo-
we 1 podkreslajaca znaczenie Cerkwi w ksztattowaniu tozsamosci narodu (Pavicevic,
2012).

Celem projektu Moderna byto rozpoznanie na gruncie serbskim oraz —
szerzej — jugostowianskim tradycji legitymizujacych instytucjonalne dzia-
fania oraz wyznaczajacych horyzont ideowy nurtu demokratyczno-libe-
ralnego, a zwlaszcza promowanej przezen pozytywnej, wlgczajacej wizji
zycia spotecznego i kultury w szczegdlnej sytuacji historycznej, jakg stata
sie tzw. rewolucja 2000 roku, w wyniku ktérej Slobodan Milosevi¢ zostat
odsuniety od wladzy i postawiony przed Migdzynarodowym Trybunatem
Karnym w Hadze. Ocena rezimu i nadzieja na gruntowng zmian¢ wigzata
si¢ z koniecznoscig podjecia przez krag wspotpracownikéw Centrum De-
kontaminacji Kulturowej nowych zadan, ktére zmierzatyby do wydobycia
serbskiej kultury z izolacji, w jakg — przy aprobacie wigkszo$ci spoteczen-
stwa — wtloczyla jg etnokratyczna polityka rezimu. Potrzeba wzigcia odpo-
wiedzialnosci za transformacje (Ivan Colovi¢ [2002] nazywa tego rodza-
ju postawe etyka odpowiedzialno$ci) to rowniez punkt wspolny miedzy
optyka belgradzkiego Centrum i mys$leniem awangardowym — wszakze
mierzenie si¢ z ryzykiem to domena awangardy.

Wazne bylo to, by spojrze¢ na rozgrywajace si¢ w kraju wydarzenia,
przekraczajac lokalng skale, studzac gorgczke polityczng, a takze by nie
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poprzestawa¢ na formutowaniu doraznych sensow. Stad tez ramg inter-
pretacyjna projektu Moderna uczyniono toczaca si¢ nieprzerwanie od lat
dziewigédziesigtych dyskusj¢ na temat zagrozenia faszyzmem w Europie
po upadku zelaznej kurtyny oraz tego, jak w tendencj¢ do refaszyzacji
swiadomosci 1 pamieci spotecznej (postrzeganej jako remedium na komu-
nizm) wpisuje si¢ — jak mowi Latinka Perovi¢ — ,,nas, domaci faSizam”
(rodzimy faszyzm, faszyzm ,,domowej roboty”) (Miljani¢, 2001, 3—4).
Podczas okragtego stolu po§wieconego temu problemowi pytano o poten-
cjat antyfaszyzmu jako okreslonego systemu aksjologicznego, o dostepne
formy aktualizacji jego przekazu w sytuacji rozpadu instytucji i degradacji
norm etycznych, a jednocze$nie wskazywano na aporie (wynikajace choc-
by z odmienno$ci do§wiadczen narodow europejskich), ktére utrudniaja
stworzenie uwspolnionej platformy znaczen mogacej stanowic¢ punkt wyj-
$cia dla konsensu w ocenie historycznych inkarnacji totalitaryzmow — fa-
szyzmu i komunizmu.

Ta perspektywa wydobywa okreslone aspekty i znaczenia przywo-
tanego przez Borke Paviéevi¢ nadrealizmu. Bedacy efektem glebokich
zwigzkow serbskiej sceny artystycznej z osrodkami francuskiej awangar-
dy po pierwszej wojnie §wiatowej, utrzymat silng pozycje w potowie XX
wieku w ideowym dyskursie jugostowianskim, a takze serbskim, nie tyle
dzigki dokonaniom artystycznym, eksperymentom i koncepcjom z zakre-
su poetyki czy estetyki, ile za sprawa politycznej orientacji zwigzanych
z nim twércOw zaangazowanych w komunizm, kwestie klasowe i jugo-
stowianska rewolucje. Stad tez historyczny nadrealizm w wokabularzu
serbskiej ,,alternatywy” liberalno-demokratycznej staje si¢ synonimem
antyfaszyzmu, a takie postaci, jak Konstantin Ko¢a Popovi¢ — filozof,
ktory w 1931 roku we wspolpracy z Markiem Risticiem oglosit manifest
belgradzkich surrealistow opublikowany pod tytutem Nacrt za jednu fe-
nomenologiju iracionalnog, uczestnik wojny domowej w Hiszpanii, cha-
ryzmatyczny dowddca partyzancki, po drugiej wojnie §wiatowej polityk
i dyplomata, a w czasach rzadéw Slobodana MiloSevicia dysydent — sa
postrzegane w roli patronow postulowanej ,,defaszyzacji” kultury i zbio-
rowej $wiadomosci. Zagadnieniem wymagajacym osobnych rozwazan
pozostaje kwestia, na ile serbski nadrealizm jako nurt artystyczno-intelek-
tualny byt przejawem rzeczywistej modernizacji spoteczenstwa w okresie
mi¢dzywojnia, a na ile proby zaimplementowania go na wzor francuski
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w warunkach batkanskich obnazaty elitarno$¢ (czytaj: niezrozumiato$c)
1 utopijno$¢ (by nie powiedzie¢ jatowo$¢) zawartego w nim projektu spo-
lecznego 1 politycznego, napotykajacego na barier¢ w postaci patriarchal-
nego §wiata palanki tak przenikliwie opisanego przez Radomira Konstan-
tinovicia — zamknigtego, monologicznego i catkowicie przewidywalnego
$wiata obyczajowej rutyny, infantylnego sentymentalizmu, plemienno$ci
wyniesionej do rangi normatywnego super ego (Konstantinovi¢, 2004).
Organizm palanki odrzuca implant awangardy (uciele$nienie S$wiatowosci,
krytycyzmu, subwersji) w imi¢ czystosci oraz integralnosci stanowione-
go przez siebie porzadku. W zwiazku z tym, jak twierdzi Jovica Trkulja,
parafrazujac sformutowanie Ralfa Dahrendorfa, w przypadku dwudziesto-
wiecznej Serbii mamy do czynienia z ,,modernizacja bez nowoczesnosci”
(modernizacjia bez modernosti) (Miljanié, 2001, 7), a przeciez to wlasnie
przezycie i przepracowanie do§wiadczenia awangardy zdaje si¢ by¢ czyn-
nikiem umozliwiajagcym domknigcie modernizacyjnego procesu.

3. Awangarda jako lekcja pamieci

Ewoluujacy w strone lewicowego humanizmu i tzw. sztuki socjalnej
serbski nadrealizm byt tg praktyka artystyczna, dla ktorej estetyka i sztuka
stanowily pole dzialania nieSwiadomego, a postulowana przez przedstawi-
cieli nurtu tworczos$¢ rewolucyjna miata uwolni¢ uwigziong §wiadomosé
i wyobrazni¢, w tym takze stac si¢ przestrzenig konfrontacji z ich ciemna,
ukrytg strong (Sretenovié, 2016). Estetyka jest tu symptomem, ale jedno-
czesnie wprzegnigta w tworcza pracg moze destabilizowaé zastany uklad,
a takze by¢ formga terapii. Tak zaprojektowany eksperyment artystyczno-
-intelektualny staje si¢ u progu XXI wieku dla Centrum Dekontaminacji
Kulturowej lekcja ideowego 1 politycznego nonkonformizmu, a wolno-
$ciowa, emancypacyjna i krytyczna postawa rewolucyjnie zorientowanych
artystow z okresu miedzywojnia zostaje uznana za bliskg mys$leniu twor-
cow 1 wspotpracownikéw osrodka o sposobach opozycyjnego dziatania
w przestrzeni publicznej poprzez sztuke. W przypadku programu Moder-
na, a takze w ramach innych przedsiewzie¢ Centrum — spektakli, wystaw,
debat, warsztatow — domena spotkania sztuki z tym, co spoteczne, staje si¢
przestrzen zbiorowej pamigci. Moderna — konstatuje Milena Dragicevi¢
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Sesi¢ — staje sie pasazem do ,,catkowicie nowej kultury pamieci” (Dragi-
éevi¢ Sesic, 2018, 387). Chodzi gtéwnie o demaskowanie i dekonstrukcje
mechanizmow zbiorowego zapominania i przypominania, uruchamianych
w celu generowania niebezpiecznych fikcji, ktorymi mozna tatwo uwo-
dzi¢ masy. Drugi krok to przywotanie wypartych poktadow przesztosci,
bez konfrontacji z ktorymi nie sposob mowié czy to o spotecznym kathar-
sis, czy tez whasnie o ,.kulturowej dekontaminacji”, a wigc o oczyszczeniu
serbskiej rzeczywistosci z zatruwajacych ja i skazujacych na erozj¢ tok-
syn, tak by moc na nowo scali¢ sens. Wplyw awangardowego trybu po-
strzegania czasowoS$ci wyraza si¢ w sposobie traktowania przez Centrum
Dekontaminacji Kulturowej pamigci — ma ona warto$¢ nie jako przedmiot
apologii czy instrument wtadzy, ale jako wiedza be¢daca katalizatorem pro-
jektowania i przeksztalcenia przysztosci.

Ze wzgledu na historyczno-polityczne konotacje nawigzania do awan-
gardy okresu miedzywojnia, a jeszcze silniej do neoawangardy z drugiej
potowy XX wieku, wydaja si¢ obcigzone duzym ryzykiem, poniewaz obie
formacje sg dzi§ bezposrednio kojarzone z kulturg jugostowianska oraz
internacjonalizmem pozostajacym nicusuwalnym elementem jej doswiad-
czenia (zwlaszcza w odstonie z lat sze$¢dziesigtych i1 siedemdziesigtych).
W zwigzku z tym identyfikacja z problematyczng i niejednoznacznie oce-
niang kartg przesztos$ci powoduje, ze dziedzictwo historycznych awangard
zostaje wyparte z dyskursow legitymizujacych polityke renacjonaliza-
cji 1 narodocentrycznie konstruowanych kanonéw kultury (Dimitrijevi¢,
2016, 7). Bywa rowniez partykularyzowane w obawie przed mozliwo$cia
uwspoélnienia pamigci, ktore wydaje si¢ zagrozeniem dla ,,odzyskanej”,
kruchej podmiotowosci krajéw powstatych po rozpadzie SFRJ, manife-
stujacych witasng odrebnos$¢ poprzez atrybut etnicznej swoistosci i po-
prawnosci uzgodnionej z politycznym centrum. Tak zorientowany wybor
zawsze niesie ze sobg okreslone konsekwencje etyczne. Prowadzi do eks-
kluzywizmu i zamknigcia, a takze do zanegowania warto$ci uniwersalnych
w imi¢ — postuzmy sie stowami Miska Suvakovicia — hegemonii jednej
prawdy, jednego narodu, jednej religii, rasy, ptci, poetyki, jednego stylu
(IllyBakosuh, 2006, 85). Dla belgradzkiego Centrum socjalistyczna Ju-
gostawia — Jugostawia spod znaku neoawangardowej Trybuny Mtodych
z Nowego Sadu, teatralnego festiwalu BITEF, neolewicowego czasopi-
sma ,,Praxis” oraz realizmu spotecznego filméw Zelimira Zilnika — to nie
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przedmiot nostalgii, materia estetycznych badz ludycznych retrospektyw,
ale jako$¢ mieszczaca si¢ w porzadku osobistego do§wiadczenia tworcow
osrodka, a przede wszystkim ideologiczna o§ wyprowadzona z wnetrza
wieloglosowej, heterogenicznej przestrzeni kulturalnej, ktora moze funk-
cjonowaé dzis w dyskursie publicznym jako kontra dla polityki zerwania,
rozpadu, wykluczenia.

Zorganizowany w 2014 roku przez Centrum Dekontaminacji Kultu-
rowej 1 Fundacj¢ Heinricha Bolla we wspotpracy z Instytutem Goethego
w Belgradzie oraz Stowarzyszeniem Krokodil program En Garde, Avant-
-Garde 20/21 — ,,Covek peva posle rata” byt kolejnym etapem namyshu
nad znaczeniem awangard reaktualizowanych w warunkach ustanawiania
nowych hierarchii i porzadkéw dominacji jako wywrotowy, ,.,emancypa-
cyjny gest polityczny” (Dimitrijevi¢, 2016, 46), jako impuls zmiany. Temat
awangardy powrdcit tym razem, w setng rocznice wybuchu pierwszej woj-
ny $§wiatowej, z silnym antywojennym przestaniem podczas cyklu otwar-
tych spotkan edukacyjnych (4Avangarde, Dimitrije Tucovié, Slike o ratu)
idebat (Nekad i sad, Identitet po izboru), pokazoéw filmow oraz performan-
sow (Setnja za Dimitrija Tucoviéa Marka Brecelja, Izopsteni. U trenutku
opasnosti grupy Chto Delat), a takze prezentacji prac artystow wizualnych
(dziet plastycznych z 1914 roku i projektu Bad design Igora Bosnjaka)*.
W owej potrzebie przemys$lenia awangard — r6znych sposoboéw ich rear-
tykulacji (Dimitrijevi¢, 2016, 17), semantycznych przemieszczen samego
pojecia w warunkach transformacji systemowej, w rzeczywisto$ci podda-
nej dyktatowi rynku, totalno$ci konsumpcji oraz mechanizmom komer-
cjalizacji — wyraza si¢ szersza intencja pobudzenia zmystu refleksyjnosci.
Zaangazowanej, krytycznej, przekraczajacej konwencje. W wypowiedzi
inaugurujacej program En Garde, Avant Garde Borka Pavic¢evi¢ wskazala
wprost na doswiadczenie awangardy jako zapomniany czy tez intencjo-
nalnie odsuniety poza nurt oficjalnych narracji tozsamos$ciowych wzorzec

4Patronem cyklu organizatorzy uczynili Dimitrija Tucovicia — Zyjacego na przetomie
XIX i XX wieku dziatacza i teoretyka serbskiego ruchu socjalistycznego, zwolennika utwo-
rzenia federacji krajow batkanskich, antymilitarysty, autora stynnej broszury Srbija i Albani-
Jja. Jedan prilog zavojevacke politike srpske burzoazije (1914), w ktorej sprzeciwiat si¢ wiel-
koserbskiej polityce Nikoli Pasicia i eksterminacji ludno$ci albanskiej na Kosowie. W latach
dziewiecdziesigtych serbskie wladze uznaty Tucovicia za zdrajcg, a jego dokonania i teksty
poddano planowe;j polityce zapomnienia. Wigcej na ten temat v. Samardzi¢, Beslin, 2015.
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deprowincjonalizacji oraz europeizacji serbskiej kultury, punkt wyjscia dla
krytycznego sposobu jej rozumienia oraz uczestniczenia w niej (Dimitri-
jevi¢, 2016, 7). Rozpieta pomigdzy przesztoscia a przysztoscig trajektoria
idei awangardy pozwala definiowaé pozycje srodowiska skupionego wo-
kot Centrum hastem-metafora En Garde!, co oznacza trwanie na strazy,
ciggla gotowos¢, postawe oporu.

4. Awangarda i etos oporu

Dziatalno$¢ Centrum Dekontaminacji Kulturowej dostarcza licznych
przyktadow praktycznego zastosowania idei awangardy, a tym samym
umozliwia odpowiedz na pytanie, dlaczego jest ona tak silnie obecna
w obiegu serbskiej kultury niezaleznej. Wspodtczesna nosnos¢ awangardo-
wej wyobrazni wynika z jej szczegdlnego statusu w humanistyce, z tego,
ze jest — co podkresla Barbara Czapik-Litynska — ,.nie tylko propozycja
sztuki, ale 1 propozycja etosu, propozycja dziatania i zycia” (Czapik-Li-
tynska, 1996, 143). W swych historycznych inkarnacjach awangarda sta-
nowi dla artystycznych i intelektualnych praktyk oporu rezerwuar modeli
niezawislego myslenia, wzorcow samoorganizacji, a takze alternatywnych
form budowania zycia spotecznego, politycznego i artystycznego. W Swie-
cie beztadnie wykonywanych ruchéw i znoszacych si¢ wzajemnie sensow,
w ktorym ,,jedna zmiana miejsca nie r6zni si¢ od drugiej” (Bauman, 1994,
171) pozwala zaréwno jednostkom, jak i zbiorowos$ciom wyznaczy¢ mimo
wszystko okre§lony porzadek warto$ci i przywrdci¢ utracone poczucie
sprawczosci.
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Australian art history includes a peculiar short period during which the European avant-garde
values were brought to Australia by a group of Slav artists who gathered in Adelaide in 1950. They
were brothers Voitre (1919-1999) and Dusan Marek (1926-1993) from Bohemia, Wiadystaw
(1918-1999) and Ludwik Dutkiewicz (1921-2008) from Poland, and Stanislaus (Stanislav, Stan)
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overall Australian art practice. This brief moment of the artists” working and exhibiting together
also enriched their later individual work with the very idea of a common Slav cultural memory.
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The news of Dada reached Australian shores late, but not later then
immediately after the Second World War together with the news of surreal-
ism. Two events facilitated the spread of the Dada ideas in Australia. One
was an interest by several Melbourne based writers and, to a lesser degree,
visual artists, in the avant-garde practices of pre-Second World War Eu-
rope as articulated by the modernist magazine Angry Penguins published
firstly (1940) in Adelaide, South Australia then after 1942 in Melbourne,
Victoria, until 1946. The other was the post-Second World War migration
which included the arrival of several young and well informed European
émigré artists of Slav origins to Australia, initially to South Australia.

The Angry Penguins magazine was founded by a young avant-garde
Australian poet Max Harris, derived its name from a line of his absurd-
ist poem Mithridatum of Despair, and championed the experimental, ir-
rational and modernist poetry and arts. The Melbourne modernist arts
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scene in 1945 included a group of young artists of the Heide Circle such
as Albert Tucker (1914-1999), Joy Hester (1920-1960) and Sidney Nolan
(1917-1992) whose work at the time was strongly inspired by the Russian-
-Australian expressionist painter Danila Vassilieff (1897-1958). These
artists’ contributions to the Angry Penguins combined their interest in ex-
pressionism with their interest in the European anti-war and anti-violence
First World War avant-garde which resonated with the Australian urban
culture at the time of the Second World War. They provided the Angry
Penguins with several paintings such as Albert Tucker’s cover for the De-
cember 1945 issue, a chaotic composition of forms, objects and symbols
which resembled the Dada collage and photomontage imagery represent-
ing wartime horror. The last issue of the Angry Penguins dated as Autumn
1944 featured the cover page by Sidney Nolan, again a painting executed
as an illustration to the lines of an absurdist poem by the fictitious poet Ern
Malley.

The arrival of the two pairs of brothers, Voitre (1919-1999) and Dusan
Marek (1926-1993) from Bohemia, and Wtadystaw (1918-1999) and Lud-
wik Dutkiewicz (1921-2008) from Poland, as well as several other artists
of Slav origins such as Joseph Stanislaus Ostoja-Kotkowski (1922-1994)
from Poland and Stanislaus (Stanislav, Stan) Rapotec (1911-1997) from
Yugoslavia just before 1950, and initially to South Australia, injected Aus-
tralian art with the European art practices, ideas and different viewpoints.
Although these artists, who all experienced the horrors of the Second World
War first hand, would soon undertake each their own path and would leave
a mark in several other aspects of Australian art practice over the next half
a century, their short common sojourn in South Australia resulted in stag-
ing of several theatrical performances, exhibitions with the Contemporary
Art Society and outside of it and film-making experiments characterised
by their common interest in the surreal, non-logical and non-sequential.

At different times the construct of the avant-garde indicated different
trailblazing movements. In the history of the visual arts, the avant-garde can
also be seen as an evolving quality. The supple and self-adjusting nature of
an avant-garde and its modification into a new and different avant-garde can
perhaps best be seen on the example of several practices in the twentieth cen-
tury art in Australia. Dada and surrealism were the avant-garde introduced
to the Australian visual arts practice in 1950 by a group of Slav artists, and
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observing their work taking new shapes towards abstraction and champion-
ing it can be seen as one example of this trend. For these artists, who all
worked individually, abstraction, especially gestural expression, was sim-
ply a continuation of their previous Dada and surrealist interests. Gestural
and abstract painting are usually considered as the modes of expression of
American artists almost simultaneous to the French art informel. When this
is put in a context of Australia’s comparative isolation, a different picture
emerges. A small group of artists of Slav origins who all, in difficult times
yet nevertheless in search of an adventure ended in Australia after the Sec-
ond World War, developed these very ideas of gestural abstraction as a natu-
ral and logical evolution of ideas of Dada and surrealism which they brought
to the far and very foreign shores.' In their continuous art practice, they did
not dwell on the memory of an avant-garde but continued to champion its
new varieties. This is in contrast to the characteristics of the oeuvre of some
of the most prominent Australian surrealists such as the painter James Glee-
son (1915-2008) (Klepac, Wach, Free, James 2004) and the sculptor Robert
Klippel (1920-2001) (Edwards, 2002) whose idioms, although highly de-
veloped through their art practices, stayed true to the art expression they
each acquired overseas in the late 1940s. This is also in contrast to the ex-
traordinary oeuvre of the Australian painter John Olsen (born 1928) who
fully developed his abstract expressionistic idiom upon his return to Aus-
tralia from Europe in 1960 (Bungey, 2014).

It is possible to identify some of the earlier works by the Adelaide clus-
ter of Slav artists as those strongly referencing their migration experiences
of which many were literally surreal. One such example is the painting Gi-
braltar from 1948 by Dusan Marek, executed on board of a ship docked for
several months during its long and complex journey to Australia, another
painting, Equator also by Dusan Marek from 1948, representing a memen-
to of the ship crossing to the Southern hemisphere, the meaning of which
was lost on the audience deprived of such an experience (Casey, 2018).
Among the artworks which Marek brought to Australia were his The Voy-
age and the Birth of Love, both dated in 1948.

'This idea was first voiced out in the content as well as the title of Adam Dutkiewicz’s
(2000) PhD thesis: Raising Ghosts: Post-World War Two European Emigré and Migrant
Artists and the Evolution of Abstract Painting in Australia, with Special Reference to Adel-
aide ca.1950—-1965.
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Several catalogues of the exhibitions staged in Australia over the past
few decades presented works by artists who migrated to Australia imme-
diately after the Second World War. One such example is the showing of
From migrant to citizen: artistic accents at the Macquarie University in
Sydney in 2008 and 2009 (Hammond, Menadier, 2008). Although these
artists had a migration experience in common, their work rarely contained
the imagery of their deeply troubled voyages, initial hardship and nostalgia
upon arriving. In contrast, the works by the Adelaide cluster of Slav émigré
artists shows a strong common link. This invokes the question: are there
any Slav peculiarities within these idioms? It is not possible to argue for
the existence of Italian, French, German or even British cultural memory
evident in Australian art. It is, however, possible to argue for the existence
of Aboriginal art as an entity, as diverse as this art practice can be, on the
grounds of a common cultural memory evident in this art practice. It is
similarly possible to argue for the existence of a common cultural memory
evident in the works of Slav émigré artists in Australia (Bojic, 2005).

All of the Slav émigré artists of the Adelaide cluster were well versed
in the history of the avant-garde in the European art, poetry and philosophy.
All of them, each in their unique manner, drew on their cultural memory,
and in doing so created vastly different new individual idioms often imbued
with a broader Slav cultural memory. Many works by these artists carry the
construct of Slav cultural memory even in their titles, such as Rapotec’s later
work King Matijas from 1981 or Voitre Marek’s early work Golden hen from
1948. Unintentionally, in this they continued the practice established by an-
other Slav émigré artist in Australia of a previous generation, the Russian-
born figurative expressionist Danila Vassilieff. His works bore titles such as
The Firebird from Drummoyne, from 1944, Gnome from 1950, Flying Horse
from 1951 and Stenka Razin from 1953, to name just a few.

Vassilieff is considered the father of Australian modernism (Bojic,
2007b). After having experienced first-hand the Russian revolution and
having taken several years to escape its aftermath Vassilieff first arrived in
Australia, via Shanghai, in 1923. In 1929 he left first to Paris then to Rio
de Janeiro where in 1930 and 1931 he studied painting from the traditional
icon-painter Dimitri Ismailovitch and started exhibiting his highly mod-
ernist works from 1932. By 1935 he travelled and exhibited his paintings
in the West Indies, South America, England, Spain and Portugal.
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In 1935 Vassilieff returned to Australia, first settling in Sydney where
he dedicated himself solely to painting and began exhibiting with Macqua-
rie Galleries. Two years later he moved to Melbourne where began working
as an art teacher, joined the Contemporary Art Society and met a group of
artists and intellectuals who formed the Heide Circle. Vassilieff’s oeuvre,
largely inspired by his cultural memory, includes paintings and sculpture
each executed seemingly in a single breath. His early Melbourne works
thematically focused on street scenes in industrial city suburbs depicting
everyday events, encounters and observations. They often carried visual
references to the Russian fantasy stories or heroic and legendary history.

In the period 1936-1940 Colonel de Basil’s Russian Ballet ensemble
held over six hundred performances across Australia’s major cities and
Vassilieff’s experiencing the ensemble’s artistic rendition of Russian and
other myths inspired a new body of his works in the early 1940s. It now in-
cluded his expressionistically rendered personalised Russian Ballet theatre
experiences, as well as representations of characters from the artist’s per-
sonal and cultural mythology such as The Firebird or Peter and the Wolf.
During the Second World War Vassilieft’s oeuvre also included works in-
spired by the battles on the Russian soil such as Stalingrad from 1945.
He began making stone sculpture and until mid-1950s created many such
works among which perhaps the most prominent were beforementioned
Gnome, Flying horse and Stenka Razin. From 1954 to 1957 Vassilieff
taught art in far flung places in the state of Victoria where his fast, colour-
ful, witty and even grotesque paintings reflected his encounters with the
characters and the mentality of small towns. He exhibited at the Gallery of
Contemporary Art in Melbourne in 1956 and in 1957 to adverse critique.
Vassilieff died of heart failure in 1958. Today his works are held in major
public galleries in Australia.

Vassilieff’s expressionistic style, and his insertion of the elements of
his cultural memory into his subject matter attracted several young Mel-
bourne artists such as Albert Tucker, Joy Hester and Sidney Nolan and
strongly influenced their work (Haese, 1981). Their short involvement
with the Angry Penguins in 1944 and 1945 is just a little testament to this.
Nolan’s further oeuvre was based on Vassilieff’s idea of retelling through
his art the basic notions of his own cultural memory and the character of
Ned Kelly, an Australian outlaw and police murderer, continually appeared
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as central to his art practice (Pearce, 2007). Tucker’s work at the time was
based on Vassilieff’s philosophical concept of the perennial battle of forces
of good against evil which Tucker employed in his Images of Modern Evil
and further developed in his apocalyptic imagery (Burke, 2002). Hester’s
oeuvre was focused on the artist’s emotional intensity (Burke, 1983) intro-
duced by Vassilieff’s unique expressionistic idiom.

The Adelaide cluster
The Adelaide Dada avant-garde

The brothers Dusan and Voitre (Vojtech) Marek (Mould, 2008) were
born in Bohemia and studied art in Prague, Voitre under Professor Jaroslav
Horejc and DusSan under the surrealist FrantiSek Tichy, and Voitre estab-
lished a studio there. In 1948, the brothers embarked aboard the Charleton
Sovereign sailing for Australia, landed in Sydney, were sent to Bathurst
migrant camp, then settled in Adelaide where they first worked at a jew-
ellery firm as engravers. Over the initial two years in Adelaide the Marek
brothers exhibited their paintings in group exhibitions sometimes to a con-
troversial reception.?

In 1951, Dusan moved first to Tasmania, then Sydney where in 1953
he exhibited in a controversial show at the Mack Gallery, prompting him
to leave for Papua New Guinea, until 1959. He turned to film-making and
produced a film while there, then returned to Adelaide, continued with
the experimental film-making and created a series of abstract surrealist
landscape paintings which in 1963 he exhibited at the Bonython Gallery,
Adelaide. He returned to Sydney the same year and produced another sur-
realist movie, then in 1969 returned again to Adelaide to produce another
surrealist feature-length film and a series of paintings. During the 1970s,
Dusan was invited to take post of a professor of painting and film studies
at the Tasmanian School of Art in 1975, he held a solo exhibition at the Art
Gallery of New South Wales in Sydney in 1975, took a fellowship at the

*Dusan’s work Equator was infamously rejected from the Contemporary Art Society
exhibition in 1949 and later shown in the Adelaide Independent Group exhibition.
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Australian National University in Canberra in 1979, and travelled in the
USA and Europe. He finally settled in Adelaide and in 1980s produced
a series of paintings Homage to the Sun and the Eye of the Heart. He died
in 1993 just the night prior to the opening of the exhibition Surrealism:
Revolution by Night displaying some of his work at the National Gallery
of Australia.

Voitre settled in Adelaide and until 1960 his art practice largely con-
sisted of surrealistic and abstract drawings and prints which he showed in
a solo exhibition at the Royal South Australian Society of Arts in Adelaide.
In the 1960s, however, his interest turned towards religious art much of
which he created for many churches across Australia. In 1966, Voitre had
a solo show at the Adelaide Festival and in the late 1960s was awarded the
Churchill Fellowship for the studies in religious art. He died in 1999.

The Adelaide Abstraction avant-garde

The Dutkiewicz brothers, Wiadystaw and Ludwik were born near
Lwow and after studying in Europe and time spent in Bavaria in the af-
termath of the war, migrated to Australia in 1949, settling in Adelaide.
Wtiadystaw attended art classes at the Academy of Fine Arts in Krakow and
the Ecole des Beaux-Arts in Paris, and theatre classes at the Great Theatre
in Lwow. He arrived in Adelaide as an accomplished professional sculptor,
draughtsman, painter and theatre designer who worked incessantly, exhib-
ited profusely, ran several theatre companies and was involved in experi-
mental film-making. Since his early days in Adelaide, Wtadystaw’s visual
arts practice in Australia could best be described as abstract, as Adam Dut-
kiewicz (2006, 25) writes:

From my research into his art it is clear that initially he was not too experimental: the
paintings he managed to execute in Bavaria after the war were solid yet quite tame exer-
cises in landscape, still-life and portraiture, in which he searched to find his “voice.”
They were produced in a well-crafted, rather academic style, but showed flair with
brushwork and a finely tuned sensibility and flair for expression and abstraction.

His early painting in Australia, however, indicates an amazing and torrential outpouring
of pent-up creative energy. Wlad’s first solo exhibition was at Curzon Gallery in early
June 1951. The work caused a sensation among the circles of artists and exhibition-
-goers. During his first solo shows at the Royal South Australian Society of Arts patrons
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were seen queuing up the stairs and outside of the Institute Building on North Terrace
waiting for the gallery to open. The debate about radical modernism in Adelaide was
reignited well before the French Painting Today touring exhibition in 1953, an event
often highlighted as a turning point in Australian art, as it heralded the rise of abstract
painting, which Wlad regarded as an art of limitless possibilities.

The same author goes on to say that “in the 1950s and *60s he was
widely regarded as a leader of the lively modern art movement in Adel-
aide.” In the 1960s

Wiad produced drawings and paintings on an earlier theme, his contact with Aborigines
in Western Australia in 1949, and depicted in his highly personalised style the touring
Bolshoi and Mazowsze ballet companies, his own theatre group and the parties, the
street performers in the Festival, the Russian circus and the Adelaide Christmas Pa-
geant. He also painted fleeting moments in life that he was able to somehow photograph
in his mind and develop into superbly coloured and textured, poetic encapsulations of
experience (Dutkiewicz, 2006, 27).

Ludwik Dutkiewicz similarly to his brother arrived in Australia as an
expressionist painter and soon upon arriving became an abstractionist. Af-
ter having completed his studies at the Lwow Polytechnic he spent several
years in the post-war Bavaria prior to reaching Adelaide where in 1951 to-
gether with Wiadystaw he exhibited at the Royal South Australian Society
of Arts and became a prominent member of the Contemporary Art Society.
Since 1953 he worked as a botanical illustrator for the Botanic Gardens,
and continued his professional visual arts practice and theatre production
work. Since 1964, Ludwik began working on experimental film-making.

Another Polish artist who made a significant mark on the Adelaide arts
scene, was Joseph Stanislaus Ostoja-Kotkowski, born in Golub, studied
drawing in Przasnysz and then at the Diisseldorf Academy of Fine Arts in
Germany in 1949. He migrated to Melbourne in 1950 and studied at the
Victorian School of Fine Arts National Gallery School until 1955 when he
moved to a place near Adelaide. His painterly art practice was focused on
geometric abstraction. However, his best known works belong to the field
of photography, experimental film-making, design, and laser kinetics and
sound and image production which set the ground for contemporary ex-
perimental computer generated imagery and sound production (Davidson,
1999). Ostoja-Kotkowski’s art practice became removed from the field of
the purely visual arts venturing into the high-tech experimental sound and
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image design of which he was one of the pioneers in Australia and further
afield.

Abstraction as avant-garde

The question of abstraction (expressionistic or geometric) as avant-
-garde can be observed within the context of the history of Australian
art. Some of the earliest examples of abstraction in Australia are those by
Roy De Maistre (1894-1968). Inspired by the European artists he devised
a “colour-music” theory where a colour corresponded to a sound. With
Ronald Wakelin he held the exhibition Colour in Art, the first abstract art
show in Australia, in 1919. In the 1930s, De Maistre’s art practice turned
figurative. The next generation of Australian abstractionists are those
linked to the Andre Lhote Parisian school from where they brought cubism
inspired ideas in the 1920s and 1930s. Among them was Grace Crowley
(1890-1979) who introduced the Sydney audiences and the students of
her own school to geometric abstraction. Her fellow artists included Rah
Fizelle, Ralph Balson and Frank Hinder who exhibited together as a group
at the Exhibition 1 at the David Jones Gallery in Sydney in 1939 and dis-
persed after the Second World War. Both Crowley and Balson continued to
show their abstract works. These forms of abstraction can be seen in paral-
lel to the work by Ian Fairweather (1891-1974), a reclusive artist residing
in Australia on and off for extended periods of time. Fairweather created
a major body of work which can be labelled as a blend of figurative and
abstract expressionism, with his visual language including influences of
Indigenous art and the arts of several cultures of Asia.

However, abstract expressionism in Australia is usually equated with
the work of the Sydney 9 group (Heathcote, 1995) who exhibited together
in 1961: Hector Gilliland, Leonard Hessing, the sculptor Clement Mead-
more, John Olsen, Carl Plate, Stanislaus Rapotec, William Rose, Eric
Smith and Peter Upward.

In 1956 a group exhibition of Australian non-figurative artists Direction I
was held in Sydney. In 1959 the Antipodeans, a group of figurative artists
mostly based in Melbourne lead by the art historian Bernard Smith, feel-
ing the need to defend the image against abstraction participated in a single
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exhibition, which was accompanied with the Antipodean Manifesto. In re-
sponse, the eclectic Sydney 9 group exhibited together in both Sydney and
Melbourne and continued with their individual abstract art practice over the
next two decades. Here the work of Stanislaus Rapotec (1911-1997), a post-
-Second World War émigré painter from Yugoslavia, initially to Adelaide,
stands out as it is imbued with the artist’s personal feelings, affects and ex-
periences. It is possible to argue that the Sydney 9 group and the then ram-
pant gestural abstract expressionism of the 1950s and the 1960s were based,
among other factors, on the work of Rapotec (Bojic, 2007a).

Rapotec was born in Trieste, spent his childhood in Ljubljana and
youth in Zagreb, Belgrade and Split where he attended art classes. Dur-
ing the war, he fought for the Yugoslav government in exile in covert op-
erations and after the war decided to migrate to Australia. He first settled
in Adelaide where he encountered the cluster of Slav émigré artists and
started to paint again. Rapotec exhibited together with the Marek and Dut-
kiewicz brothers and became active on the Adelaide arts scene. In 1955 he
permanently settled in Sydney, started exhibiting there, and became one of
the best known Australian abstract artists, especially after controversially
winning the Blake Prize for a religious painting in 1961. He travelled to
Europe on several occasions, exhibiting the new works there and upon his
returns to Sydney, such as his series of cathedrals. His works, often refer-
encing his Slav cultural memory, are today held in major public and private
art collections in Australia and abroad.

Rapotec’s art practice since the late 1950s was very well received by
the critics across Australia as he regularly exhibited in Sydney as well as in
other major cities in different states. This is in contrast to the overall recep-
tion of the abstract works of the other from the original Adelaide cluster of
Slav émigré artists. In the words of Adam Dutkiewicz (2006, 30):

It is a pity that the rest of Australia has not appreciated my father’s [ Wtadystaw Dutkie-
wicz’s] art as much as many people have in Adelaide, until recent decades. I know he
was grateful for the friendships and encouragement he received here from many of his
colleagues and patrons. There were barriers in the Anglocentric culture of the southern
capital, but they were not as great as he found in the eastern states’ cities.

Despite the fact that abstraction was not unknown in Australian art
since the 1920s, the avant-garde and trailblazing quality of abstraction was
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born only in the early 1950s, both internationally and in Australia. The
revolutionary international aspects of abstraction sipped through to Aus-
tralia via Australian artists returning home from travelling overseas as well
as via several exhibitions of foreign art staged in Australia such as the
French Painting Today touring exhibition in 1953 which introduced the art
informel. The revolutionary and avant-garde quality of the abstract works
of the Slav artists forming the Adelaide cluster in 1950 was, on the other
hand, although naturally based on their European art experiences, formed
in Australia. The Marek brothers’ Dada and surrealist paintings obtained
the abstract quality on the Australian soil, the very idiom to which both the
Dutkiewicz brothers as well as Rapotec also turned to only upon arriving
in Adelaide.

The old adage of Australian art history that rings true for many artists
of previous generations coming from Britain is that the bright light of the
Southern hemisphere strongly influenced the incoming painters whose pal-
ette would suddenly brighten and whose interests would turn to landscape
painting. This may also be true for the Adelaide cluster of Slav artists. Hav-
ing experienced the atrocities of the war in their homelands, they would
have been eager to express such memories through their work. Indeed,
Rapotec’s early Australian fully abstract expressionist body of work con-
tained the series Tensions and Disturbances. Another quality of their new
Australian environment perhaps contributed to their embracing abstrac-
tion — the vastness of the barren land. This is visible in their early Austral-
ian works and further developed in their later works.

Would these artists have created the same artworks in Europe, or in
some different place? The answer is a categorical no. These artists’ pres-
ence in Adelaide was unprecedented. Their individual experiences in a for-
eign barren sunburnt land created a unique response to it. It was the land
devoid of direct memories of the atrocities of the war and thus not respon-
sive to their individual life experiences. It was also the unfamiliar environ-
ment not aware of their individual cultural memories nor of their common
Slav cultural memory. The cluster of Slav émigré artists would have felt an
urge to revive their individual and common cultural memories, keep them
alive and communicate them to the new environment through their art.

It may not always be possible to argue for a common Slav avant-garde
and a Slav idiom in the visual arts history. Because of these artists’ initial
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isolation from their new and harsh environment a new Slav avant-garde
art idiom was formed in a short period of time. This avant-garde quality of
their early Australian works was soon to form part of their individual life
experiences and to get articulated in their further individual work.

References

Bojic, Z. (2005). The Artists of Slav Origins Working in Australia in the Twentieth
Century. PhD thesis. Canberra: Australian National University.

Bojic, Z. (2007a). Stanislav Rapotec, a Barbarogenius in Australian Art. Belgrade:
Andrejevic Endowment.

Bojic, Z. (2007b). Imaginary Homelands, the Art of Danila Vassilieff. Belgrade: An-
drejevic Endowment.

Bungey, D. (2014). John Olsen. Melbourne: Harper Collins Australia.

Burke, J. (2002). Australian Gothic: A Life of Albert Tucker. Sydney: Knopf.

Burke, J. (1983). Joy Hester. Melbourne: Greenhouse Publications.

Casey, B. (2018). The World May Be Large, But It Is Also Round. “Meanjin Quarterly”
Winter.

Davidson, 1. (1999) Art, Theatre and Photography.: Remembering Stan Ostoja-Kotkow-
ski (1922—1994) in Adelaide, South Australia, 1954—1972. Strathalbyn: Davidson.

Dutkiewicz, A. (2000). Raising Ghosts: Post-World War Two European Emigré and
Migrant Artists and the Evolution of Abstract Painting in Australia, with Special
Reference to Adelaide ca.1950—1965. PhD thesis. Adelaide: University of South
Australia.

Dutkiewicz, A. (2006). A Matter of Mind: An Introduction to the Art of Wladyslaw
Dutkiewicz (1918—1999). Norwood: Moon Arrow Press.

Edwards, D. (2002) Robert Klippel. Sydney: Art Gallery of New South Wales.

Haese, R. (1981). Rebels and Precursors. The Revolutionary Years of Australian Art.
Melbourne: Allen Lane.

Hammond, R. Menadier, B. (2008). From Migrant to Citizen: Artistic Accents. Sydney:
Macquarie University.

Heathcote, C. (1995). A Quiet Revolution: The Rise of Australian Art 1946—68. Mel-
bourne: Text Publishing.

Klepac, L. Wach, K. Free, R. James, B. (2004). James Gleeson Beyond the Screen of
Sight. Sydney: Beagle Press.

Mould, S. (2008). The Birth of Love: Dusan and Voitre Marek, Artist Brothers in
Czechoslovakia and Post-War Australia. Norwood: Moon Arrow Press.

Pearce, B. (2007). Sidney Nolan. Sydney: Art Gallery of New South Wales.



POZNANSKIE STUDIA SLAWISTYCZNE
PSS NR18/2020  ISSN 2084-3011
DOI: 10.14746/pss.2020.18.3

; %A & i ji: 11.11.2019
Zrinka Bozi¢ Blanusa Dot pryieca teksta do ok 26,01 2020
University of Zagreb
zbblanus@ffzg.hr
ORCID: 0000-0002-6438-6542

Decentred Geographies: Poetics and Politics
of the Avant-garde”

ABsTRACT: Bozi¢ Blanusa Zrinka, Decentred Geographies: Poetics and Politics of the Avant-
-garde. “Poznanskie Studia Slawistyczne” 18. Poznan 2020. Publishing House of the Poznan
Society for the Advancement of the Arts and Sciences, Adam Mickiewicz University, pp. 49-66.
ISSN 2084-3011.

Thanks to the work of Pascale Casanova, Franco Moretti, David Damrosch and many others, over
the past two decades, the concept of world literature has once again become the subject of thor-
ough examination within the field of literary studies, especially in relation to cosmopolitanism and
globalization. When it comes to the study of individual national literatures and specific regional
contexts, as well as to the definition of comparative literature as a discipline, debates regarding
its background, its reach and limitations could not be ignored. World literature thus appears as
a heterogenous entity — always manifesting in different contexts in different forms — consistently
in dialogical exchange with specificities of a particular literature and culture.

Instead of discussing the problematic relation between centre and periphery or criticizing the idea
of global literary and cultural canon, the avant-garde as an international and global phenomenon
that appears even more radically on the so-called periphery is what is of primary interest to me.
Therefore, the purpose of this paper is to demonstrate that avant-garde (in its various forms and
radical expressions) simultaneously challenges art as an institution and introduces the idea of
a decentred geography of world literature.

Keyworps: world literature; centres; peripheries; progress; simultaneity

Speaking to his friend and secretary, Johann Paul Eckermann, in 1827,
Johann Wolfgang Goethe coined the term world literature (Weltliteratur).
Nevertheless, until the late 1990s and early 2000s, it was used mainly to de-
scribe a distinct field of study; without any critical reflection, it was under-
stood simply to refer to “world literature in contrast to national literature”
and indicated “little interest in the methodological consequences of the

“This work has been supported in part by the Croatian Science Foundation, under the
project Literary Revolutions IP-2018-01-7020.



50 Zrinka Bozi¢ Blanusa

subject” (Rosendahl Thomsen, 2008, 15). According to David Damrosch
(2003Db, 1), “the term crystallized both a literary perspective and a new
cultural awareness, a sense of an arising global modernity, whose epoch
[...] we now inhabit.” However, the term, Damrosch admits, was from its
very inception elusive: “What does it really mean to speak of a ‘world lit-
erature’? Which literature, whose world?” Indeed, Goethe never attempted
to provide a coherent definition of the term. Beside famous conversations
with Eckermann, it has mainly appeared in his subsequently published let-
ters, aphorisms and diary entries.' Rosendahl Thomsen (2008, 11-12) has
interpreted Goethe’s proclamation that “the epoch of world literature is at
hand, and everyone must strive to hasten its approach” to be an expres-
sion of his “longing for a larger context that takes his authorship out of its
German confines and into a sphere that needed to be defined in order to be
discovered, and to see the writer’s work not as borrowing from other litera-
ture, but as belonging to it.” World literature, Damrosch (2003b, 5) insists,
“is not an infinite, ungraspable canon of works” and “it is not at all fated
to disintegrate into the conflicting multiplicity of separate national tradi-
tions.” One has to agree with Franco Moretti (2000, 55) when he claims
that world literature “cannot be literature, bigger; what we are already do-
ing, just more of it.” Rather, it is a distinct concept that requires completely
different categories. In addition, he explains:

I will borrow this initial hypothesis from the world-system school of economic history,
for which international capitalism is a system that is simultanecously one and unequal:
with a core, and a periphery (and a semi periphery) that are bound together in a rela-
tionship of growing inequality. One, and unequal: one literature (Weltliteratur, singular,
as inter-related literatures); but a system which is different from what Goethe and Marx
had hoped for, because it’s profoundly unequal (Moretti, 2000, 55).

'Referring to the period of almost ten years between the introduction of the term in 1927
and the publication of Gesprdche mit Goethe in 1936, Pizer (2012, 3) explains: “because in
1827 the suppression of nationalist sentiments in the German states resulting from the decrees
of the 1815 Congress of Vienna was still quite effective, while by 1836 such sentiments were
flaming anew and efforts to stamp them out were becoming increasingly futile. The political
atmosphere created by repressive ancien regime policies in 1820s Germany and in Europe as
a whole. It is important to keep this circumstance in mind in order to understand both the most
significant principles Goethe intended to convey with this term, and its seminal importance
for present-day debates on literary globalization.”
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For him, “one and unequal” means that the fate of a peripheral culture
depends on the dynamics of a larger, more influential “culture (from the
core) that completely ignores it” (Moretti, 2000, 55; follow Even-Zohar,
1990, 54—62). Speaking about peripheries within the context of world lit-
erature, one has to keep in mind that the binary core/periphery (or cen-
tre/periphery) concept was applied in the 1960s by scholars (political
economists and sociologists) who “challenged dominant views of devel-
opment as synonymous with economic growth” (Petrusewicz, 2019, 17).
As Petrusewicz (2019, 18) explains: “The full implications of the ‘core’/
‘periphery’ relationship can only be observed in an integrated world eco-
nomy, integration that started with the onset of the modern world-system
and reached its apex in the late nineteenth century.”? On the other hand,
Terlouw (2003, 71) argues that the introduction of the concept of semi
periphery was a step forward in the analysis of global inequalities: “An
extra category does more justice to the complex spatial inequalities than
a simple core-periphery dichotomy.” This is why the concept of semi pe-
riphery, as category characterized by its specific in-betweenness, has been
introduced by Immanuel Wallerstein:* “Looking at the world economy as
a whole, some states are clearly ‘in-between’ in the core-periphery struc-
ture, in that they house within their borders [...] both peripheral processes
in relation to core states and core-like processes in relation to adjacent
peripheral states” (Hopkins according to Klobucka, 1997, 121). It is not
a descriptive category, but “an analytical instrument to study change” (Ter-
louw, 2003, 71-72) and it “improves the understanding of the changing
spatial organization within the world-system.” In her influential study, 7he
World Republic of Letters (La République mondiale des Lettres), Pascale
Casanova, referring to Fernand Braudel (1992), describes the established
literary map of Europe as a consequence of “the unequal structure [...] of

2Petrusewicz (2019, 18) continues: “Only then, in parallel with the new imperialism,
was the dogmatic view of development as a unique progressive process consolidated. Until
then, across the world, different paths of development were envisaged, and none of them yet
perceived as inherently core or peripheral.”

3The Modern World-System, vol. 1. Capitalist Agriculture and the Origins of the Eu-
ropean World-Economy in the Sixteenth Century (1974); vol. Il: Mercantilism and the Con-
solidation of the European World-Economy, 1600—1750 (1980); vol. IlI: The Second Great
Expansion of the Capitalist World-Economy, 1730—1840's (1989); vol. IV: Centrist Liberal-
ism Triumphant, 1789—-1914 (2011).
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literary space, the uneven distribution of resources among national literary
spaces” (Casanova, 2004, 83). These spaces, thus, “slowly establish hier-
archies and relations of dependency that over time create a complex and
durable design” and consequently there emerges “a relatively unified space
characterized by the opposition between the great national literary spaces,
which are also the oldest [...] and those literary spaces that have more re-
cently appeared and that are poor by comparison.” According to Casanova,
since the oldest literary spaces do not need any justification in national
political space, they are the most autonomous and primarily devoted just to
literature without any other purpose or goal. As she explains:

Literary space translates political and national issues into its own terms — aesthetic, for-
mal, narrative, poetic — and at once affirms and denies them. Though it is not altogether
free from political domination, literature has its own ways and means of asserting
a measure of independence; of constituting itself as a distinct world in opposition to
the nation and nationalism, a world in which external concerns appear only in refracted
form, transformed and reinterpreted in literary terms and with literary instruments. In
the most autonomous countries, then, literature cannot be reduced to political interests
or used to suit national purposes. It is in these countries that the independent laws of
literature are invented, and that the extraordinary and improbable construction of what
may properly be referred to as autonomous international space of literature is carried
out (Casanova, 2004, 86).

This process of emancipation from national context and national polit-
ics, Casanova claims, was crucial for Paris to become the literary capital of
the world in the nineteenth century, gravitated to by writers from different
parts of the world who aspired to artistic autonomy.

When Moretti, taking into account the problem of inequalities, argues
for different categories in the study of world literature, he introduces the
concept of distant reading, “where distance [...] is a condition of know-
ledge,” that makes possible a focus on “units that are much smaller or
much larger than the text: devices, themes, tropes — or genres and systems”
(Moretti, 2000, 57). For him, the loss of meaning — even of the text itself —
sustained in the attempt to grasp and understand the system in its entirety
is not an unsurmountable problem. This is why Jonathan Arac (2002) criti-
cizes the project of “Conjectures” as “Formalism without close-reading”
(v. Moretti, 2013, 118), or why Damrosch (2003a, 518), with some con-
cern, asks: “are students of world literature really going to have to leave
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the analysis of actual works to specialists in national literatures?” Moretti
(2013, 118) admits to the partial adoption of formalism, but promises to
highlight the details and not let them be erased by models and schemes. In
his view, “the trouble with close reading (in all its incarnations, from the
new criticism to deconstruction) is that it necessarily depends on an ex-
tremely small canon” (Moretti, 2000, 57). As Rosendahl Thomsen (2012,
141) further explains: “By looking narrowly and somewhat unsystemat-
ically, as most close readers do, they are bound to miss something in terms
of contexts, the risks of presenting what was typical of the time as some-
thing unique, and a backdrop of small differences that can help to explain
why certain works fare better than others in the international system and
in literary history.” This is why Moretti (2000, 57) argues that close read-
ing cannot fulfil the task of transcending the canon: “It is not designed to
do it, it’s designed to do the opposite” In fact, he adds, “it is a theological
exercise — very solemn treatment of very few texts taken very seriously —
whereas what we really need is a little pact with the devil: we know how to
read texts, now let’s learn how rnot to read them.”

Any departure from the core/periphery or centre/periphery dichoto-
my of world literature presupposes some kind of literary geography: “an
active force, that pervades the literary field and shapes it in depth” (Mo-
retti, 1998, 3). Literary geography relies on maps and maps allow us to
see relations and connections that would otherwise remain unnoticed. As
an analytical tool “worth a thousand words,” Moretti (1998, 3) explains,
a map is able to “dissect the text in an unusual way,” enabling us to ap-
preciate a wider perspective. Even more importantly, mapping a literary
phenomenon is just the beginning of geographical work which generates,
according to Moretti (1998, 7), “the most challenging part of the whole
enterprise: one looks at the map, and thinks.” One thinks about relations,
distances, influences, domination, resistance, different dynamics, various
contexts, models, structures, systems, rules and exceptions.

Power relations within literary space are not permanent; inequalities
within the system generate constant struggles and rebellions. Heroes of
Casanova’s account, according to Rosendahl Thomsen (2008, 18), “are
writers who change the system from the periphery” while simultaneously
remaining “dependent on the centres of the international literary space.”
In his view, she has introduced the concept the Greenwich Meridian of
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Literature as a “clever metaphor borrowed from synchronization of the
clocks of the world, which run differently, but are all set by the same stand-
ard” (Rosendahl Thomsen, 2008, 17). So, if that is the case, if rebels are
our heroes, what about the avant-garde? How are we to understand the
almost simultaneous appearance of different avant-garde groups, each with
their specific programmes, in various places, centres and peripheries, in
completely different contexts? How can we explain their impact on the
system of world literature or, to be more precise, how can we draw a geo-
graphical map of the avant-garde?

World literature, according to Rosendahl Thomsen (2008, 26), “is usu-
ally envisioned in spatial terms, but there are important temporal dimen-
sions to world literature that affect the ways in which world literature can
be comprehended.” Therefore, world literature as a paradigm, as well as
a field of study, requires an elaborate concept of temporality that will lead
“to very different ideas of world literature, and present alternate conditions
for research, criticism and teaching.” By introducing temporality, instead
of focusing exclusively on the Eurocentrism of world literature (in terms
of core/periphery dichotomy), I propose to a certain extent different under-
standing of the geopolitical impact of various avant-gardes on the system
of world literature. This means also that mapping the avant-garde would
require considering its specific temporality. Indeed, the avant-garde has
often been defined as a more radical and advanced form of modernism,
characterized by its explicit political impulse. This may be partially at-
tributed to the etymology of the term:* “Originally a military word, used
to designate the advance corps of an army,” it is a name of a small group
whose members conceived themselves as being “advanced” in relation to
the majority of their contemporaries, one step closer to a utopia that lay in

4According to Szabolcsi (1971, 49): “Originally it was used in a military sense and the
first journal so named is a military one from the period of the French Revolution, launched in
1794. As a political term it seems to appear around 1830 in Republican circles and among the
opposition of the monarchy in general. It becomes more popular in Utopian Socialist termino-
logy; the Saint-Simonite Emile Barrault is probably the first who uses it in 1830, then around
1845 it appears in the works of G. D. Laverdant, disciple of Fourier, and about the same time
Proudhon’s writings, too, already as a label for social progress, for socialist ideas and the
collective efforts of artists. By the second half of the century the ‘avant-garde’ becomes part
of the stock phraseology of politics; in France between 1880 and 1910 countless newspapers,
periodicals and publications bear it as a title, and its novelty is worn off in political slang.”
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the future but whose realization was already under way” (Puchner, 2005,
77). This means that there is an intrinsic understanding of temporality em-
bedded in the concept of avant-garde. Accordingly, it departs from the idea
that there is, as Puchner (2005, 77) writes, “a unified historical axis along
which humanity moves, some being ahead and some being behind, the axis
of progress that would soon be internalized by the manifesto.” This intrin-
sic temporality of the avant-garde is, in fact, an expression of, what Rein-
hart Koselleck — in his influential study Futures Past: On the Semantics of
Historical Time (Vergangene Zukunft. Zur Semantik geschichtlicher Zeiten,
1979) — defines as a specific experience of historical time (geschichtliche
Zeit), “a concept that emerged during the eighteenth century and gave rise
to several new historical concepts, including progress” (Doorman, 2003,
22). In Koselleck’s view, the gradual disintegration that resulted in a de-
finitive rejection of Christian apocalyptic thought was a crucial change
in the prevailing experience of history. In other words, “While doubts
arose about the day of Judgement as the end of worldly history, a linear
sense of time with an open future began to gain ground” (Doorman, 2003,
22). With the advent of these new attitudes concerning the future, time
lost its static character: “acceleration and deceleration, and with them the
possibility of influencing more global historical processes, could now be
conceived of” (Doorman, 2003, 22). This is what enabled the new idea
of progress and acceleration: once understood in eschatological terms,
it gradually became “a call for an earthly future” (Doorman, 2003, 22),
a goal that could actually be achieved. This belief was an important part of
the new experience of historical time. In Doorman’s opinion, Koselleck’s
concept of contemporaneity of the noncontemporaneous (Gleichzeitigkeit
der Ungleichzeitigen), was an important aspect of this new conceptualiza-
tion of temporality: “The dynamic of similar developments taking place
in different tempos, that is, of non-contemporaneous developments tak-
ing place in the same period” (Doorman, 2003, 23). For Koselleck (2004,
95), contemporaneity of the noncontemporaneous® is one of three modes
of temporal experience (beside irreversibility of events and repeatability of

5 According to Koselleck (2004, 95): “A differential classification of historical sequences
is contained in the same naturalistic chronology. Within this temporal refraction is contained
a diversity of temporal strata which are of varying duration, according to the agents or cir-
cumstances in question, and which are to be measured against each other.”
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events) and one of the three formal criteria from which, when combined,
“it is possible to deduce conceptually progress, decadence, acceleration, or
delay.” As “a result of overseas expansion,” it gradually “became a basic
framework for the progressive construction of a world history increasingly
unified since eighteenth century” (Koselleck, 2004, 246). In fact, the term
progress (in the form of a collective singular) was introduced “opening up
all domains of life with questions of “earlier than,” or ‘later than,’ not just
‘before’ and “after’” (Koselleck, 2004, 246). The self-perception of being
ahead of one’s time has been expressed by the Encyclopaedists (in relation
to the unenlightened and uneducated masses), by Friedrich Schlegel (who
was concerned about different levels of intellectual and moral develop-
ment), Kant (discussing the discrepancy between civilization and moral-
ity) and — in the most dramatic way — by the avant-garde.

This means that the concept of progress and avant-garde are closely
connected, even inseparable. One possible explanation of this relation
and an interesting insight to avant-garde’s contribution to art history has
been provided by Peter Biirger. His Theory of the Avant-garde (Theorie
der Avantgarde, 1974) was the first major study of this movement, defin-
ing the avant-garde “with regard to certain changes in the perception of
the social functions of art” (Murphy, 2004, 5). According to John Roberts
(2015, 1), “the avant-garde in its revolutionary forms produced a profound
shift in expectations about art that coincided with the demise of traditional
bourgeois modes of aesthetic judgement.” Referring to Kant’s notion of
the aesthetic (as a position between sensuousness and reason) and his defi-
nition of taste (as free and disinterested), Biirger (1984, 46) emphasizes:

the autonomy of art is a category of bourgeois society. It permits the description of art’s
detachment from the context of practical life as a historical development — that among
the members of those classes which, at least at times, are free from the pressures of
the need for survival, a sensuousness could evolve that was not part of any mean-ends
relationships.

[...] this detachment of art from practical contexts is a historical process, i.e., that it is
socially conditioned.

[...] The relative dissociation of the work of art from the praxis of life in bourgeois so-
ciety thus becomes transformed into the (erroneous) idea that the work of art is totally
independent of society. In the strict meaning of the term, ‘autonomy’ is thus an ideolo-
gical category that joins an element of truth (the apartness of art from the praxis of life)
and an element of untruth (the hypostatization of this fact, which is a result of historical
development as the ‘essence’ of art).
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So, in other words, avant-garde is (and this is Biirger’s major contri-
bution) challenging the status — and the prevailing understanding of the
function — of art in bourgeois society; it is not an attack on earlier styles or
previous forms, it is not an expression of a demand to make art practical
once again and it is not a departure from the content of individual works.
Aestheticism, as Biirger reminds us, is characterized by a definite distance
from the praxis of everyday life and based on a pragmatic means-ends
rationality. The aim of the avant-garde is not “to integrate art into this
praxis.” In Biirger’s (1984, 49-50) words, the avant-gardists:

assent to the aestheticists’ rejection of the world and its means-ends rationality. What
distinguishes them from the latter is the attempt to organize a new life praxis from
a basis in art.

[-]

Only an art the contents of whose individual works is wholly distinct from the (bad)
praxis of the existing society can be the centre that can be the starting point for the
organization of a new life praxis.

In view of that, one has to agree with Roberts’ (2015, 18) position
that Biirger “reclaims the cultural, political and cognitive specificity of
the avant-garde as separate from modernism as such.” In his attempt to
redefine avant-garde (in its latter manifestations) as still capable of ad-
dressing the problem of the status of art (even though the circumstances
have changed), Roberts — regarding the dialectics of autonomy (following
Adorno) — argues: “in order to resist the pressures of abstract labour, art
must find ways and means of being in the world and not of the world [...]
and therefore must find ways and means of being both ‘social fact’ and
‘asocial’” (Roberts, 2015, 34).

Moreover, the range of expressions of avant-garde radicality are rooted
not only in its positioning within the social context. For instance, Biirger
(1984, 17) claims that “the connection between the insight into the general
validity of a category and the actual historical development of the field to
which this category pertains [...] also applies to the objectifications in the
arts.” For him, “artistic means” is the most general category that can be
used to classify different works of art. However, thanks to the so-called
historical avant-garde, various techniques and procedures have been re-
cognized as belonging to “artistic means.” Previously, the use of “artistic
means” has been limited and prescribed by the period style. So if Viktor



58 Zrinka Bozi¢ Blanusa

Shklovsky, according to Biirger, regards defamiliarization (or estrange-
ment) as an artistic technique, “recognition that this category is a general
one is made possible by the circumstance that in the historical avant-garde
movements, shocking the recipient becomes the dominant principle of
artistic intent” (Biirger, 1984, 18). In other words, by becoming the domi-
nant artistic technique, defamiliarization can be established as a general
category. The consequences and effects of such reconceptualization of
artistic practice and reception (proposed by Shklovsky) are, for Biirger,
far-reaching and crucial, not only in defining theoretical premises of the
avant-garde, but also in changing (in fact, inverting) the temporal perspec-
tive of art history and (possibly) literary history:

It is my thesis that certain general categories of the work of art were first made recogniz-
able in their generality by the avant-garde, that it is consequently from the standpoint of
the avant-garde that the preceding phases in the development of art as a phenomenon
in bourgeois society can be understood, and that it is an error to proceed inversely, by
approaching the avant-garde via the earlier phases of art (Biirger, 1984, 19).

However, this still does not explain the idea of decentred geographies
of the avant-garde proposed by the title of this essay. According to Béatrice
Joyeux-Prunel, the canonical account of art history has been derived “from
a naive idea of World history, made of three main presuppositions that are
the core of the modernist tale: the first, that art history is a linear continu-
ation of progress; the second, that innovation happens in one ‘centre’ that
decides what time it is — a Greenwich meridian of modernity; and lastly,
that the peripheries of this centre remain deemed to imitation, borrowing,
or influence” (Joyeux-Prunel, 2015, 41). This canonical narrative, she ex-
plains, is “based on the assumption that history was guided by a principle
of progress and systematic negation, and that this progression took place
in one single location” (Joyeux-Prunel, 2018, 1). This does not only mean
that the centre-periphery dichotomy defines the concept of modernity, but
also that such a conceptualization of art (and literary) history, beside in-
troducing “aesthetics as monoliths,” completely “omits avant-gardes born
in remote areas”(Joyeux-Prunel, 2018, 2).® As Joyeux-Prunel reminds us,

®In addition, Joyeux-Prunel (2018, 2) explains: “It also justifies the international domi-
nation of a small Parisian elite who are seen as the model of cultural, ethical, and political
progress in the history of modern art and culture. [...] Finally, the idea of Parisian centrality
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“the recognition and institutionalisation of Modernism was closely tied
with a collective endeavour” of social, artistic and intellectual elites “to
gain centrality,” as indeed was the case everywhere: in Europe, the United
States, Latin America, the Middle East and Asia (Joyeux-Prunel, 2015,
45). In her view, around 1900, the centre of modernity was not represented
by a single city, such as Paris, but in fact constituted “a social network,”
an exclusive group, a special class of rich cosmopolitan collectors “who
could afford to travel” and visit numerous exhibitions and Salons.” Every
artist who wanted to be internationally recognized, Joyeux-Prunel (2015,
49) explains, “had to closely follow this pattern.” It is therefore complete-
ly understandable that the impetus for the international reaction against
this system sprang from the revolt of “young artists from socially lower
strata, who didn’t pass the ‘social exam’ required to enter the networks
of modern art.” The appearance of various avant-gardes in different parts
of Europe were all a reaction against the “hegemony of an internationally
marketed modern art that was dominated and produced by and for socially
cosmopolitan elite that they could not even imagine reaching.” Accord-
ing to Joyeux-Prunel (2015, 49), the explosion of avant-gardes “that were
for the most part anti-elitist, anti-cosmopolitan, and locally oriented, is
a structural historical fact all over Europe around 1905-1908 and cannot
be reduced to the shallow explanation of Parisian influence.”

However, adopting Bourdieu’s concept of social field, Joyeux-Prunel
argues that, in terms of the historical account of the avant-garde, this field
has been structured by mobility. In her opinion, it has always been an

in the history of modernism before 1940 is a prerequisite for the idea that New York ‘stole’
modernism from Paris after the 1940s — an interpretation of the global history of art that
relies almost exclusively on sources from New York. According to this assumption, Europe
invented nothing new after the 1940s. Neither did anywhere else, in particular the eastern
side of the Iron Curtain and Latin America, not to mention the African, Asian or Austral ‘no
man’s land’”.

"“Those collectors, such as the German Count Harry Kessler, could be in Brussels in
February, in Paris in the spring, summer in Venice, and go to Berlin for the fall, then back to
Paris again for the Salon d’Automne after 1903. The Modern Elite and their painters met also
regularly in important places of leisure such as Venice, the Normandy coast, Baden-Baden in
Germany, or the Céte d’Azur. They gathered in private salons located in the rich cosmopo-
litan areas of the main European capital cities, such as the Parisian Faubourg, or the Berlin
Tiergarten. Everyone could speak French and English, meet celebrated modern artists, order
one’s portrait and visit elite exhibitions” (Joyeux-Prunel, 2015, 49).
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international field which is why by “focusing on the circulation of avant-
-garde-artists and their works, as well as the social, economic, financial,
geopolitical, and colonial bases of these circulations, and on the cultur-
al transfers and resemanticizations that took place in the circulation, we
can understand how some groups, artists, stories, and centres managed to
establish themselves better than others” (Joyeux-Prunel, 2018, 2). In her
circulatory approach, Joyeux-Prunel (2018, 3) demonstrates how Paris in
the 1920s isolated itself from the international avant-garde, “unlike Ger-
many and Central Europe, which were more open.” In fact, according to
her, Paris became a global centre of avant-garde circulation only in the
mid-1930s. Focusing on biographical data — analysing the references and
preferences of the most important artistic figures of the period, examin-
ing their trajectories and offering an exhaustive and comprehensive car-
tography of the foundation of modernist and avant-garde journals in the
1920s — Joyeux-Prunel (2015) challenges the idea of centrality of Paris.
Faced with a rather exclusive environment, she writes, foreign artists left
Paris in order to find more open and suitable places in which to establish
themselves. They “decided to go where artistic innovation was thriving”
(Joyeux-Prunel, 2018, 6) — to Berlin, Weimar and Hanover: to Central and
Eastern Europe:

Whereas Parisian market was focused on unique works and signatures, the new Euro-
pean cities formed an integrated chain of schools (such as Bauhaus and its Hungarian
equivalent), workshops, and shops, which led to orders of architectural designs and
decorations. The work was then collective. The aim was to pass on, serve, and make
oneself understood.

In other words, the so-called peripheries were more open to revolu-
tionary experiments — to innovations and challenges — than the artistic
capital. Therefore, one has to agree with Joyeux-Prunel’s definition of the
inter-war European avant-garde as polycentric: “Whereas the avant-garde
journals related to the Dadaist vogue were buried in Paris in 1922, they
abounded in Cologne, Hanover, Zurich, and Berlin, and in Cracow, Mu-
nich, Vienna, Prague, and Zagreb” (Joyeux-Prunel, 2018, 6). In fact, the
Parisian artistic circles “did not even seem to have the desire any longer
to be avant-garde” (Joyeux-Prunel, 2018, 7). On the other hand, European
avant-gardes were more and more aware that “they had to reclaim public
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space over one another” (Joyeux-Prunel, 2015, 50): this led to a special
kind of rivalry, which is why, for instance, Futurists “openly used na-
tionalist mottos, published their manifestos in many different places, and
travelled all over Europe to organize thunderous performances and exhibi-
tions” (Joyeux-Prunel, 2015, 50).

In my opinion, avant-garde in its various forms (artistic, literary, polit-
ical) and radical expressions not only challenge the bourgeois understand-
ing of the function of art but also introduce the idea of a decentred geo-
graphy of world literature, thereby promoting polycentric understandings
of literary and art history. Various groups advancing specific programmes
have emerged simultaneously in centres and peripheries, or semi-peripher-
ies, with the same radical demand to challenge the institution of art, to re-
ject the ideologized concept of autonomy, in attempt to change the present.
Let us recall the proclamation of Filippo Tommaso Marinetti (2009, 51) in
the Manifesto of Futurism:

We stand on the last promontory of the centuries!... Why should we look back over
our shoulders, when we intend to breach the mysterious doors of the Impossible? Time
and Space died yesterday. We already live in the absolute, for we have already created
velocity which is eternal and omnipresent.

It is precisely this omnipresence, polycentrism and simultaneity that
defines the spatiotemporality of the avant-garde. Progressive movements
all over Europe shared the same belief in the authority and power of art to
change the world and to shape a new society. As Mansbach (1990, 7) has
emphasized, the agenda was the same “whether the particular movement
was Dutch, German, Italian, or French; and paradoxically, it was especially
true for those artists and cultural movements that emerged on the eastern
periphery of industrialized Europe, where ‘modernity,” ‘progressivism,’
and ‘development’ existed more forcefully in imagination and desire that
in social and material fact.” It is as if, by being more radical in their de-
mands, the progressivist artistic and literary movements on the periph-
eries were trying to compensate for the belatedness of modernization in
their domestic contexts. According to Mansbach (1990, 7): “From their
geographically peripheral standpoint — with the advantages and liabilities
that distance affords — and with heightened awareness of their respective
cultural traditions, the Central and Eastern European movements were in
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a unique position to contribute significantly to the development of modern
art, aesthetics, and art history.” In fact, by informing the Western artistic
community of “the new visions being articulated on the eastern periph-
ery of Europe, the small-circulation reviews and periodicals succeeded in
integrating the signal contributions of the avant-garde of Eastern Europe
into the mainstream of modern art.” By casting aside the difference be-
tween centre and periphery — and introducing politics of simultaneity — the
avant-garde was a unique movement in the geopolitical history of art (and
literature): a true expression of democracy.®

Instead of a conclusion, this paper will end with an illustration from the
so-called periphery. In the 1920s, Zenit was the seminal avant-garde jour-
nal in the new Balkan state — the Kingdom of Serbs, Croats and Slovenes
(later renamed as the Kingdom of Yugoslavia). Artistic and intellectual ac-
tivity in this new state was concentrated in the former provincial centres of
the Austro-Hungarian Empire (Ljubljana, Zagreb and Novi Sad), as well
as in the new capital Belgrade. Zenit, initiated in 1921 by the poet and
critic Ljubomir Micié, “was published until 1923 in Zagreb, then trans-
ferred to Belgrade for what was hoped to be a more sympathetic environ-
ment” (Suboti¢, 1990b, 21).° For Mici¢, Zenit was a media for presenting
and propagating the programme of Zenitism and a means “for establishing
a direct link with international avant-garde artists, movements and maga-
zines” (Simi¢i¢, 2003, 298). Programmatically heterogeneous (combining
Cubism, Futurism, and Expressionism), the international character of the

8“Each in its own time, these movements and their leading personalities were well-
-known and remarkably well represented in the myriad of ‘little reviews’ that were published
through-out Europe (and America). Thus, Die Aktion, De Stijl, L ’Esprit Nouveau, Der Sturm,
and Broom, to mention only few Western reviews, publicized the progressive poets and artists
of Eastern and Central Europe; and the editors of Eastern European avant-garde publica-
tions — Ma (Budapest and Vienna), Disk and Pasmo (Prague), Contimporanul (Bucharest),
and Zenit (Zagreb and Belgrade), among the most well-known — reciprocated by publishing
and fostering an appreciation of Western advanced art among their own readers. The resultant
cross-fertilization of the avant-garde was fully international and extended modern art’s reach
from Petrograd to Paris and well beyond” (Mansbach, 1990, 7).

“However, even in Belgrade, Suboti¢ (1990a, 15) writes, “Mici¢ encountered opposition
to Zenit’s alleged ‘Bolshevik propaganda and [its] appeal to citizens to [foment] a socialist
revolution.” After forty-three issues, the review was finally proscribed by the authorities in
December 1926.” Suboti¢ refers to “Zenitizam kroz prizmu marksizma” in an article publi-
shed in 1926 in Zenit by M. Rasinov, who was in fact, Suboti¢ claims, Mici¢ himself.
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periodical was achieved through collaboration with famous writers and
visual artists (Marinetti, Mayakovsky, Blok, Esenin, Khlebnikov, Kandin-
sky, Malevich, Gropius, Kassak, etc.) and by publishing works of avant-
-garde poetry, prose and theatre as well as articles on the latest artistic and
literary developments in their original languages (French, Russian, Eng-
lish, German, Hungarian, Flemish and even Esperanto).'® Clearly, the pur-
pose of Zenit, Irina Suboti¢ (1990b, 21) claims, was to “articulate the cause
for international modernism consistent with the perceived needs of indig-
enous Yugoslav culture.” However, despite its anti-traditionalist stance,
“Zenitism acknowledged indigenous roots, which it believed, could intro-
duce fresh blood and awaken healthy, young, original and forceful tissue in
a fatigued and war-exhausted European civilization” (Suboti¢, 1990a, 15).
As Glisic and Vujosevic (2016, 719) explain, as a product of two major
tendencies that shaped Yugoslav cultural space in the 1920s, the Balkanist
discourse and European avant-garde rhetoric, Zenitism “saw itself as
a unique contributor to the Yugoslav idea using the avant-garde language
of irrelevance, iconoclasm and provocation to challenge the asymmet-
ric East-West power dynamic and to subvert dominant stereotypes about
Balkan-Slavic ‘barbaric’ Orient.” Being simultaneously an ex First World
War soldier and an avant-garde artist, Mici¢ attempted to subvert the Eu-
rocentric stance of intellectual, artistic, and political history: “In Zenitist
texts this view would be expressed in a famous reversal of the ancient myth
of the Rape of Europa, with Europe cast as the rapist in the guise of an
old syphilitic whore preying upon the young Balkans” (Glisic, Vujosevic,
2016, 722). The imagined figure of Barbarogenius, an embodiment of “the
primitive, young, ingenious, and dynamic spirit of the Balkans” has been
introduced by Mici¢ himself to oppose “the decrepit, morally bankrupt and
creatively impotent European civilization” (Glisic, Vujosevic, 2016, 723).
In fact, as Mici¢ (1922) proclaimed in one of his programmatic texts, “the
raw energy of the Balkans should be used ‘to Balkanize Europe,’ to instil
new energy into its listless culture, and to reverse the traditional process

10¢[...] Zenit appeared on the international scene at the beginning of 1921 and quickly
was included in the family of the most reputable avant-garde reviews of the time, such as
Der Sturm, Het Overzicht, L’Esprit Nouveau, Ma, Blok, Devetsil, Ves¢-Objet-Gegenstand,
Contimporanul and 7 Arts” (Suboti¢, 1990a, 15).
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of “Europeanizing the Balkans’” (Glisic, Vujosevic, 2016, 723). Glisic and
Vujosevic conclude:

The Zenitist ‘Balkanization’ of Europe was designed as an act through which Europe
would come to mirror the Balkan Peninsula. By this process, the role of the Balkans as
imitator of imposed European models would be replaced by European imitation of the
Balkan ethos by transforming Europe into a fragmented continent and a cultural war
zone in which a host of militant factions would fight for domination. Was it not Balka-
nization, thus defined, that was the very foundation of European avant-gardes? Mici¢
did not have to go any further than to present the competing avant-garde movements on
one platform to demonstrate the familiar patterns of the Balkan stereotype in the very
midst of the Western avant-garde scene: both were rebellious, factional, and aggressive,
as stereotypes would have it (Glisic, Vujosevic, 2016, 728).

The heterogeneity of the Zenitist project, visible in its editorial ap-
proach as well as in its programmatic diversity, is just one specific illustra-
tion of how the avant-garde works: it opens spaces, establishes relations,
enables cacophony, disrupts domination, decentres maps and rearranges
power relations.

As a unique movement in the history of world literature, one should
not be surprised that generations have repeatedly (and maybe desperately)
attempted to relive avant-garde (in the 1960s as neo-avant-garde in vari-
ous parts of the world, in the 1980s as retro-avant-garde in Yugoslavia) si-
multaneously in the so-called centres and the so-called peripheries. Power
relations within literary space are not permanent which is why, according
to Pascale Casanova (2004, 175), “the only genuine history of literature is
one that describes the revolts, assaults upon authority, manifestos, inven-
tions of new forms of languages.” The purpose of this text was to demon-
strate that no one has the monopoly to radicality. This is why rethinking
avant-garde in relation to world literature and world literature in relation to
avant-garde requires taking three radical concepts — progress, simultaneity,
and polycentrism into account.
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With the opening of the twentieth century, the beneficial river of the avant-gardes seemed to flood
the entire European continent in a happy contamination of national cultures, giving life to an
authentic supranational koine of artists: it was sometimes fusion of forms, styles, environments,
cultures, a salutary effort to rejuvenate languages. The particular attention of the Italian Futurists
to the new national realities was among the factors of particular attraction to the movement for
South Slavs whose representative was Josip (Sibe) Mili¢i¢, who called for cultural and polit-
ical renewal of his country. His direct encounter with Marinetti and Boccioni seems to leave its
mark on his poetry both structurally and thematically: in the collection from 1914, Mili¢i¢ reveals
a new sensibility and a new rhythm: in one of his war lyrics, the futurist suggestions materialize
in his first onomatopoeic attempt, suitable to undermine the lyricism of the verse by intensifying
the link between the phonic aspect and the meaning. Despite their common interventionism, the
Great War found the Croat and the Italian Futurists on opposite political positions concerning the
Dalmatian islands and the Italian expansionism on the Adriatic. The poet’s war experience lead
him to a “mature” phase starting in the twenties with his first article-manifesto. At this time he was
able to reprocess his own critical identity: affirming his deeply anti-materialist and anti-industrial
spiritualism, his standpoints by then had become very distant from Marinetti’s insights.

Kevyworps: Italian Futurism; South Slavs; Great War; war lyrics

The intense activity of spreading the Italian Futurist movement, to-
gether with the great communication skills of its undisputed leading actor,
Filippo Tommaso Marinetti, widened the potential of permeation of the
movement in various national realities. Marinetti, man of international vo-
cation, since his beginnings was concerned with the dissemination of his
manifestos and publications abroad along with his visits to many places in
Europe: among his propaganda tours, in which he used to give lectures, at-
tend exhibitions or Futurist theatrical performances, we remind here those
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in Russia, Czechoslovakia, Romania, Bulgaria and Poland. It was an out-
-of-the-ordinary opening to Europe, in particular to Eastern Europe where,
since the 1910s, his Futurist manifestos and texts were read and translated,
and a substantial corpus of information materials circulated (Tomassucci,
Tria, 2009, 5). The attention to the new national realities, in addition to
the great communicative potential, was among the factors of particular
attraction for the intellectuals of those countries aspiring to the cultural and
political renewal of their countries.

Croatia also closely followed the Italian movement: we find the first
echoes not far from the first Marinettian Manifesto, on the journal “Savre-
menik” (Contemporary), in Zagreb: already in the third issue of 1909, in
fact, an article entitled Futurizam (The Futurism) was published, followed
by the proclamation of Marinetti himself (Petra¢, 1995, 8); in the same
year his Proclaim also appeared in Slovenia, on the “Ljubljanski Zvon”
(Ljubljana’s Bell). Two years later, Sibe Mili¢i¢’s article on “Bosanska
Vila” came out, and another one was written on the same subject by Zden-
ka Marjanovi¢: in both cases, these were impressions written from Rome
(Mili¢i¢) and Milan (Marjanovi¢) on the meetings with the main heroes
of Italian Futurism. Only in 1913 a real programmatic article by Dimi-
trije Mitrinovi¢, Esteticke kontemplacije (Aesthetic contemplation) will be
released on the same journal. Also it is not to be forgotten the fact that
in 1914 the first unsuccessful attempt was made to create the first Croa-
tian Futurist magazine in Zadar, “Zvrk” (Whirligig, Zani, 1985, 303-349):
other Croatian countrymen such as Anton Aralica in 1913 lived in Italy and
approached the Futurists by taking part in their meetings and by collaborat-
ing with Marinetti (Petrac, 1995, 20).

Particular consideration will be given here to a Croatian by birth, Jo-
sip Sibe Mili¢i¢,' a proponent of the Yugoslavian cause, portrayed in his

"Born of a Croatian mother, he completed his studies in Slavic and Roman philology
in Vienna, and continued his eclectic training in the visual arts and painting in Florence,
Rome and Paris. He was a collaborator of some journals like the Corfiot “Zabavnik,” but also
“Bosanska Vila,” “Srpske Novine,” and “Misao.” His first poetic attempts (Pjesme [Poems],
1907, Deset Pjesama o Don Juanu [Ten Poems on Don Juan], 1912) found him engaged in
themes and forms dear to the Croatian modernists, while with the third collection, 3, Treca
knjiga pjesama (The Third Book of Poems, 1914), edited in Vienna at the outbreak of the First
World War, Mili¢i¢ had already revealed “Cosmic” inclinations. The post-war compositions,
Knjiga Radosti (The Book of Joy, 1920), Knjiga Vjecnosti (The Book of Eternity, 1922),
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Futurist period (Brusje 1886 — Bari 1945): poet, painter, writer, critic, he
was an eclectic and manifold talent who evolved and grew artistically in
such great capitals like Wien, where he graduated, Belgrade, Rome, Paris,
cities overwhelmed by the avant-gardes, spreading new horizons and re-
newing languages, in contrast to the prevailing communicative models.
Milici¢ shared a close relation with the avant-garde arts and the Sym-
bolist heritage investing the entire European continent: as a matter of fact,
his formation appears to be inseparable from that great container and gen-
erator that was decadence and Symbolism: the very priority to poetry over
prose was, after all, great Symbolist legacy, as well as the initial use of vers
libre. The first poetic attempt, Pjesme, (Poems, 1907) saw him engaged
in themes and structures near the Decadents (Milanja, 2000, 138): melan-
choly — pessimistic anxieties, ashen and rainy landscapes, nostalgic memo-
ries of native places, metaphors (Les$i¢, 1991, 27) in rhymed quatrains.
Examining the events and circumstances leading Mili¢i¢ to make di-
rect acquaintance with the Italian Futurists, the writer, enrolled at the
University of Wien in the academic year 1905-1906, went to Italy be-
tween 1907 and 1908. He travelled mainly to Florence and Rome (Cosi¢,
1931, 49): there is neither sources nor evidence referring to Mili€i¢’s
artistic and literary contacts during his staying. In the same years, Mari-
netti shuttled back and forth Paris and Milan (Agnese, 1990, 104-106),
while in 1907, while Umberto Boccioni moved from Padua to Venice
to enrol in the School of the Nude of the Institute of Fine Arts and to

gave him an important role in representing the Croatian Expressionist-Cosmic lyric (about
his Cosmic poetry interpreted as a kind of abstract Expressionism, v. Vuckovi¢, 2011, 140).
Primarily from the figurative arts, in particular from painting, he transposed the expressive
ontology and semantic repertoire he would have deployed in The Book of Joy, a sort of ma-
nifesto in which his poetry, with its spirituality, would have become the new religion. The
last poetic collection, Deset partizanskih pesama (Ten Partisan Poems, 1944), in spirit and
images are far from the years of Cosmism. He died in a Bari-Bar night crossing, presumably
committed suicide.

>The refined graphics of the drawing edited by the “secessionist” Tomislav Krizman
who finished his studies at the Academy of Fine Arts in Vienna in 1907, and had his artistic
debut in the collection of his friend; Krizman had grown in a climate where the idea of a total
art, of a renewal flow tracing rich connections between poetry and painting, illustration and
narrative was characterized by great influence. In this collection, Mili¢i¢ also paid tribute to
Giosue Carducci who died right in that year; he managed to translate three poems from Car-
ducci’s most important work, Le rime nuove (New Rhymes, 1887).
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visit the international art exhibition opening on April 27" (Agnese, 1990,
136). We can only assume that even the twenty-year-old Croatian artist,
in search of formative experiences and new horizons, has undergone the
international appeal of this great event and visited this exhibition where
it was possible to view the best of European art. He also started collabor-
ating with some literary journals and magazines publishing his poem:s.
For the types of the Croatian Academy Jadran, in 1911 he published the
second collection of lyrics under the pseudonym of Josip Grijesni (Josip
the Sinner), over which we will not linger in this paper. In the same year,
for the journal “Bosanska Vila” (The Bosnian Fairy), Mili¢i¢ finally de-
scribed an important meeting with the animators of Futurism during one
of their famous séances: the article, entitled Pismo iz Italije (Letter from
Italy), came out in autumn 1911 (no 11/12), when Mili¢i¢ wrote about
himself as being “in the heart of Rome,” at the Caffe Aragno. It should
be considered, however, that from October until mid-November 1911,
the Futurist movement had suspended all the activities in relation to the
absence of the poet Marinetti, who had left as special correspondent for
Libya (Agnese, 1990, 114-118): while Marinetti was on his mission, all
the other Italian Futurists took the chance to go to France to see what
was going on in Paris (Agnese, 1990, 238). It is, therefore, possible that
Mili¢i¢ might have published this article not simultaneously with the
meeting, but on a delayed terms, some time later:? in identifying the pre-
cise period it could help the fact that, still in 1911, Zdenka Marjanovi¢
wrote about Mili¢i¢* taking part in a “famous Boccioni’s conference”
(“Bosanska Vila,” 1911, 13/14): maybe she refers to the most famous
performance, on May 29" 1911, when Boccioni, well-known as the spear-
head of the Italian Futurists, had spoken about the perspectives of Futur-
ist art (Agnese, 1990, 222). A further element supporting the proposed

3In this sense, I diverge from the hypothesis made by Lesi¢ referring to the meeting with
Marinetti in the autumn 1911 (Lesi¢, 1991, 32).

4Marjanovi¢ — like Mili¢i¢ — witness to this Futurist performance and conversationalist
with Marinetti, offers a more general informative article in the next issue of the journal de-
scribing in detail the proclamations, developments and the political events of the Italian mo-
vement: more critical on the Futurists (the Futurist explosion is an “explosion of desperation
power,” Marjanovi¢, 1911, 212), the reporter paid attention to the soul as one of the many
moments proclaimed by the Futurists, without lingering or emphasizing as Mili¢i¢ does.
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periodization could be the fact that the poet from Brusje, from September
19" 1911 took service as a substitute teacher at the local Gymnasium in
Dubrovnik, where he stayed for one year (LeSi¢, 1991, 34).

But one should take, however, a closer look at the encounter taking
place “umalenoj, poznatoj sobici, gdje se sastaju svi literatuni, literati i lite-
ratici” (in a small well known room where all the writers, the great and
the small ones, are gathering) and where they spoke “of everything and
anything” (Mili¢i¢, 1911a, 180). As a correspondent, Mili¢i¢ interviewed
the two Italian Futurists: in his report, he summarized some of the most
famous positions in Marinetti’s manifesto: in particular, the tenth procla-
mation, the idea of breaking with the past® seemed to strike him “I ho¢emo
da izbacimo sve Sto su nasi dobri djedi ostavili u naslede” (And we want to
throw away all what our good grandfathers left us behind, Milici¢, 1911a,
180). The fact of feeling “different” from their predecessors, a restless
generation (“mi smo nervozni u tjelu”), not recognizing any aesthetic and
moral dogma used by those who preceded them, and therefore wanting
to abandon “the beautiful form, the beautiful word,” fully confirm what
was already argued by Predrag Palavestra: behind these attempts to open
up to Futurism, there was an unsatisfied and uneasy Croatian and Serbian
literary and intellectual youth, seeking new ideas, new standards and new
values (Palavestra, 1979, 249). The joy and enthusiasm of these new sen-
sibilities and proposals ware counterpointed by a great pain and nostalgia,
thinking about how distant and still unprepared was his country: fascinated
by the idea of breaking with the past, persuaded by the need of changing
the epistemological paradigm for a new human being (Milanja, 2000, 14),
Milic¢i¢ did not lean, however, towards the anti-passatist and destructive
inclination of Italian Futurism (Lesi¢, 1991, 33).

The reporter also exposed he had listened to the lecture held by “that
young Futurist painter” a couple of hours earlier: a very turbulent ses-
sion, where Boccioni “nazvao je svoje sluSaoce [...] glupanima [...] so
psovkama i porugom” (called his listeners [...] stupid [...] with deriding
and mockery”; Mili¢i¢, 1911a, 180). Their tumultuous sessions were well

SMarinetti, as it is well known, invited to destroy libraries and museums, and to forget
the geniuses of the past because “too many reminiscences separate man from reality” and,
therefore, the knowledge of the past prevented from “the immediacy of perception, the fresh-
ness of joys” (De Michelis, 2009, 60).
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known to end in fights: even here, Mili¢i¢, aware of some proclamations
of Boccioni’s manifesto for the painting (April 11™ 1910), addressed to the
beauty and the essence of Futurism, “Let’s give our souls to the art [...]
let’s fly, let’s run ahead, ahead [...] closer to the soul! [...] to the realm of
the soul” (Mili¢i¢, 1911a, 181). Tuning with Boccioni, Mili¢i¢ specified
that the purpose of the artwork in futurism searching was to show the sim-
ultaneity of moods (Agnese, 1990, 251): for that reason, to these artists —
recorded the Croat — the drawing by a child or a madman was worth more
than by the greatest genius, because in the first we find the “pure soul”
(Milic¢i¢, 1911a, 181): the hinting at the child’s “nude soul” (gola dusa) and
the returning to the innocence of childhood will allow us to perceive full
and deep maturity in the mystique of the Croatian author — mad and naive
child from The Book of Joy (Knjiga radosti,1920), who aims to be all one
with nature and with the world.

Mili¢i¢’s admired words for the “poetics of the soul” met the romantic-
impressionist tendency being developed within Futurism (especially in its
Russian version): the soul was attracted by the primordial, the primitive,
the elementary, a “primitivism” which turned out to be superficial and ex-
ternal for the aesthete Marinetti, while for Milici¢ (as in the Russian Futur-
ists) it involved a much more intimate and deeper approach, consciously
revealed® in the next collection of lyrics (1914).”

The last part the speech of the article becomes more “political” and
more emotionally involved, since it relies not so much on the contents of
the futurist movement, as on an explicit appeal to his homeland: the stim-
mung marked by enthusiasm and the exaltation is now completely damped
in the discomforted considering his country artistic conscience. Mili¢i¢ not
only embraces the Marinettian proposal to give a voice to artists and writ-
ers in a supranational dimension, as a support and stimulus to their own na-
tional reality, but he’s already the spokesperson for that Yugonational ideal

®The avant-gardes legacy leading to Primitivism is undeniable, although it must be poin-
ted out that the Mili¢i¢an Primitivism was something different from that of other movements,
such as Futurism: it must be rather placed within the Expressionism, to which Mili¢i¢’s poetry
belong (Milanja, 2000, 140), less inclined to technical effect and more oriented to emphasize
man’s panic bond with nature.

"In the collection 3, the poet shared the aspiration to child’s innocence, feeling and per-
ception (Mili¢i¢, 1914c, 4).
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characterizing his political activism. Furthermore, Mili¢i¢ at this stage was
enthusiastic about the “political” appealing of the Futurists to a national
revival supporting the war, invoking in particular, the struggle against Aus-
tria. The Great War was even considered by the Futurists as an aesthetic
criterion: in his first manifesto, in fact, Marinetti underlined how the task
of modern poetry was to sing the wonders of production, technique and of
war, the only hygiene in the world (Marinetti, 1909).

Already in 1908, during Mili¢i¢’s staying in Italy, there was a student
and intellectual mobilization after the annexation of Bosnia Herzegovina
by the Austrian Empire: it was a moment of great irredentist efferves-
cence, regarded as an authentic opening of the Italian nationalist move-
ment (D’Orsi, 2009, 81). Youth exaltation of war, on one hand, and anti-
Austrian hatred on the other, are elements naturally leading the Futurists to
support the cause of the intervention in the Great War. In 1912 Mili¢i¢ was
forced to leave Dubrovnik and move to Belgrade® right because of his ac-
tive and open participation in the anti-Austrian demonstrations; supporting
the Yugoslavian cause, he could not but approve the enemies of Austria,
precisely, the Italian Futurists.

During that summer, the Balkan League was preparing an ambitious
project by joining Bulgarians, Serbs, Montenegrins and Greeks: expelling
Turks from the peninsula and driving them back over the Bosphorus. Mari-
netti was in Bulgaria, in Sofia, where he recited poems exalting the Futur-
ism and making a crowd of admirers (Agnese, 1990, 119). At the outbreak
of the first Balkan war (October 1912 — May 1913), the Italian Futurist
took part in the siege of Adrianople, where the Bulgarian army and two
Serbian divisions, more than 150,000 men, were preparing a long offensive
(from mid-November to March 1912): in the blazing of the siege, Mari-
netti was filling his notebook with “words in freedom”: the pages of Zang
Tumb Tuum on the bombing of Adrianople (Agnese, 1990, 121). Marinetti
and his Futurist entourage, therefore, supporters of the Serbo-Bulgarian
and Greek league against the Ottoman enemy, were ideally in harmony
with Mili¢i¢, who was in Belgrade, also excited about the Balkan war and,

81n Belgrade he worked as a gymnasium teacher and had the opportunity to join literary
circles and to get acquainted with personalities such as Jovan Duci¢ and Jovan Skerli¢ (Lesi¢,
1991, 34).
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above all, about the Serbian victory at Kumanovo (23-24 October 1912),
longing for the idea of the union of the southern Slavs in a single State.

Of the Mili¢i¢an war lyric production,” we will linger in particular on
the most Futurist of his lyrics, Polazak ratnika (The warriors’ departure):
written in ekavic and published on “Bosanska Vila” in the Spring 1914,
in memory of the Balkan wars (1912—-1913), while the author was in Bel-
grade. In the lyric, the link between phonic aspect and meaning seems to
become closer and more intense, hence, in a certain sense, the language ap-
pears to be more “revolutionary” and “futuristic.” The image emerges im-
pressionistically from the first verses praising the train on which the Ser-
bian soldiers are leaving, described in the Futurist manner, “Fijue zverka
gvozdena, zasopljena” (Whistle the iron panting beast, Mili¢i¢, 1914a, 13):
in the verb is enclosed here its first onomatopoeic attempt to make the im-
age more real, while reproducing its noise and its movement. The image
of the iron beast is repeated as a refrain with variations also reproducing
the crescendo of the rhythm of the train, hissing, whistling, picking up
speed, passing by the fields and near fields and meadows, near beautiful
vineyards, woods and plantations (“mimo polja u livade, mimo lepe vino-
grade, mime Sume i nasade,” Mili¢i¢, 1914a, 13). The most involved sense
is not the sight (very few verbs of sighting), but the hearing: many of the
repeated and varied verbs, trembling, howling, calling, screaming, saying
(fijuce, strepi, drhce, zove, klicu, reci) continuously solicit the ear through
onomatopoeic assonances or through the “impressionistic” reproduction of
the mechanical noise of the moving train.

In the Manifesto of Futurism Marinetti had already appealed to the
singing of “the locomotives with their the broad chest, pawing the rails,
like enormous steel horses harnessed in pipes” (Marinetti, 1909), then re-
turning again in 1912 with the representation of “colossal trains crowded
with soldiers, baggage and dynamite” (Marinetti, 1912), and another of
his masters, Walt Whitman, had already exalted the powerful locomotive
(1876). The locomotive takes here a sound value: the verses lose their
verbal connotation and become universal sounds: through onomatopoeic

?We refer here to the production preceding the Great War, published in poems scattered
between 1911 and 1914, in addition to the above-mentioned Polazak ratnika, and also Povra-
tak pobjednika (The Return of the Winner), and Odacbina (Homeland).
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repetition and their isolation from the syntactic context, the angry beast
(besna zverka) acquires a strong rhythmic effect and very elementary and
immediate expressive modes.

Putuje besna zverka,

Tika taka-tika-taka, tika-taka.
Tik-tik-tik

(Goes the angry beast,

Tika taka-tika-taka, tika-taka

Tik-tik-tik, Mili¢i¢ 1914a, 14).

The onomatopoeia was undoubtedly one of the most innovative as-
pects of Futurism, enhanced both by its marked dynamism and its concise-
ness, and by its internal bond with the matter and civilization (Tomassucci,
Tria, 2009, 106): to this figure of speech is ascribed the task of transferring
the reality of the phenomena intact and with the maximum speed, produc-
ing very rapid, brutal and immediate lyricism, “which must looks like an-
tipoetic to our predecessors” (Marinetti, 1913). The onomatopoeia used by
Milici¢ for the first time could be described as an elementary, direct, realis-
tic one, according to Marinetti’s description in his Manifesto on March 18"
1914: “which serves to enrich the realism with brutal reality and to prevent
from becoming too abstract or too artistic” (Marinetti 1914).'°

1%Tn the Manifesto entitled Geometric and mechanical splendour and numerical sensi-
tivity (March 18th, 1914), Marinetti wrote: “Our growing love for the material, the will to
penetrate and to know the vibrations, the nice physics binding us to the machines encour-
age us to use onomatopoeia.” He distinguished, therefore, besides the already mentioned:
a) direct, imitative elementary, realistic onomatopoeia, good for enriching realism with brutal
reality and preventing it from becoming too abstract or too artistic (ex. pic pac pum for rifle
shooting), b) indirect complex and analogical onomatopoeia, expressing the rotating noise
of the African sun and the orange weight of the sky in the poem Dune, dum-dum, creating
a relationship between sensations of weight, heat, colour, smell, noise, c) the abstract ono-
matopoeia, noisy and unconscious expression of the most complex and mysterious motions
of our sensibility (ex. ran which does not express any noise of nature or of mechanism, but
expresses a state of mind, d) the psychic onomatopoeic harmony, i.e. fusion of two or three
abstract onomatopoeias (Marinetti, 1914).
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The sensation of movement and rhythm of the poem is also rendered
by the insistence on the repetition of the same verbs of movement (the most
frequent ones, together with verbs of hearing): here Mili¢i¢ gives the verb
a new centrality (almost one verb for every verse), preferring it to the nomi-
nal or adjectival accumulation (loved by the Decadents and Symbolists). The
lyrical image of Serbia, “prelepa carska kéi” (the beautiful emperor’s daugh-
ter) who waits “u petvekovnoj suzi gusala javorovi” (in five centuries tears,
sung by maple fiddles), seems to clash with the moving-machine beast in
search for the angry dragon (“ljuti zmaj” — the Ottoman Empire), however, it
does not carry the tension and the opposition (typical of the Italian Futurists)
between the past and the future: the soldiers on the train are like knights in
the Trojan horse (“k’o vitezovi u trojanskog konja”): the analogy therefore,
another rhetorical figure dear to Milic¢i¢, links and binds, does not oppose:
on the contrary, unlike Marinetti’s convictions — the past does not hinder the
future, but supports it instead and directs it towards a long awaited victory,
already embedded in Serbian epic tradition.

In poetic language the usual associations by affinity recede into the
background and appear to us more unusual and “new”: while the loco-
motive screaming spreads out, “klicu im plodna polja” (cheer them the
fertile fields, Milic¢i¢, 1914a, 13): here, moreover, the multisensory plan
is called into question in the gesture of mothers (“podizu s klikom ruke”)
who, with a cry, raise their arms almost to bless their children, conveying
lyric and plastic pathos typical of the rhetoric of war, perceived as a neces-
sary and holy experience, according to the Serbian epic tradition, revived
also in the mythopoesis of intellectuals like Mili¢i¢ (and also Marinetti),
who became builders of consensus on the eve of the Great War.

The world conflict saw Marinetti'' and all the Ttalian Futurists'* leav-
ing for the front: even Mili¢i¢ was among the first to go voluntary, in July

""In February 114, a few months before Mili¢i¢’s arrival, Marinetti appeared in Russia,
in Petrograd and in Moscow, also for the Futurist and war propaganda, spurring the Russians
to fight against the pangermanism (De Michelis, 2009, 220).

2From the beginning of 1915, Marinetti devoted himself completely to the propaganda
for the intervention. All the Futurists, Marinetti, Russolo, Boccioni, Piatti and others joined
the army as volunteers and since December1915 they fought on the front line. Boccioni will
die in Sant’Elia, Russolo will be seriously injured, while Marinetti will win a second medal
in the battle of Vittorio Veneto (D’Orsi, 2009, 23).
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1914." For Marinetti, the war represented an opportunity to transform Fu-
turism into a political movement (D’Orsi, 2009, 68): in his propaganda
article, in 1911, he was persuaded that the man of culture should have
a strong public engagement and political commitment. The role of these
artists, writers, musicians, appears to be central in the interventionist
choice: the Great War represents for Marinetti, as for the Croat, an occa-
sion to feed the anti-Austrian sentiment and fight the pangermanism: for
Milic¢i¢, however, this involved much more, it meant extending the intents
of the war to the idea of a Yugoslav union: Mili¢i¢’s support for the war
ideology was, therefore, also the fruit of a genuine adherence to an ideal,
while for Marinetti sometimes it seemed connected, also, to the desire for
protagonism (D’Orsi, 2009, 80).

Therefore, if in interventionism there are many reasons for contact be-
tween Mili¢i¢ and the Futurists, right in the Great War it matures their
point of rupture and “political” disagreement: the Italian imperialism and
the idea of Italy as great power, of which the Futurists became the most
fervent supporters,'* certainly could not have been appreciated by the Cro-
atian: from the historical task of Italy, already outlined by D’ Annunzio"
(the conquest of the whole Adriatic as a gateway to the Balkans), descend-
ed the war to Austria for the conquest of the Adriatic,'® necessary to trans-
form Italy into an empire and into a great power (De Michelis, 1996, 162).
Therefore, in August 1915 at the State Typography of the Serbian Reign

30n 12 July 1914 he worked as a teacher in Skopje: with the events of the Sarajevo
attack (20 June 1914) and the Serbian mobilization (26 July 1914), Mili¢i¢ was among the
first to head towards Cuprija, willing to be enlisted on the front as a volunteer in the division
on horseback: since he was not recruited he went to Ni§, where he could join the Danube
Division Headuarters (Lesi¢, 1991, 47).

“There was, however, some ambiguity on the part of the Italian Futurists, as Marjano-
vi¢ points out: in her interviews, Marinetti himself had answered evasively on the Adriatic
question (Marjanovi¢, 1911, 14).

'5In the hendecasyllable tragedy The Boat (D’ Annunzio, 1907).

' Araica among the political events to consider, the London Pact, signed on April 26,
1915, between Italy and the governments of the Triple Entente (Great Britain, France, Rus-
sia): in fact, with this secret Treaty, Italy betrayed the Triple Alliance of which it was part
(together with Austria and Germany), and went to war against its former allies, in exchange
for territorial compensation: the main lure was a promise of large swaths of Austria-Hungary
in the north of Italy and to the east across the Adriatic.



78 Nicoletta Cabassi

in Nis Mili¢i¢'” hurried to publish a pamphlet entitled Dalmatian islands
(Dalmatinska ostrva): the booklet, in Cyrillic ekav, was part of a series on
contemporary issues with nationalistic intent, in clear opposition to the
Italian policy of revanche on those places. For the same series, Mili¢i¢
should have prepared other studies on Italian and Slavic culture in Dalma-
tia and on its economic opportunities, though never printed.

The issue of the Dalmatian islands was very serious and current: Italy,
which entered the war on May 24" 1915, had spread a lot of data leading
propaganda campaigns for the Italian “Adriatic,” therefore, Mili¢i¢ makes
a detailed analysis to warn against the Italian threat. Assuming geological,
historical, linguistic and demographic point of view, Mili¢i¢ uses the sta-
tistical data of the Austro-Hungarian Empire, showing the Slavic great ma-
jority (“slovensku ogromnu vecinu”) of those islands (Mili¢i¢, 1915, 10).
But the main study is economic: with precise and sure knowledge of the
history of the places he identifies the major voices of the local economy.'®
The pamphlet ends with an absolute certainty: in the current war, Italy’s
possession of the Dalmatian islands would lead them to a sure collapse
(“minovna propast”) and depopulation (Mili¢i¢, 1915, 20).

But let’s leave for a moment the political horizon and return to that
common thread keeping his lyric united: with the third collection, the au-
thor’s internal aporia is even more evident: on one hand, his activism and
deep immersion in contemporary social reality and, on the other hand,
the mystical, asocial, nebulous dimension expressed in his lyrics. In 1914
he published his third work, 3, a collection where Mili¢i¢ abandoned the

17Set out as a volunteer for Russia in July 1915, together with other Serbian officials,
he will arrive in Vladivostok and then return to Corfu (Boskovié¢, 2006, 352-353), and leave
for another troubled journey to Petrograd and Odessa from where he will come back in May
1916 (Lesi¢, 1991, 55-57).

8By identifying three main sources of sustenance, grapevine, fishing and oil, Mili¢i¢
underlines that the Dalmatian islands could not support the Italian competitors, producing
great quantity wine (Mili¢i¢, 1915, 12). As for fishing as well, Mili¢i¢ analyses the current
situation: there has not been any production on an industrial basis in Dalmatia, due to the
lack of real industries and fast transport. Production could satisfy only for internal needs:
moreover, especially for pilchards, Dalmatia suffered the competition of Chioggia’s fisher-
men with their special nets. Even the third item of local production, oil was limited becau-
se Austria never encouraged the few Croatian entrepreneurial initiatives. That explains the
beginning of emigration to America and Australia from the early twentieth century, and the
islands’ progressive depopulation (Mili¢i¢, 1915, 16-20).
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previous models and revealed a new sensibility and a new rhythm: while
symbolism had set the free verse in motion, Futurism had instead revealed
“the free words” (Milanja, 2000, 25). The new sensitivity to the Mili¢i¢an
rhythm, however, is far from the free words in the Marinettian sense, as
well as from its syntactic and punctuation revolution: the croatian poet is
not willing to abolish even punctuation marks and, on the lexical level,
unlike the Dadaists and the Zenitists, he will not reach the proto-words or
archaisms of some Cosmists. The adoption of a poetic language of univer-
sal comprehension is expressed here in the repetition of “essential” names,
evocative of elementary forces. And while in Marinetti there was the im-
perative to “abolish the adjective,” Mili¢i¢, on the contrary, maintains his
propension towards the latter: simple, bare adjectives, working as epithets,
like in ancient religious formulas or in the myth, “iz gore strme” (from
the steep mountain), “more duboko i mirno” (deep and quiet sea), “pena
laka 1 bela” (light and white foam), “crna duboka no¢” (deep and black
night), “bezglasna tiSina” (voiceless silence), “neznana daljina” (unknown
distance), “kratki ¢asi” (short hours), “rana teska i duboka” (hard and deep
wounds), “strman breg” (steep bank), “beli galeb” (white seagull). In rhe-
torical figures, then, the metaphor is frequently accompanied by the anal-
ogy, perhaps an echo of the biblical and literary tradition.

The use of onomatopoeia is resumed again in some poems: in Brodic iz
borove kore (The boat made of pine core), the wind, pure transcription of
sounds, suitable to unhinge the lyricism of the verse, runs through the lyric
as a refrain, “s§, $88, $8.” The Futurists had already appealed to the elemen-
tary language of non-linguistic primary onomatopoeias: it was the language
of natural forces, expressed in a rudimentary way and more evocative and
stimulating, in order to communicate and understand the elements of the
universe. That’s why the sound “tik-tak, tik-tak,” in Knjiga Radosti, repro-
ducing the rhythm of the universal movement (“Ritam svemira” [Universal
rythm]) or that of laughter “Ha-ha-ha” (“Cista sreda” [Ash Wednesday]),
is close to the futuristic onomalingua (onomalanguage), where translators
are not required — as stated the futurist painter and poet Fortunato Depero
(1992, 106).

The encounter with Futurism seems to leave its mark on poetry not only
structurally but also thematically: here we do not see a simple variation of
the poet’s anxieties in the usual pessimistic-melancoholic intonation (Lesic,
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1991, 30): in the core of his poetry lies his wandering soul (“zalutala dusa”),
close to the “physical transcendentalism of Boccionian matrix,” arising from
contemplating nature through a completely modern emotion (Agnese, 1990,
222). Finally, we’re approaching the conclusion with his article published on
the “Srpski Knjizevni Glasnik™ (Serbian Literary Gazette I, 3/1920) where,
on the basis of the many manifestos of these years, Mili¢i¢ proclaims his
beliefs, symptoms of a new, mature phase. The reading key we are proposing
is an attempt to look at his proclamation in a clearly anti-Futurist perspec-
tive; Mili¢i¢, by now able to assert his own critical identity, affirms here his
deeply anti-materialistic and anti-industrial spiritualism:'” Marinetti’s fetish
of technology and of the machine, the urban and progressive dynamism are
now very far from his positions. The mankind can achieve not only eternity,
but also true spiritual freedom thanks to poetry: poetry is, therefore, pro-
claimed as the new religion, free from any technical rigidity, from personal
and historical selfishness (“Jedan izvod koji bi mogao da bude program” [An
excerpt, that could be a program], Mili¢i¢, 1920a, 190). The idea of imma-
nent metaphysics, present in Futurism as well, is reworked in a spiritual and
not material direction: the utopia to be realized dwells upon poetry and spirit
and not upon the mysticism of the Marinettian materialism, nor in his cult of
the machine® and the progress.

Mili¢i¢’s position is not lonely, but, on the contrary, fits within the
paradigm of the Cosmist-Expressionist scene.?! On a closer inspection,
however, this new anthropology, where man takes an active part in the
eternal universe by linking microcosm and macrocosm, assumes an anti-
rationalist and anti-aesthetic attitude, probably inherited from Futurism:*

19 After all, Marinetti’s tendency is anti-spiritualist, exalting more the instinct than the
soul: his outward and not deep attitude educes everything to a paradoxical formula in order to
attract the attention of the public (De Michelis, 2009, 60).

*The modern myth of the machine, of the fast and “cinematographic” rhythm exalted
by the Futurists, does not take shape in Mili¢i¢: while the Futurists write with capital letters
words like Electricity, Machine, Energy, founding a sort of immanent metaphysics, the poet
and painter from Brusje remains inextricably linked to words like Eternity and Mystery.

2! Along with him, we find, in fact, other opponents of Expressionism such as Antun
Branko Simi¢ and Augustin Ujevié. The lyric of these years is also close to the Simfonije
(1914-1919) by Miroslav Krleza (Milanja, 2008, 140).

2Mili¢i¢ represents the universe as a cosmic pathos in which man, in a sort of wild and
universal dance, finds the vital energy which keeps him alive: “kao $to zivi drvo, ptica, ne zna
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as a matter of fact, MiliCi¢’s absorbing nature, during the period of his
formation, made him open to the Futurist suggestions, capable not only to
receive, but also to adapt and blend atmospheres, in order to re-elaborate
his own vision, seeking expressive new paths by making art and life inter-
act constantly.

References

Agnese, G. (1990). Marinetti, una vita esplosiva. Firenze: Camunia.

Balducci, G. (2015). La spiritualita di Marinetti: fra anticlericalismo, spiritismo
e cristianesimo, https://www.centrostudilaruna.it/la-spiritualita-di-marinetti-fra-
anticlericalismo-spiritismo-e-cristianesimo.html, 03.08.2019.

Boskovi¢, 1. (2006). Orjuna — ideologija i knjizevnost. Zagreb: HSN.

Cosi¢, B. (1931). Deset pisaca deset razgovora. Beograd: Gece Kona, pp. 47—59.

Milanja, C. (2000). Pjesnistvo Hrvatskog Ekspresionizma. Zagreb: Matica Hrvatska.

De Michelis, C. (2009). L’avanguardia trasversale. Il Futurismo tra Italia e Russia.
Venezia: Marsilio.

Depero, F. (1992). Pestavo anch’io sul palcoscenico dei ribelli. Antologia degli scritti
letterari. Trento: Cucu libri.

D’Orsi, A. (2009). Il Futurismo tra cultura e politica. Reazione o rivoluzione. Roma:
Salerno Editrice.

Juvanci¢, F. (1909). Manifest Futuristov. “Ljubljanski zvon” XXIX, br. 5, pp. 255-256.

Lesi¢, J. (1991). U traganju za nestalim pjesnikom. Sarajevo: Veselin Maslesa.

Marinetti, E.T. (1909). Fondazione e manifesto del Futurismo. http://www.classicitalia-
ni.it/futurismo/manifesti/marinetti fondazione.htm, 12.09.2019.

Marinetti, F.T. (1912). Le monoplan du Pape. Roman politique en verses libres. Paris:
Sansot. https://archive.org/details/marinetti monoplan 1912freA, 17.08.2019.
Marinetti, F.T. (1913). Distruzione della sintassi. https://www.futurismo.org/futuri-

smo/manifests/distruzione-sintassi/, 23.08.2019.

Marinetti, F.T. (1914). Lo splendore geometrico e meccanico (...). https://www.
futurismo.org/futurismo/manifests/lo-splendore-geometrico-e-meccanico-e-la-
sensibilita-numerica/, 26.09.2919.

Marjanovi¢, Z. (1911). Knjizevna revoljta u Italiji. “Bosanska Vila” br. 13—14, pp. 209—
-212.

Milici¢, J. (1907). Pjesme. Wien: Hrvatsko akademsko drustvo Zvonimir.

Milici¢, J. (1909). Dve price. “Letopis Matice Srpske” god. LXXXYV, knj. 259, sv. VI,
pp. 60—62.

sebe vec za zivot, za vecnog zZivota: eto, to je radost” (alike the tree, the bird, it does not what
is life like: so, that is life, Mili¢i¢, 1920, 5).



82 Nicoletta Cabassi

Milic¢i¢, S. (1911a). Pismo iz Italije. “Bosanska Vila” br.11-12, pp. 180-181.

Milici¢, S. (1911b). 10 pjesama o Don Juanu, Wien: J. Seywald.

Milici¢, J. (1912). Pjesma umornog putnika, Poslje grijeha. “Bosanska Vila” br. 11-12,
p. 165. https://doi.org/10.2307/2787571.

Milic¢i¢, J. (1913). Jedna Ljubav. “Srpski knjizevni Glasnik” XXX, br. 4, pp. 241-246.

Milici¢, J. (1914a). Polazak ratnika. “Bosanska Vila” br.1-6, pp. 13-14

Mili¢i¢, J. (1914b). Povratak Pobjednika. “Srpski knjizevni Glasnik”, XXXI, br. 2, pp.
193-194.

Mili¢i¢, J. (1914c). 3. Dubrovnik: Jovan Todovic.

Mili¢i¢, J. (1915). Dalmatinska Ostrva. Ni§: Drzavna Stamparija Kraljevine Srbije.

Milici¢, J. (1920a). Jedan izvod koji bi mogao da bude program. “Srpski knjizevni
Glasnik” I, br. 3, pp. 188—-193.

Milic¢i¢, J. (1920b). Knjiga Radosti. Beograd: Gece Kona.

Palavestra, P. (1979). Kritika i avangarda u modernoj srpskoj knjizevnosti. Beograd:
Prosveta.

Petrac, B. (1995). Futurizam u Hrvatskoj. Zagreb: Matica Hrvatska.

Tomassucci, G., Tria, M. (red.) (2009), Gli altri futurismi. Pisa: Plus.

Trivunac, R. (1975). Na bespucima zZivota. “Moguénosti” 6, br. 22, pp. 692—724.

Vuckovi¢, R. (2011). Poezija srpske Avangarde. Beograd: Sluzbeni Glasnik.

Zani, S. (1980). La mai pubblicata rivista futurista ‘Zvrk’ ed il futurismo in Croazia
(1901-1914). “Filologia Moderna” br. 4, pp. 303-349.



POZNANSKIE STUDIA SLAWISTYCZNE
PSS NR 18/2020  ISSN 2084-3011
DOI: 10.14746/pss.2020.18.5

1T 1 A Data przestania tekstu do redakcji: 23.11.2019
Barbara Czaplk thynSka Data przyjecia tekstu do druku: 22.01.2020
University of Silesia in Katowice

litynska@interia.eu
ORCID: 0000-0002-1914-3330

Transgresje. Przenikania. Synchronicznos¢.
Uwagi o wyobrazni chorwackiej i serbskiej
awangardy literackiej

AssTrRACT: Czapik-Litynska Barbara, Transgresje. Przenikania. Synchronicznosé¢. Uwagi
o wyobrazni chorwackiej i serbskiej awangardy literackiej (Transgressions. Penetrations.
Synchronicity. Comments on the Imagination in the Croatian and Serbian Literary Avant-garde).
“Poznanskie Studia Slawistyczne” 18. Poznan 2020. Publishing House of the Poznan Society
for the Advancement of the Arts and Sciences, Adam Mickiewicz University, pp. 83—101. ISSN
2084-3011.

The article discusses selected problems of the image, imagination and the ideological-aesthetic
consciousness of the avant-garde in Croatian and Serbian literatures. Inspired by the ideas of
modern Europe and opened to experiment, transgressions and mental function of the artistic lan-
guage, it created an autonomous world of imagination. Utopian theories of reality evaluated from
expressionistic conceptions of penetration of the world if matter and spirit, Earth and universe to
surrealistic conceptions of over-reality.

Keyworps: imagination; literary constructions of imagination between culture and nature; pen-
etration

Psychika i materia istnieja w tym samym $wiecie, $cisle ze

sobg graniczac; w przeciwnym razie wszelkie wzajemne

wspoétdziatanie miedzy nimi bytoby przeciez niemozliwe
C.G. Jung, dion

O awangardzie napisano setki ksigzek i artykutéw. Takze o awangar-
dach stowianskich, w tym o chorwackiej i serbskiej, ktorymi slawisci pol-
scy zajmowali si¢ do$¢ intensywnie (m.in.: Maria Dabrowska-Partyka, Ju-
lian Kornhauser, Krystyna Pienigzek-Markovi¢, Patrycjusz Pajak, Bozena
Tokarz, by wymieni¢ tylko polskich slawistow i autorow ksigzek poswie-
conych tworcom awangardy). W ich pracach (takze w moich) czytelnik
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odnajdzie petng bibliografi¢. Opracowano histori¢ kierunkéw i wybrane
zagadnienia poetyki twércéw wybitnych. Nie zamierzam powtarzaé fak-
tow 1 prawd juz opisanych. Nie bede tez przypominac pozycji bibliogra-
ficznych, poza tymi, ktére stanowig sfunkcjonalizowane dopetnienie tresci
artykulu. Wydaje sie, ze badania nad awangarda, cho¢ nadal trwaja, to pre-
zentujg ciekawe i zréznicowane osiggnigcia.

Niniejszy artykut jest przeznaczony dla czytelnika obeznanego z waz-
niejszymi kontekstami literatury przedmiotu. Podstawowym celem jest
zwrdcenie uwagi na transgresyjny, dynamiczny charakter wyobrazni,
z uwzglednieniem fenomenu synchroniczno$ci. Wyobraznia awangar-
dy zajmowalam si¢ w roznych perspektywach, zwlaszcza w konteks$cie
$wiadomosci utopijnej i archetypicznej. Nie wycofuje si¢ z dawnych in-
terpretacji 1 ustalen, ale brakuje mi w nich jednoznacznego podkreslenia,
ze awangarda tamie granice, jest otwarta, procesualna, ruchliwa, zaska-
kujaca, niekiedy chaotyczna, niekiedy aporetyczna, obca, a jednoczesnie
powiazana z zyciem i cztowiekiem. To, co niezmiennie przyciaga moja
uwage, to pasja poznawcza awangardy, zwigzana nie tyle z racjonalny-
mi poetykami i literackoscia, ile wtasnie z wyobraznia i jej irracjonalna
specyfika. Interesuje mnie dazenie do poszerzenia $wiadomosci, do wy-
razania niewyrazalnego, do przekraczania granic i pél semantycznych.
Estetyczne 1 poznawcze ambicje awangardy byly niezwykle, szokujace
i kontrowersyjne. Taka tez byta jej sztuka. Z jednej strony oryginalna, fa-
scynujaca, dziwna, epifaniczna, hermetyczna i elitarna, z drugiej natomiast
zwykla i zwyczajna, nasycona problemami bytu i rzeczywistosci ludzkiej,
spotecznej, usitujaca paradoksalnie przekresli¢ granice kultury wysokiej,
zdemokratyzowac ja tak, by byta bliska kazdemu czlowiekowi jako natu-
ralna aktywno$¢ tworcza.

W przegladowym szkicu nie uda si¢ przywota¢ wszystkich waznych
problemow, nazwisk i tekstow. Dlatego wybiore tylko niektore, najlepiej
ilustrujace semantyczng osobliwo$¢ jezykowego i obrazowego wyrazania
transgresyjnej wyobrazni i my$li awangardy, zwlaszcza w jej ostatniej nad-
realistycznej fazie. Nadrealizm — podobnie jak Wielka Awangarda — jest
etapem historycznie zamknigtym, ale jego oddzialywania sg trwale obecne
w sztuce poawangardowej. Oznacza to przenikanie idei, obrazéw, moty-
wow oraz kontynuowanie awangardowych technik i sposobdéw konstru-
owania mysli (takze wizji rzeczywistosci), takich jak m.in. symultanizm,
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kolaz, ejdetyzm. Nowa estetyka preferowata forme¢ otwarta, adekwatna do
wprowadzonego przez awangarde paradygmatu wyobrazni, zorientowane-
go na intuicj¢ 1 kreacje¢, dynamizacj¢ energii psychicznych i tworczych,
podmiotowych, ale i kosmocentrycznych. Awangarda kierowata si¢ intu-
icja, instynktem (koncept serbskich ekspresjonistow i nadrealistow, ale
i chorwackiego pisarza Miroslava Krlezy), energiami wyobrazni, marzenia
i snu. Jej najbardziej irracjonalne skrzydto byto zafascynowane powigza-
niami procesow tworczych z nieswiadomoscia i jej archetypowymi struk-
turami. Wedtug Krytycznego stownika analizy Jungowskiej wyobraznia to
Lstrumien lub suma obrazéw i idei w nie§wiadomej psyche, tworzacych
najbardziej dla niej charakterystyczng aktywno$¢. [...] Gtéwnymi cze¢Scia-
mi sktadowymi wyobrazni sg obrazy, ktore nalezy generalnie rozumie¢
jako odnoszace si¢ do elementow aktywnych w psychice” (Samuels, Shor-
ter, Plaut, 1994, 224-226). Dlatego interpretacja obrazow, zwtaszcza po-
etyckich, ma istotne znaczenie dla zrozumienia podmiotu do§wiadczenia
sztuki, czyli dzieta. Nadrealizm w poszukiwaniu informacji zrodtowej,
bytowej, zredukowat role podmiotu autorskiego, a wraz z zapisem auto-
matycznym wprowadzit podmiot mediumiczny, rzucajacy nowe $wiatto
na przestrzen struktur systemowych — estetycznych i bytowych. Badacze
zazwyczaj podkreslaja autonomiczny charakter komunikatéw i gier awan-
gardy, niezalezny i wolny. Tymczasem jezyk polaczony z psyche i eksplo-
racjami wyobrazni zakorzeniatl si¢ w rzeczywisto$ci materii i rzeczywisto-
$ci mysli, wyrazanych znakami zanurzonymi w §wiecie innych znakow.
Przenikania obrazéw i znakow staly si¢ dla interpretatorow nowym do-
$wiadczeniem i prawdziwym wyzwaniem. Bardzo skomplikowanym, bo
przetamujacym wczesniejsze wyobrazenia o literaturze 1 sztuce. Lekturze
tekstow awangardy i1 badaniu literackosci towarzyszy raczej dekonstruk-
cyjna mysl ponowoczesnos$ci, anizeli strukturalistyczna nowoczesnosci.
Przy tym niektore teksty wykraczaja poza ramy tradycyjnie rozumianej li-
teratury 1 sg raczej antyliteraturg. Arty$ci awangardy dos¢ wyraznie i do$é
jednoznacznie wyjasniali w manifestach i programach swoj bunt przeciw
literaturze.

Chorwacka 1 serbska awangarda kroczyta od ekspresjonizmu do nad-
realizmu. Taka byla zasadnicza linia rozwojowa. Silny ekspresjonizm
ewoluowal w kierunku wyobrazni nadrealistycznej. Po drodze pojawiaty
si¢ mniej lub bardziej rozbudowane efemerydy literackie, jak futuryzm,



86 Barbara Czapik-Litynska

dadaizm, hipnizm, zenityzm, konstruktywizm. Badacze najwiecej uwagi
poswigcili ekspresjonizmowi i jego rozmaitym wariantom. Byl bowiem
pradem najsilniejszym, najbardziej rozwinigtym, obejmujacym wszystkie
literatury Jugostawii. Nie bez powodu mamy polskie opracowania twor-
czosci Miroslava Krlezy, ktory w okresie miedzywojennym uchodzit za
ekspresjoniste 1 realiste dialektycznego. Pisali o nim Jan Wierzbicki, Pa-
trycjusz Pajak, Julian Kornhauser. Tworczoéci Antuna Branka Simicia,
uznanego za reformatora nowoczesnego wiersza chorwackiego poswieci-
ta rozprawe Krystyna Pienigzek-Markovié¢ (2000). Ivo Andricia, ktorego
pierwsza faza tworczo$ci oznaczata ekspresjonistyczny egzystencjalizm,
przedstawial — w perspektywie ogladu catej tworczosci — najpierw Jan
Wierzbicki, pozniej Kazimierz Zoérawski. Ale i pozostate kierunki awan-
gardy prezentujg rownie ciekawe i kontrowersyjne zjawiska, nawet bar-
dziej intrygujace, zaskakujace, dziwne. Omawiaja je: Maria Dabrowska-
-Partyka (zwtaszcza problematyke tworczo$ci Tina Ujevicia), Aleksander
Naumow (zenityzm). Mimo ze nie uwzglgdniam awangardy stowenskiej,
to warto zwroci¢ uwage na tworczos¢ Srecka Kosovela, ktéremu poswie-
cita obszerng rozpraw¢ Bozena Tokarz (2004). W szczeg6lnosci rozdziat
Poetyckie doswiadczenie ruchu moze stanowi¢ cenny punkt odniesienia do
awangardowego doswiadczenia transgresji wyobrazni i rozumienia $§wiata,
doswiadczenia wspolnego, ale zawsze roznego w indywidualnych realiza-
cjach artystycznych.

Najbardziej hermetyczny i obcy, najbardziej atakowany i1 niezrozumia-
ny byl nadrealizm i jemu w swoich pracach poswigcitam najwiecej uwagi.
Wprawdzie — wedtug tradycyjnego pojmowania historii literatury — nie
pozostawil dziet wybitnych, ktérymi mierzy si¢ osiagni¢cia kultur naro-
dowych, ale odegrat wazna role w procesie budowania nowych jezykow
wyrazania artystycznego i konceptualizowania rzeczywistosci. W sferze
wyobrazni oferowatl wolno$¢, zarowno tworcy, jak i odbiorcy, czynigc
obu kreatorami myslenia i tworzenia, konstruktorami $wiata, znaczenia
i sensu. Zasadniczo trudno nie zgodzi¢ si¢ z krytykami deprecjonujacy-
mi znaczenie zapisu automatycznego i tworczosci nadrealistow, ale jako
cierpliwa obserwatorka tych tekstow jestem ich ciggle ciekawa. Powto-
rz¢ jednak za Zbigniewem Bienkowskim: ,,Nie potrafi¢ wymieni¢ dzieta
nadrealizmu, ktére by zawarlo owa programowg pehni¢ poznawcza, kto-
re by odbijalo irracjonalne i ukazywato skale nadrealistycznego zamiaru.
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Zamiar byt tak olbrzymi, tak wielki i bezinteresowny, ze wszelkie jego
realizacje wydaja si¢ nikte” (Bienkowski, 1974, 68). Problemem jest nie
tyle pojedyncze dzieto, ile jego interferencje z innym, ktérych specyfika
jest nierozpoznana i tajemnicza, skutecznie uniemozliwiajaca rozumieja-
cg lekture 1 formutowanie jednoznacznych wnioskow. Mam tu na uwadze
migdzy innymi synchronicznos¢, ktorej nie sposdb wyjasniaé przy pomo-
cy badania literackosci. Synchroniczno$¢ to jednoczesnos¢ wystgpowania
pewnych proceséw lub zjawisk, czesto pozornie niczym niepowiazanych,
co trudno jest wyjasni¢ w zadowalajacy sposob. Daryl Sharp powtarza za
Jungiem, ze jest to ,,zasadniczo tajemny zwigzek miedzy psyche cztowieka
a $wiatem materialnym, oparty na tym, ze w gruncie s one jedynie roézny-
mi formami energii” (Sharp, 1998, 158). Nadreali$ci uznawali je (procesy,
zjawiska, energie) za prezentacje ,,mikroodbicia nieantynomicznej surréa-
lite” (Janicka, 1985, 111). W koncepcie nadrzeczywistosci byto miejsce
na magiczne przenikania i na przypadek obiektywny, ktory z kolei thuma-
czono jako konieczno$¢ zewngtrzng ptynaca z podswiadomosci, w ktorej
krzyzuje si¢ to co zewnetrzne 1 obiektywne z tym co wewnetrzne i subiek-
tywne (v. Janicka, 1985, 110-122). Poj¢cia synchronicznosci i przypadku
obiektywnego sg pokrewne.

W tekstach nadrealistow, zwlaszcza tych wyzyskujacych zapis auto-
matyczny, zachwiane zostaly: linearno$¢, przyczynowos¢, przewidy-
walnos$¢, jednoznaczno$é, prawdopodobienstwo. W zamian pojawil si¢
nielinearny tok narracji, chaotyczna kompozycja, obrazy ejdetyczne wska-
zujace na przypadkowe powigzania, dziwne i pozornie bezsensowne, nielo-
giczne. Jedno$¢ rozbitego $wiata przedstawionego, rozbitego jezyka bywa
warunkowana kompozycja, synchronicznoscia i symultaniczno$cia, ktore
umozliwiajg ruch, transgresje¢, przenikanie oraz spotkania rdznego, innego,
réwnoleglego. Wedlug synchronii akauzalnej Junga, miedzy wydarzenia-
mi, sytuacjami, faktami istniejg zwigzki inne niz przyczynowo-skutkowe.
Znajomo$¢ teorii synchronicznosci czy to w ujeciu Junga, czy w ujeciu
nadrealistow w niewielkim stopniu wspomaga rozumienie synchroniczno-
$ci w dziele. Zeby ja wyjasnia¢, najpierw trzeba jg zauwazyé, a nastepnie
odnalez¢ wtasciwe dla zdarzenia synchronicznego konteksty. Nawet Jung
mial problem z interpretacja synchronicznosci i oniryzmu. Powtdrze za
Jolanda Jacobi, Ze ,[bladania Junga nad synchroniczno$cia przyczynity
si¢ do powstania szeregu nowych problemow, ktore wymagaja dalszych
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badan i dyskusji” (Jacobi, 1996, 74). A tymczasem synchronicznos$¢ jest
1 pojawia si¢ w tworczosci wspotczesnej, zaskakujac nas dziwnoscia i ta-
jemniczo$ciag. Mam tu na mysli filmy Kieslowskiego, wspotczesna pio-
senke co ambitniejszych zespotdéw muzycznych i oczywiscie poezje, re-
prezentowang nie tylko przez awangarde. Poeci chorwaccy wyzyskiwali
doswiadczenia snu i w ten sposob poszerzali artystyczng percepcj¢ o per-
spektywe oniryczng (v. Czapik-Litynska, 2012). Poeci serbscy czynili to
juz w romantyzmie. Synchroniczno$¢ pojawia si¢ w poetyckich wizjach
rzeczywisto$ci Krzysztofa Kamila Baczynskiego, w poezji Artura Mig-
dzyrzeckiego, Mirona Bialoszewskiego (symptomatyczny wiersz Roz-
tam w barze mlecznym z niespodziewanem) 1 innych tropicieli dziwnych
powiazan slow z rzeczywistoscig zewnetrzng i wewnetrzna. Awangarda
1 sztuka wspodtczesna prezentujg przenikania zachodzace w szeroko rozu-
mianej rzeczywistosci, charakterystycznej dla modeli wyobrazni awangar-
dowej 1 obstugujacych ja jezykow.

Przenikania w rzeczywistos$ci i w rzeczywistosci psychicznej taczy nie
tylko zjawisko synchronicznosci, ale dla awangardy jest ono wazne, bo
umozliwia wejscie w to, co nie jest mozliwe do zrozumienia. Stowo nemo-
gucée (niemozliwe) jest zreszta jednym ze stoéw-kluczy nadrealizmu. W lu-
tym 2019 roku odbyta si¢ w Belgradzie konferencja pod hastem ,,Poetika
nemoguceg” poswigcona glownie tworczosci nadrealistow. Nie miatam
mozliwo$ci zapoznania si¢ z materialami, ale jestem ich bardzo ciekawa.
Mam tez nadziej¢, ze synchroniczno$¢ wraz z kontekstami psychoanalizy
zostala w tej poetyce uwzgledniona. Nie mozna bowiem pomija¢ zagad-
nien zwigzanych z otwarciem nadrealizmu na irracjonalne, na pod$wiado-
mo$¢ czy nie§wiadomos$¢. Historia (takze sfera Swiatopogladu i estetyki)
serbskiej awangardy i nadrealizmu zostata juz dobrze opracowana. Poety-
ka w mniejszym zakresie. Olga Tokarczuk — niekryjaca swoich fascyna-
cji tekstami Junga — pisze: ,,Dla mnie zdarzenia synchroniczne pokazuja,
7e rzeczywisto$¢ jest poprzerastana sensami i znaczeniami istniejagcymi
w $wiecie niejako niezaleznie od ich postrzegania” (Tokarczuk, 2019, 21).
Bardzo podobnie mysli awangarda, ktorej podejscie do synchroniczno$ci
nie jest wszak racjonalne, jak np. w konwencji realizmu magicznego, ale
irracjonalne i przez to znacznie trudniejsze do objasnienia.

Aby synchroniczno$¢ zauwazy¢, nalezy rozpoznac, do jakiej koncep-
cji catosci nawiazuje (ale to jest temat na inny artykut), co otwiera pole do
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bardziej ztozonych spekulacji filozoficznych. W tym miejscu przypomne,
ze w oparciu o awangardowe koncepcje rzeczywistosci, wielu rzeczywi-
stosci, nadrzeczywisto$ci, tworzono wizje artystyczne, ktorych dziwno$¢
i niejednoznaczno$¢ wymagata krytycznego komentarza. Sami poeci wy-
powiadali si¢ raczej niechg¢tnie, traktujac swoje dziwne zapisy w sposob
mniej lub bardziej powazny, widzac w eksperymentach artystycznych za-
bawe, gre, fantazjowanie, niekiedy prowokacje. Zofia Rosinska zwrdcita
uwage, ze w sztuce wspodtczesnej (I potowy XX wieku, a wigc w dobie
historycznej Wielkiej Awangardy) przetrwato ,,niezbyt zrownowazone,
maniakalne do$wiadczenie mistycznej jednosci” (Rosinska, 1985, 176).
Psychoanalitycy w interpretacji trudnych wizji czgsto odwotuja si¢ do zja-
wisk z pogranicza neurozy. To, co ogladamy jako rozbity obraz $wiata,
traktujg w kategoriach wiedzy psychiatrycznej. Niektore obrazy Picassa
uznawano wrecz za schizofreniczne. Nadrealisci serbscy wyzyskiwali pa-
ranoje¢ (czy raczej symulacje paranoi) jako sposdb mys$lenia umozliwiajacy
laczenie realnego i racjonalnego z irracjonalnym. Serbska badaczka Jelena
Novakovi¢ swoja ksigzke o poetyce nadrealizmu zatytutowata Na rubu
halucinacija (Novakovi¢, 1996). Filozofia hermeneutyczna interpretuje
obrazy halucynacyjne jako obrazy btadzace, ale tez jako jezykowe (arty-
styczne) konkretyzacje zmieniajacej si¢ rzeczywistosci, ktorej tropy (i sy-
gnaty) wrazliwy artysta utrwala w dziele literackim badz malarskim. Tym
samym zwraca uwage na procesualnos¢ bytu i jego powigzania z czlowie-
kiem. Oczywi$cie mozna ich nie dostrzegac i ograniczy¢ si¢ do opisywania
literackosci.

W literaturze awangardy chorwackiej koncepcje catosci sg artystycz-
nymi konstrukcjami, wykraczajacymi poza granice racjonalnej percepcji.
Poetycka wyobraznia Tina Ujevicia kreowata calo$¢ bytu na sposéb uto-
pijny, typowy dla awangardy. Jego poezje cechuje kosmocentryzm. Czto-
wiek jawi si¢ jako wazny element wielkiej catosci i uczestnik procesu jej
nieustannego budowania. Spoczywa na nim obowigzek rozumienia bytu
1 wspotpracowania z nim. W wierszu Kozmogonije podmiot liryczny po-
wiada ,,Uvijek je glavna duznost: s neba procitati sat” (Ujevié, 1979, 98).
Swiat Ujevicia to cato§é-sie¢ powiazan, konstrukcja i proces, w ktorych
uczestniczy poeta i kazdy cztowiek. Rzeczywisto$¢ jest strukturg zywa, na
sposob panteistyczny pelna znakow i zdarzen, ktore mogliby$my nazwaé
synchronicznymi.
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Takze Simicia wizja calosci nawiazuje do idealistycznego, poniekad
zmityzowanego dyskursu, co jest bardziej widoczne w jego manifestach
i esejach, anizeli w poezji, ktéra wydaje si¢ konkretna, uziemiona byto-
wo. Poeta jest uznawany za tworce nowoczesnego wiersza i nowatorskiej
formy, ktora zaskakuje oryginalnymi metaforami i obrazami. Swiat przed-
stawiony jest zwyczajny, a zarazem niezwykty, peten ruchu, przenikania,
przeobrazen, zaskoczen. Niezwyklo$¢ $wiata i jego przeobrazen jest nie-
zrozumiala, ale mozliwa do uchwycenia przez poetéw rejestrujacych po-
ruszenia rzeczywistosci:

Pjesnici su ¢udenje u svijetu

Oni idu zemljom i njihove o¢i
velike i nijeme rastu pored stvari
Naslonivsi uho

na ¢utanje Sto ih okruzuje i muci
pjesnici su vjecno treptanje u svijetu
(Pjesnici, Simi¢, 1988, 5).

Poeta jest przedstawiony jako zadziwiony $wiatem, odczytujacy cisze
bytu przy pomocy ucha i oka, ktore to zmysty moga si¢ intensyfikowaé
w akcie percepcji. Simi¢ rozwaza mozliwoéci poznawcze poezji i po-
ety, ktéry jest cialem percypujacym, przenikajacym i transformujacym.
Dysponuje szczeg6lnym ustrukturowaniem, wrazliwosécig i talentem,
mozliwo$cig zamiany kodow artystycznych i mozliwoscia transforma-
¢ji komunikatu oraz ingerowania w sfery duchowe bytu (v. Pienigzek-
-Markovi¢, 2000). Jest $wiadkiem i uczestnikiem zachodzacych wokot
metamorfoz. Pozycja poznawcza oscyluje migdzy panenteizmem a pan-
psychizmem.

Warto zwréci¢ uwage, ze Miroslav Krleza, ktory nie przepadal za
awangarda, sformutowatl koncepcje tworczosci, w ktorej dowarto§ciowat
biologiczne aspekty w akcie tworczym. Docenial tez poglady estetyczne
Marka Risticia, animatora ruchu nadrealistycznego w Belgradzie. W 1933
roku, w Przedmowie do ,, Motywow znad Drawy” Krsta HegedusSicia chor-
wacki pisarz jednoznacznie opowiedzial si¢ za sztukg wyswobadzajaca
intensywne przezycia i emocje podmiotu, kierujgcego si¢ nie poetykami
1 programami, ale instynktem, pod$wiadomoscig, subiektywng wrazliwo-
$cig, biologicznymi drogowskazami wpisanymi w cielesnos¢:
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Tworzy¢ z talentem znaczy: poddawaé si¢ mocnemu instynktowi zycia, a tworcze uzdol-
nienia to nie sprawa mozgu i rozumu. Prawdy zycia odstaniaja si¢ w podnieceniu, ktore
tylko czesciowo podlega rozumowi. Prawdy sztuki wylaniaja si¢ z przysadki mozgowej,
z metnych namigtnodei i tajemnic ciata, bardzo czgsto z szalenczych intuicji, a niemal
zawsze bez powodu, przekornie i zywiotowo jak goraczka (Krleza, 1984, 376).

Krleza dowarto$ciowywat wrazliwo$¢ emocjonalna i innerwacyjna,
czyli subiektywna wrazliwo$¢ zaposredniczong fizycznie, ciele$nie i inte-
lektualnie. Literatura i sztuka byty wedhug niego forma innerwacyjnego re-
agowania na calo$¢ istniejgcej rzeczywistosci, cztowieka i spoteczenstwa.
Ten typowy dla awangardy punkt widzenia Krleza rozwijat w p6zniejszej
tworczosci, niezmiennie podkreslajgc, ze sztuka jest odzwierciedlaniem
materialno-obiektywnych proceséw, przetworzonych przez pryzmat indy-
widualnej wyobrazni i subiektywnych inspiracji. Utopijna wyobraznia do-
tykata kwestii zmiany cztowieka i rzeczywisto$ci, a postulowane przemia-
ny mialy by¢ efektem jego dziatania i rewolucji duchowej oraz spoteczne;.

Socjalizacja awangardy byla zjawiskiem postepujacym, rozwijajacym
si¢ wraz z dojrzewaniem §wiadomosci jej reprezentantow, co mozna zaob-
serwowac w latach trzydziestych XX wieku. W roku 1920 w Manifescie
ekspresjonistycznej szkoly Stanislav Vinaver pisal:

Wchodzimy dzisiajw ducha przemian, wducha przeptywu, w rewolucj¢ wyrazu
itego co si¢ wyraza [...]. Nie dokona rewolucji kazdy, kto tylko zapragnie. Trzeba wie-
dzie¢, jak rozpocza¢ uwalnianie stow, poje¢ wyobrazen — z ich ograniczen i okowow.
My, ekspresjonisci rozpoczynamy rewolucje, wehodzimy w chaos, w nieskonczo-
no$§¢ uwalniania wszystkiego od wszystkiego (Vinaver, 1980, 82).

Koncepcje rewolucji obejmowaly zmieniajace si¢ wizje catosci,
w ktorej przemianom podlegaly Swiaty wewnetrzne i zewngtrzne czlo-
wieka. Nowe poglady formowaly wyobrazenia artystow, posrod ktorych
do najwazniejszych nalezato przekonanie o uniwersalnej jednos$ci $wiata
1 mistycznych korespondencjach zachodzacych w bycie. Kosmiczna wi-
zyjnos¢ 1 ,,kosmicka lirika u srpskoj knjizevnosti odgovarala bi tipu ap-
straktnog ekspresionizma” (Vuckovi¢, 1984, 104). Abstrakcjonistyczne
ujecia rzeczywistosci w sztuce wilasnie torowaty sobie droge, stajac si¢
jednym z wyznacznikéw sztuki wspotczesnej i jej obrazowania.

Poeci serbscy — ekspresjonisci Milo§ Crnjanski i Rastko Petrovié
oraz nadreali$ci — prezentujg podobna epistemg, wedtug ktorej wszystkie
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elementy rzeczywisto$ci sg potaczone siecig tajemniczych wiezi, przeni-
kan, transformacji, niepojetych dla ludzkiego rozumu, ale mozliwych do
uchwycenia dzigki intuicji 1 wyobrazni. Ten irracjonalny i zmityzowany
watek przypomina zaréwno unifikacyjna teori¢ Anaksagorasa (koncepcje
nous), jak 1 nowoczesng kosmocentryczng ,,teori¢ wszystkiego” (theories
everything — TOES), czyli teorie bytu nieantynomicznego, taczacego ma-
teri¢ i psyche, nature i kulture. Wiersz Crnjnskiego Sumatra jest uznawa-
ny za poetycka wyktadnie rozumienia rzeczywistosci. W komentarzu do
wiersza pisarz wyjasnit ide¢ korespondencji, ktéra determinuje wyobraz-
niowe myslenie o kosmicznej jedni. Jednocze$nie uznat, ze to poetyckie
majaczenia, charakterystyczne dla nowych nurtow artystycznych. Taka
wewngtrznie sprzeczna pozycja nie jest awangardzie obca. Dostrzegli ja
zenityS$ci, ktorzy fenomen paradoksu poddali szerszej refleks;ji.

Przyjeta przez awangard¢ wizja rzeczywistosci wraz z nowymi po-
etykami pozwalata artystom w swobodny sposob taczy¢ roézne obrazy,
stawiajac na jednej plaszczyznie dowolnie wybrane elementy wyobraz-
ni. Przykladem takiego postepowania w malarstwie sg obrazy Chagalla,
uniezwyklajace percepcyjne nawyki i przyzwyczajenia. Symultaniczne
i ejdetyczne potaczenie réznych fragmentéw rzeczywistosci (obrazow,
znakow) na jednej plaszczyznie czasowo-przestrzennej jest nowym spo-
sobem pojmowania catosci i nowym doswiadczeniem, przetamujagcym
granice postrzegania i percypowania. Podobnie dziatajg mechanizmy snu
czy marzenia sennego. Nadrealisci uznali je za najwazniejsze drogi po-
znania kondycji cztowieka. Wyobraznia i sen nie uznajg granic, ich cza-
soprzestrzen jest plynna, a semantyka znakow wieloraka. Poeci eksploruja
je chetnie, niezaleznie od kierunku (v. Benci¢, FaliSevac 2012) Referujac
poglady Bretona, Krystyna Janicka podsumowuje:

Doniosto$¢ poznawcza funkcji wyobrazni wynika natomiast z tego, ze stanowi ona
ogniwo posredniczace migdzy §wiatem podmiotowym a Swiatem przedmiotowym i ze
jej wytwory znajduja si¢ w podwojnej relacji: do rzeczywisto$ci psychicznej (wzgled-
nie intelektualnej, umystowej) i do Swiata rzeczy (Janicka, 1985, 77).

Te podwdjne relacje determinuja mozliwo$¢ przenikania $wiata mate-
rii 1 $wiata psyche oraz zaskakujace zjawiska okreslane jako synchronicz-
ne. Nie dziwi zatem fakt, ze nadrealisci przypisywali wyobrazni ogrom-
ng role, sadzac, ze posiada zdolno$¢ przenikania i rownowazenia bytu.
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Migdzy innymi dlatego w ich koncepcji pojawity si¢ rozwazania 0 mo-
ralnej funkcji poezji, taczonej z indywidualnym podmiotem, uczestnicza-
cym w tej bardzo powaznej grze o rownowage. Ale myslenie o etycznosci
podmiotu pojawito si¢ juz wczesniej 1 niezaleznie od nadrealizmu. Tak jak
myslenie o interferencjach natury i kultury oraz ich wptywie na tworczosc.
Bardzo podobna estetyke — aczkolwiek znacznie bardziej radykalng —
opartg na intuicyjnym poznawaniu rzeczywisto$ci wewngtrznej i zewngtrz-
nej oraz na automatyzmie psychicznym prezentowali nadreali$ci, m.in. Mar-
ko Risti¢ i Oskar Davico. W jej centrum umiescili koncepcje psychoanalizy,
thumaczace funkcjonowanie umystu, instynktu, pod$wiadomosci, wyobraz-
ni. Obaj cenili idee estetyczne Krlezy, ale w swoich poszukiwaniach byli
znacznie bardziej radykalni, otwierajac si¢ na wszelkie nowoczesne teorie
1 eksperymenty. W szczegolnosci Oskar Davico zadziwil nowymi mozli-
wosciami artystycznego wyrazania $wiadomosci surracjonalnej. Dla obu
psychoanalityczna filozofia cztowieka byta wazna. Zgodnie z nia:

Struktura umystu, a takze struktura jego poszczegdlnych elementéw na przyktad in-
stynkt, determinuja fakt istnienia zwigzkow z rzeczywisto$cig zewnegtrzng. Zaréwno
te percypowang zmystowo, jak i t¢ oznaczong przez id, ktora stanowi sttumione dzieje
gatunku i jednostki, jak i t¢ nazwang superego, ktora jest spotecznie akceptowang tra-
dycja (Rosinska, 1985, 81).

Awangarda z premedytacjg usilowata uniezwykli¢ percepcje¢, m.in.
przez transgresyjno$¢ oraz wprowadzanie fenomenu przenikania czy fe-
nomenu przypadku. Skrajnym przykltadem nowej techniki konstruowa-
nia jest kapelusz dadaistow, do ktorego wrzucano stowa, by je zmieszaé
i pokaza¢ w nowym ujeciu. Praktyki tego rodzaju traktowano ludycznie
1 prze$miewczo. Inaczej mys$lano o zapisie automatycznym. Inaczej, czyli
powazniej, bez ironii. Doswiadczenie automatyzmu traktowano jako za-
bawe na serio, spodziewajac si¢ po nim by¢ moze wigcej, niz nalezalo si¢
spodziewaé. Dla awangardy automatyzm byt nie tylko technikg zapisu, ale
i $ciezka poznawcza, tyle ze zawarta w niej synchronicznos$¢ ewokuje wie-
le tropow interpretacyjnych, przekraczajacych mozliwo$ci poznawcze od-
biorcy. Wedtug Junga zjawiska synchroniczne charakteryzuja si¢ wiedza
absolutng. Ani autor, ani czytelnik wiedzy tej nie posiadajg, moga w niej
tylko fragmentarycznie uczestniczy¢ w akcie interpretacji udostepniaja-
cym wybrany punkt widzenia, jaki§ utamek znaczenia czy sensu.
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Absolutno$¢ wiedzy ujawniajaca si¢ poprzez akauzalny porzadek zjawisk oznacza, —
thumaczy Mirostaw Pir6g — iz wykracza ona poza dany moment czasowy i obejmuje,
w jakiej$ mierze, takze przeszios¢ i przysztosc. [...] Wzajemna odpowiednio$¢ sfery
psychicznej i fizycznej zyskuje zakorzenienie w glgbszej sferze bytowej, ktora mozna
opisa¢ jako sfere sensu lub ducha. W jezyku psychologii Junga matryca ta uzyskata
nazwg. Jest to nieswiadomosc¢ zbiorowa, a w szczegodlnosci jej struktury, zwane arche-
typami (Pirdg, 2006, 58-59).

Wglad w nieswiadomo$¢, w niewyrazalne, mogt oznaczaé intuicyj-
ny ,,wglad w podtoze bytowania bytu” (Szottysek, 1992, 65). Awangarda
podazata tropem podobnych intuicji, ktore przetwarzata w praktyke arty-
styczng 1 nowe jezyki wyrazania.

Artysci pragneli od$wiezenia jezyka literackiego, ktory uznawali za
wyeksploatowany, zuzyty, zalezny od nawykow i przyzwyczajen narzuco-
nych przez kulturg. Stosowali w tym celu rézne eksperymenty, z ktorych
zapis automatyczny nalezy do ciekawszych, a zarazem najtrudniejszych.
Nadreali$ci wielokrotnie mierzyli si¢ z jego mozliwo$ciami.

Oskar Davico w tek$cie Anatomija uruchomit ciagi obrazéw i pozor-
nie przypadkowych skojarzen, ktorych irracjonalny tadunek w zderzeniu
z proba racjonalnego ich wyjasnienia jest raczej mato czytelny. Obrazy sg
prezentowane symultanicznie, uktadajg si¢ w kolaz stow i1 obrazéw fra-
zeologicznych pozornie luzno polaczonych. Sg nasycone znakami, zna-
czeniami, wynikajacymi z nieustannych transformacji semantycznych. Ich
niegotowos$¢, swoista abstrakcyjnosé, irracjonalna zrodtowos¢, otwarcie
na Inne — nie sprzyja deszyfrowaniu znakdéw i znaczen, ktore sg zalezne
od tekstu, kontekstu i semantyki okreslonej przez kulturg oraz najszerzej
rozumiang rzeczywistosc.

Bohater i mediumiczny podmiot narracji rejestruje obrazy, ktére sa
dane i zadane. Dane przez podswiadomos¢ czy nie§wiadomos¢, a zadane
do odczytania. Jest ono ograniczone w zasadzie do obserwowania stow
1ich przeobrazen. Dotarcie do sensu tych przeobrazen jest prawie niemoz-
liwe. Cho¢ zapisowi automatycznemu towarzyszylty nadzieje na zrozumie-
nie ewokowanej przez obrazy automatyczne realnosci, nadzieje na zdoby-
cie ,,niemego” jezyka bytu. Sam autor powracat do motywow tego zapisu,
poddajac je kolejnym przeobrazeniom i testujac ich mozliwos$ci senso-
tworcze. Czyli nie zgadzat si¢, by traktowac je jako obrazy nicosci, obra-
Zy 0 zerowej semantyce, otwartej na nic. Osobliwo$¢ tego obrazowania,
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dziwnos¢ przedstawianej rzeczywistosci (wielu réznych rzeczywistosci)
zaskakuje 1 prowokuje. Na plan pierwszy wysuwa si¢ przeobrazanie stow
i transformowanie znaczen. Podmiot wypowiedzi zapisuje stowa samo-
-ubica, by je przeksztatci¢ na SAN MOJ UBICA (Davico, 1979, 48). Mo-
tyw snu staje si¢ wazny (zapis duzymi literami), poniewaz wprowadza
tajemnice. Motyw ten bedzie powtarzany, sugerujac nie tylko wage snu
(typowa dla nadrealizmu), ale i kompozycyjne podporzadkowanie tekstu
oniryzmowi. Tylko sen moze operowaé obrazami, nie dbajac o ich logicz-
ne powigzania. W probie interpretacji tekstu postuzytam sie tytutem Nie-
my jezyk (nie)bytu, czyli u zrodel obrazowania we wczesnej poezji Oskara
Davica (Czapik-Litynska, 2005, 114-126), wilaczajac go w inne teksty
poety, z ktorymi tworzyt pewna cato$¢ dla motywdow i obrazéow. Davico
traktowal obrazy z czasu nadrealizmu jako przed-obrazy, przed-znaki,
przed-znaczenia. W po6zniejszej tworczosci bedzie do nich wracat, by eks-
plorowac ich mozliwo$ci semantyczne, by z nich wydoby¢ informacje by-
towe, odmienne od informacji dyskursywnej, logicznej i zdeterminowane;j
kulturowo. Niewielu krytykow zauwazyto te tropy i te poszukiwania, a to
one wlasnie wspottworza poetyke niemozliwego. Dziwne obrazy Davica
to obrazy otwarte, adekwatne do poszukiwanego modelu percepcji. Wy-
stepuja w podwojnej roli — idola i ikony. Idol to obraz literacki zamknigty
W artystycznej przestrzeni wlasnego, autonomicznego jezyka, ktory pod-
daje si¢ interpretacjom zwroconym ku autotelicznym wartosciom komu-
nikatu i jego artystycznej organizacji. Ikona to obraz otwarty na byt albo
nadrealistyczng nadrzeczywisto$é, w ktorym moze przejawiaé si¢ syn-
chroniczno$¢. Davico wprowadzit do swoich tekstow pojecie ,,patrzacej
niematerii”, przestrzeni ciszy i milczenia, swoiscie rozumianego nieby-
tu, ktérego nie sposob uja¢ zmystami, chyba ze figuratywnym okiem lub
uchem wyobrazni. Julian Kornhauser zauwaza, ze ,,Davi¢o, wprowadza-
jac pojecie «niematerii» jako instancji kontrolujacej dziatanie cztowieka,
przypomina jednocze$nie o istnieniu innego wymiaru (pustego i czystego)
dla terazniejszos$ci” (Kornhauser, 1991, 92). O tym wymiarze nie prze-
czytamy w teorii literatury nauczajacej, czym jest literackos¢. Wymiarem
tym zajmuje si¢ teoretyczna fizyka kwantowa, a w humanistyce filozofia.
Mamy zatem rézne konteksty. Wybor nalezy do interpretatora. Przed wielu
laty profesor Slobodan Z. Markovié opowiadat mi, ze kiedy pytal poete
o0 znaczenie jakiego$ obrazu, zawsze otrzymywat odpowiedz — popatrz na
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kontekst (pogledaj u kontekst). Ba. Ale na ktory kontekst? Z ktorej teorii?
I do ktorej rzeczywistosci odnoszony? Obrazy automatyczne sg niegoto-
we, wymagaja dopetienia w interpretacji. I nie chodzi o oryginalnos¢, ale
o dopetnienie rozumu transwersalnego, zdolnego do obejmowania innego
1 r6Znego.

Mozliwe, ze ten inny wymiar — zwany kiedy$ pustg transcendencjg —
jest wazny dla zdarzen synchronicznych. Sprobuje jeden z obrazow od-
czyta¢ w kontekscie synchroniczno$ci. Dla wyjasnienia zawartych w ob-
razie tre$ci nie jest konieczna psychoanaliza, ale biografia autora i wiedza,
zwlaszcza najnowsza wiedza o rzeczywistosci i czasie.

W 1930 roku Davico opublikowat teksty automatyczne pod znamien-
nym tytulem Anatomija. Zapisy sktadaja si¢ z luzno powigzanych (a ra-
czej niepowigzanych) obrazow, w tresci do$¢ absurdalnych. Zacytuje frag-
ment jednego z nich: ,,Prosao sam pored decka sa koga opadaju molekuli
gvozda” (Davico, 1979, 60).

Przywolany obraz (takze inne obrazy z tego zapisu) jest nie tyle ory-
ginalny, ile zaskakujacy, a nawet szokujacy. Mozna go interpretowac jako
obraz idol i jako obraz bytowy. W obrazie idolu wystarczy zmieni¢ kod
artystyczny, zwizualizowa¢ obraz slowny i namalowaé pigkne drzewo
z wpisang w nie postacig chtopca. Obraz chlopca-drzewa wcale nie jest
niezwyktly, raczej dziwny, co jest cechg poetyki nadrealizmu. Sygnatem
zaburzajacym pigkno obrazu jest opadanie lisci — molekut zelaza (opadaju
molekuli gvozda), co zapowiada pore jesieni i zamieranie (zgodnie z cy-
klami natury), ale nie wprowadza estetyki brzydoty czy szoku. Namalowa-
ny obraz moze by¢ tadny.

Natomiast obraz bytowy bytby obrazem notujacym zdarzenie synchro-
niczne i nie mozna go uzna¢ za tadny, raczej za mroczny i niepokojacy.
Podmiot-medium uzywa w tekscie czasu przesziego, powiada ,,przesze-
dlem obok™. Jesli potraktowaé to przejscie jako literacka reprezentacje
zdarzenia zyciowego, to nalezy uzupetni¢ wiedze tekstu o wiedze konteks-
tu biograficznego (czyli przypomnie¢ stowa poety — popatrz na kontekst).
Ot6z jedyny syn pisarza zmarl na nieuleczalng chorobe krwi, pozostawiajac
zong¢ 1 dwie corki. Realny dramat $mierci mozna powigzac z tre$cig obrazu
i uzna¢ za zdarzenie synchroniczne. Bylby to obraz tragiczny, ujawniajacy
absurd egzystencji. Analize¢ wybranych zdarzen synchronicznych, mani-
festujgcych si¢ w nadrealizmie francuskim przedstawita Krystyna Janicka
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(1985, 110-122). Breton nazywat je przejawami ,,przypadku obiektywne-
g0” 1 zauwazal je m.in. w tekstach automatycznych i obrazach malarskich.
Zwieraja one elementy profetyczne, ale odkrywana wiedza nie jest rado-
sna, raczej przyttaczajaca.

Pozostaje jeszcze kwestia wyjasnienia czasu i specyfiki rzeczywisto-
$ci, czyli stosunku rzeczywistosci tekstowej do pozatekstowej, jezeli po-
zostaniemy przy tej dziwnej relacji. Mtody autor pisze w czasie przesztym
o wydarzeniu z odleglej przysztosci. W naszej zmystowej percepcji obraz
idol jest wiarygodny, a obraz bytowy niekoniecznie, bo nie zgadza si¢ z na-
szym pojmowaniem czasu i rzeczywistosci. Najnowsza literatura z zakre-
su fizyki (a konkretnie uwzglednione w bibliografii ksigzki Carla Rovellie-
go, ksiazki, ktore traktuj¢ jako moje najwicksze lekturowe odkrycie 2019
roku) przekonuje, ze rzeczywisto$¢ nie jest taka, jak ja postrzegamy, a czas
nie jest taki, jak go sobie wyobrazamy. Tego ekscytujacego watku rozwijaé
nie moge, bo musiatabym szkic zmieni¢ w rozprawe. Zamkne¢ go konklu-
zja, iz w zdarzeniu synchronicznym dochodzi do dziwnego pomieszania
tego, co w naszej ludzkiej potocznej percepcji nie powinno si¢ pojawiaé na
tej samej plaszczyznie czasowo-przestrzennej. Wszak nie mozna mowié
jednoczesénie o tym, co si¢ dopiero zdarzy i o tym, co si¢ zdarzyto i zda-
rza aktualnie. Teoria nadrzeczywistosci i teoria przypadku obiektywnego
(teoria synchroniczno$ci) — mimo ze wydajg si¢ irracjonalne — thumacza
i sankcjonuja dziwne i szokujace obrazy oraz do§wiadczenia nadrealizmu.

Tworczos¢ Oskara Davico stwarza krytyce naukowej sporo klopotow,
bo tez poeta, jak przystalo na prawdziwego nadrealiste, nie patat zachwy-
tem do tradycyjnej literatury i literackosci. Vujica ReSin Tuci¢ (2005),
znakomity poeta poawangardowy (thumaczony na jezyk polski), nazwat
Davica poeta demonicznym, ktéremu zdarzato si¢ literatur¢ destruowac
i opuszczac, podazajac za nieznanym, fantomicznym, irracjonalnym. Ten,
zdaniem Krlezy, najlepszy poeta serbskochorwackiego obszaru jezykowe-
go uczynit z jezyka pole dziatan eksperymentatorskich i wizjonerskich.
W penetrowaniu tajemnic j¢zyka i bytu przekraczat granice estetyki, famat
konwencje i nawyki. Prowadzit gr¢ z jezykiem, eksperymentowat ze sto-
wem, znakiem i znaczeniem, poddajac je — jakby po derridiansku — w wat-
pliwos¢.

Innym waznym nadrealistycznym tekstem, prezentujacym dziwng
wyobrazni¢ nadrealizmu z wszystkimi jej wyréznikami, przenikaniami
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i transformacjami leksykalno-obrazowymi jest antypoemat Turpituda
Marka Risticia. Sam poeta nazwat go ,,paranoiczno-dydaktyczng rapsodia
(quasi una fantasia)” (Risti¢, 1984, 357). Poemat jest nadrealistycznym
soliloquium wyobrazni rozpisanej na wiele gtoséw §wiadomosci i pod-
swiadomosci. Jest tez zapisem symulujagcym myslenie paranoiczne, tacza-
ce nieantynomicznie to, co jest wyobrazane, z tym, co potencjalnie moze
by¢ realne. Cecha ta jest rowniez specyficzna dla synchronicznosci. Boha-
terka uczestniczy w wielu dziwnych transformacjach, ktére umozliwiaja
przeobrazanie samego bytu. W tym quasi-literackim poemacie, przypo-
minajacym krytyczng psychoanalize z jej poczatkowego okresu, obrazy
uktadajg sie¢ w myslowy tancuch, ktérego ogniwa pozostaja w tacznosci ze
wszystkimi czg$ciami $wiata. Risti¢ wykreowat bohaterke o heroicznym
duchu i zbawczej mocy, zdolnej myslg i emocja ingerowac w byt, a nawet
go rownowazy¢. Turpituda jest rozwinieciem archetypu zbawcy i, co cie-
kawe, pierwsza w literaturze bohaterkag zbawczynig. Te¢ role przyjmowali
zawsze mezcezyzni. Awangarda zreszta rowniez wykreowata meska postaé
zbawcy — stowianskiego geniusza, ale zostat on zdetronizowany przez ko-
biete. Turpituda i jej paranoiczna percepcja, umozliwiajgca wymiang ener-
gii mys$li z energia bytu (dzieki tozsamos$ci bytu i myslenia), jest hotdem
dla mysli irracjonalnej, dla synchronicznosci i dla filozofii Hegla, ktérego
koncepcje rzeczywistosci jako jednosci wszystkich elementéw bytu nad-
realisci przyjeli jako dopeienie definicji nadrzeczywistoéci. Swiat (byt,
absolut) podlega przeobrazeniom, pozostaje w ciaggtym ruchu i rozwoju,
w ktorym uczestniczy rowniez cztowiek. W poemacie Risticia — jezyk,
stowo, obraz uczestnicza w grze jezyka, w irracjonalnych metamorfozach:

Stowo awangardy nie chce by¢ stowem wylacznie estetycznym, Risti¢ pojmuje je
w kategoriach pulchritudo vaga, jako stowo przenikajace do bytu, rownowazace jego
antynomiczne struktury. Turpituda, ktorej imi¢ podlega réznym metamorfozom (jak
stowa w poemacie), jest podobnie jak stowo sitg przenikajaca, rOwnowazaca, zblizaja-
cg rzeczywisto$¢ do marzenia, mit do rzeczywistosci. Jest tez figurag mitu (jak Gradiva)
i jego podwojnej mowy — dobrej i zlej, energii wymagajacej rownowazenia” (Czapik-
-Litynska, 2005, 109).

Nie znam bardziej dynamicznego, ruchliwego, halucynacyjnego
zmiennego $wiata przedstawionego w awangardzie. I nie znam drugiej
takiej bohaterki jak Turpituda, drugiej takiej tgsknoty za wybawieniem,
za zmiang niemozliwej do akceptacji kondycji czlowieka (egzystencjalnej
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i ontologicznej). W przeciwienstwie do dziwnej, tajemniczej i dos¢ mrocz-
nej wiedzy o synchronicznosci, wiedza o figurach archetypicznych wno-
si nadzieje. Figury archetypiczne mozna odczytywac jako drogowskazy.
Wspolczesni badacze zauwazaja zamieranie archetypu, co odnotowuja
jako zjawisko niebezpieczne. Mozliwe, ze przyczyng jest kultura ostabia-
jaca myslenie irracjonalne i redukujgca mit.

Odkrycia w sferze artystycznego wyrazania niezupelnie awangarde
zadowalaly, dazyta do ujawnienia wspolnego jadra poezji i rzeczywisto-
$ci — poetyckiego absolutu. W otwarciu na irracjonalne, na podswiado-
mos$¢ 1 nieSwiadomos$¢ upatrywala szansy na zmiane. Z tego powodu stata
si¢ najbardziej transgresyjng formacja, rewolucjonizujaca jezyk, percep-
cje¢, estetyke, wyobrazenia o §wiecie.

Myslac dzisiaj o awangardzie, nie sposob nie postawi¢ sobie pytania,
na czym polegata waga znanych i mniej znanych kierunkéw. Wszystkie
one uczestniczyly w tej samej literackiej 1 pozaliterackiej przygodzie, za-
leznej od wyznawanego §wiatopogladu. Awangarda dazyta do poszerzenia
swiadomosci, zgodnie z proponowanymi zatozeniami ideowo-artystycz-
nymi i wizjami calo$ci. Prowadzita dialog z réznymi jezykami sztuki
1 wiedzy. Byla tez petna sprzecznos$ci i paradoksow. Z jednej strony chciata
demokratyzacji aktu tworczego (aby kazdy mogt tworzy¢), z drugiej za$
byta zbyt trudna, dziwna i hermetyczna. W artykule Proroczy aspekt awan-
gardy Bozena Tokarz pisze:

Awangardowg postawg artystyczno-estetyczng charakteryzuje arystokratyzm estetycz-
ny oraz transgresyjno$¢ wynikajaca z krytycyzmu wobec sztuki i rzeczywistosci, czego
wynikiem jest zagarnianie coraz szerszych obszaréw nie-sztuki, powodujace zmiany
artystyczne w zakresie sposobéw znakowania symbolicznego (Tokarz, 2019, 24).

Trudno si¢ nie zgodzi¢ z takim uj¢ciem, bo wspotczesno$é je potwier-
dza, ale warto pamigtaé, ze chorwacka i serbska awangarda chciaty wigcej,
chcialy wtajemniczenia w najszerzej pojeta rzeczywisto$¢ i nie wahaly si¢
wchodzi¢ w spory z literaturg i literackoscia, ktore oczywiscie z biegiem
czasu zmieniajg swoje oblicza, poszukujac prawdy o splotach stowa i jezy-
ka z istnieniem (albo tylko stowa ze stowem). I docieraja do niemozliwego
odczytania, do umykajgcego sensu, rozproszenia, nieprzewidywalnosci,
powtarzajac gry awangardy i jej uwiktania w dialog pierwiastka racjonal-
nego z irracjonalnym.
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In the surrealistic period of his literary work Vitézslav Nezval, following the French formula
of presenting Paris as an archetypical modern city, published textual passage Prazsky chodec
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Kdo nevidél, jak tyto sochy opoustéji v no¢nich hodinach za
jistych, v kalendafi predem neoznacenych dni své sebevrazed-
né podstavce, aby se vmisily mezi no¢ni pasanty, aby se roz-
hlédly po dvanécti prazskych mostech (neni je vSecky odtud
vidét), nikdy nebude rozumét mé poezii (Nezval, 1981, 73).

W ,.fantasmagorycznym spacerowniku”, jak mozna, nie znajdujgc
bardziej adekwatnego terminu gatunkowego, okresli¢ opublikowany
przez Vitézslava Nezvala w 1938 roku tekst opatrzony, na wzor opowia-
dania Guillame’a Apollinaire’a, tytutlem Prazsky chodec (Praski prze-
chodzien), skad pochodza zacytowane stowa, motyw poruszajacych si¢
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posagow z mostu Karola w Pradze powraca dwukrotnie'. Po raz drugi,
w przywotanej tu wypowiedzi, staje si¢ swoistym, gdyz ukrytym (jako
parentetyczne zdanie wtracone) wsrdd meandrycznej opowiesci o (hi-
potetycznej i/lub odbytej wylacznie w wyobrazni narratora) wedrowce
przypadkowo wybranego wséroéd thumu nieznajomego przechodnia, utoz-
samionego z sobowtérem czy raczej w Jungowskim duchu rozumianym
autorskim Cieniem? metaliterackim wtrgtem, okre$lajacym ,,warunki
progowe”, ktore musza zosta¢ spelnione, by miedzy surrealistyczng po-
ezja a jej potencjalnym (projektowanym) odbiorca zaistnie¢ mogta ,,ni¢
porozumienia”. Nawigzanie takiej wiezi wymaga za$ uznania (zadeklaro-
wanego przez owego odbiorce) prawa poety do dokonywania w reprezen-
towanej rzeczywisto$ci niczym nieograniczonych przesuni¢é, deformacji
1 uniezwyklen dowodzacych, ze moc kreacyjna artysty potrafi odzwier-
ciedli¢ czy raczej wcieli¢ w zycie (na zasadzie ontycznej adekwatnosci)
idee surréalité.

W przypadku pierwszym natomiast wizja poruszajacych si¢ kamien-
nych figur, stanowigc finalng cze$¢ rekonstrukcji widoku, rozposcierajg-
cego si¢ z tarasu jednej z nadwettawskich kawiarni, pokazuje, jak wielka

'Badaczka wspolczesnych wzorcow (para)literackiej reprezentacji miasta, Katarzyna
Szalewska, stwierdza, ze ,,[nJowoczesny pejzaz gatunkowy zwigzany z doswiadczeniem
urbanistycznym, w ktorego centrum sytuuje tekstowy pasaz, na swych obrzezach ma ztozone
konfiguracje form wypowiedzi o odmiennych dominantach kompozycyjnych i stylistycz-
nych. Z jednej strony beda to bedekerowo-pasazowe hybrydy w rodzaju spacerownikow,
a wigc gatunki z pogranicza uzytkowych, z drugiej — te, w ktorych intelektualna fldneurie
miesza si¢ z dyskursem stricte naukowym” (Szalewska, 2017, 26-27). Pod wieloma wzgle-
dami Nezvalowski Prazsky chodec bliski jest opisywanemu przez Szalewska tekstowemu pa-
sazowi, okreslanemu jako ,,forma spotkania rzeczywistego miasta z miastem wyobrazonym,
przeczytanym i przemyslanym” (Szalewska, 2017, 25). R6zni si¢ jednak od niego i zarazem
upodabnia do spacerownika ze wzgledu na wyraznie edukacyjny charakter, nastawiony na
wyksztalcenie w wyobrazni czytelnika pozadanych sposobow postrzegania i odczytywania
sensOw obserwowanej przestrzeni miejskie;j.

2Cf. ,,Pro¢ ¢te jiz potieti za sebou népis, hlasajici nad jednopatrovou hospodou, za jejimz
oknem se tipyti nazlatla veprova pecené a vlassky salat, ze jsou tu levné hostinské pokoje,
kdyz se vzdouva jeho kapsa (neméa revolver) klicem od moderniho domu, kam ma pravo
vstoupiti, aby si vykoutil vyhaslou cigaretu, jiz upustil pfed dvéma mésici v koupelné (pa-
matuje se na to piesné!). Nebude stoupat po schodech k pokojiku Jana Nerudy, nebot’ neni
vyletnikem. [...] Nezajde k Mecenasi, nebot’ neni naladén dat na sebe mrkat zelenym o¢im
suvy a pripraviti se o to malo penéz, kterych nema nazbyt. Ostatné neni zvykem, aby ¢iSnice
nosila Stinu bouef a la Stroganov s chlazenym vinem” (Nezval, 1981, 72-73).
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(i przez surrealistow w wyjatkowej mierze eksponowang®) role w percep-
cji ,,widzialnego $wiata” odgrywa ztudzenie optyczne:

Nelze spocisti, kolik riznych a necekané spojenych podrobnosti tvoii nas sen. Tyto
podrobnosti mizi a divak ma pocit, Ze zivot stoji za to, aby byl zit. Tézko fici, ¢im je
komu u hostt této terasy nabilena budova dotykajici se vody, tak malo méstska budo-
va, jez by mohla byti pravé tak starym mlynem jako soucasti n¢jakého venkovského
dvorce. Jina budova, jiz zcela izolovana a ponofena do husté zelen¢, je v téchto mistech
dvoupatrovou archou, v niz by ¢lovek rad piespal 1éto. Dva nebo tii rybafi, spise vzpo-
minky na holandsky obrazek nez pravdépodobnost sklonéna nad prutem, pfichazeji
sem misto venkovské pisnicky sprostfedkovat styk mezi naSim détstvim a stiedo-
veékem, jehoz obyvatelé nam kraceji vstiic po Karlove mosté. Ano, ty sochy jdou, ty
sochy se pohybuji. Pohybuji se, ponévadz Karliv most neni bez chodct. Avsak jakmile
vstoupime sami na Karlitv most, tento div ustane. Kdybychom chtéli, jsme v divadle
(Nezval, 1981, 51-52).

Przeniesienie narzedzi dynamizacji/ozywiania tego, co w potocznym
doswiadczeniu uznawane bywa za nieruchome/martwe, Nezvalowi-surre-
aliScie kojarzace si¢ nierzadko zreszta z dziatalno$cia magiczng i teatral-
nym nacechowaniem przestrzeni (o widowisku w miejscu odnalezionym
mowi w podobnych przypadkach Cathy Turner [2010, 23]), ze strategii
mimetycznego odzwierciedlania empirii w sfere rejestracji subiektywne-
go, uwarunkowanego prawami optyki, wrazenia ulatwia poecie zapro-
jektowanie odnowionego wizerunku miasta, po czgsci ,,nicopatrzonego”
i wywiklanego z utartych nawykdéw poznawczych, po czesci za§ — zbu-
dowanego z odpowiednio dobranych kulturowych reminiscencji. Pod
pewnymi wzgledami zatem Prazsky chodec oferuje odbiorcy osobliwy
przewodnik po czeskiej stolicy, w ktérym wyeksponowane (czy w 0go-
le zauwazone) zostaja wylacznie miejsca tworcy bliskie, wywotujace
(aktualnie lub w przesztosci) catkowicie prywatne i jednostkowe reakcje

*Nalezy wszak pamietaé, ze od podobnej analizy ztudzenia optycznego dzieje kierunku
wiadciwie si¢ zaczynajg, jak przynajmniej wynika ze znanych, zamieszczonych w Manifescie
surrealizmu, stow André Bretona: ,,Ktoregos wieczoru przed zasnigciem doszto mnie [...]
dos¢ dziwaczne zdanie bez zadnego zwiazku z wydarzeniami, w ktorych [...] bralem w tym
czasie udziat [...]. Uprzytomnitem je sobie blyskawicznie i bytem juz gotéw o nim zapo-
mnie¢, kiedy zastanowil mnie organiczny charakter tego zdania. [...] To mnie rzeczywiscie
zadziwiato; dzi$ juz, niestety, nie pamigtam doktadnie tego zdania, byto to co$ w rodzaju:
«Jest cztowiek przecigty na dwoje przez oknoy, ale nie zawierato zadnej wieloznacznosci,
zwigzanej z do§¢ bladym wyobrazeniem wzrokowym cztowieka, ktory idzie przeciety w po-
towie wysokosci oknem prostopadtym do osi jego ciata” (Breton, 1976, 73-74).
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emocjonalne. Owe lieux de mémoire korespondujg co prawda z autorskim
doswiadczeniem onirycznym i z zakodowanymi w indywidualnej pamigci
,,okruchami” wspomnien, ale niekoniecznie przynaleza do zasobu uzna-
nych turystycznych atrakcji i dodatkowo najczgsciej w ogole nie przywo-
dzg na mysl praskiego genius loci*. Nezval, zdajgc sobie sprawe z niekon-
wencjonalnego wymiaru swej propozycji ,,przeprogramowania” sensow
zaszyfrowanych w pejzazu miejskim i wyprzedzajac przewidywane zarzu-
ty ptynace ze strony czytelnikdw rozczarowanych nietypowym charakte-
rem spacerownika, przyznaje explicite, ze u zrodet jego inspiracji lezato
ukazanie obrazu ,,innej Pragi”, odmiennego od jej rozpowszechnionego
(rowniez wsrdd mieszkancoéw) postrzegania w kategoriach konglomeratu
sztampowych, utrwalonych w dyskursach memorialnych, zsemiotyzowa-
nych fopoi. ,,Prasko$¢” bowiem nie koncentruje si¢ wokot kilku uschema-
tyzowanych w swych znaczeniach architektonicznych emblematow (ktore,
nawiasem moéwiac, zostaja w tekscie odkrywczo odczytane i pod zaskaku-
jacym katem obejrzane), ale ulega swoistemu rozproszeniu, znajdujac swe
nieoczekiwane inkarnacje w na pierwszy rzut oka niepozornych i mato
waznych lokalizacjach:

Snad feknete, Ze vas vodim ptivaby (mozna, Zze pfiznate tomu, co ma v moci dojimati
mne, vetsi nebo mensi puvab), které nemaji nic ,,typicky prazského”, které bychom
mohli, chcete-li, potkati kdekoliv jinde mimo toto mésto. Pfiznam se, ze jsem velmi
Stasten, nalezl-li jsem je pravé v Praze. [...] Nebot’ nic z toho, co si nas osobuje za-
ujati mérou, jejiz velikost nebo malost potvrzuje velikost nebo malost naseho §tésti,
by nezilo onim jedinecnym zivotem, kdyby to nebylo postaveno do jistych a nejinych
souvztaznosti, do podminek tak ¢i onak odlisnych. Trvam na tom, ze kouzlo jistych
bezdécnych vzrusujicich situaci prameni pro mne pravé z toho, ze Ze jsem se s nimi
setkal v Praze (Nezval, 1981, 58).

‘Do pewnego stopnia Nezvalowska metoda literackiego poruszania si¢ po mie$cie przy-
pomina postgpowanie sytuacjonistow ,,rozwijajacy[ch] ide¢ miejskiego dryfowania” (Fry-
dryczak, 2002, 86—87) i wiele inspiracji czerpiacych z surrealistycznych eksperymentow (cf.
Hrdlicka, 2009, 101) oraz dziatania tworcow tzw. Mis-Guide 6w, ktorych ,,gtéwnym zainte-
resowaniem jest «mitogeografiay — przez ktorg rozumiemy nie tylko jednostkowe do$wiad-
czenie przestrzeni, ale takze dzielone z innymi mitologie przestrzeni, ktore nadaja jej zna-
czenie. Nasz przewodnik sytuuje to, co osobiste, fikcyjne i mityczne na réwni z rzeczywistg
historig miasta. [...] Mozna jednakze czyta¢ Mis-Guide robwniez jako otwarte zaproszenie do
powtdrnego wyobrazenia sobie i «przerobienia» miasta przy rownoczesnym odkrywaniu go
na nowo: wowczas staje si¢ ono «przestrzenia potencjalng»” (Turner, 2010, 251).
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Liczy si¢ zatem nie tyle reprezentatywno$¢ praskich zabytkow i atrak-
cji turystycznych poswiadczona bagazem literackich, artystycznych i hi-
storycznych skojarzen utrudniajgcych dotarcie do niezaposredniczonych
przez kulturowe filtry sposobow widzenia przestrzeni miejskiej, ile funk-
cja, jaka dla osobistego doswiadczenia narratora spetniajg rozmaite katali-
zatory emocjonalnych i imaginacyjnych proceséw — a zatem poszczeg6lne
uliczki, placyki i zautki. Gra migdzy wyznacznikami lokalno$ci i uniwer-
salnego, by tak rzec, krajobrazu urbanistycznego, toczona na kartach spa-
cerownika, niezaleznie od ukrytego w niej ostrza polemiki skierowanej
przeciwko wyznawcom skonwencjonalizowanego wyobrazenia o ,,ztotej,
stuwiezowej Pradze”, prowadzi¢ ma, jak wyjasnia autor, do ,,od§wiezenia”
sfery uczuciowej (dzi$ w takich przypadkach chetniej mowi si¢ o dome-
nie afektow) i do wydobycia ze ,,spostrzezeniowego niebytu” omijanych
najcze¢sciej podezas ,,standardowych” tras przechadzek, swoistych tranzy-
towych nie-miejsc, ktorych istnienie, cho¢ uwazane za ,,mato znaczace”,
wspottworzy niepowtarzalng atmosferg stolicy:

Kdybych oteviel noviny, docetl bych se na vSech fadcich, ze hrozi valka, hrozi znicit
tyto terasy, ten Petiin, ty hrad¢anské véze. Hrozi zni€it to mésto, jimz chodim. A snad
prave toto nebezpeci ptisobi, Ze jiz dva roky, dvé jara a dvé 1éta, jsem svédkem, jak se
ve mné rodi ,,novy cit” k Praze. Tento ,,novy cit” mne nuti, abych se zastavoval pied
Prahou jako pfed houslemi — a abych tiSe, jako se zkousi ladéni, brnkal na jeji struny, at’
je jimi cokoliv. Tento ,,novy cit” ¢ini ze mne ladice, ktery prevadi vse, co potkava, do
jediné toniny: do toniny dojeti bez precitlivélosti. Tento ,,novy cit”, ktery se zhmotiuje
ve vtefinovych setkanich s ¢imkoliv, nerozlisuje krasu podle toho, jak je dulezita ¢i
nedulezita, bloudi pod Sirym nebem a stiedem samého zivota, tento ,,novy cit” déla ze
mne prazského chodce (Nezval, 1981, 16).

W nowym uczuciu-spojrzeniu, metaforyzowanym dodatkowo za po-
mocg synestezyjnego, wzbogacajacego palete doznan zmystowych, moty-
wu strojenia skrzypiec, istotne okazuje si¢ ,,cokolwiek™, czyli wszystko, co
owe emocje wladne jest ewokowac. Istotno$¢ ta wzrasta za$ niepomiernie
w obliczu niebezpieczenstwa zaniku, ktore grozi wszystkim bez wyjatku —
cennym i pozornie bezwartosciowym — komponentom praskiej topogra-
fii. Swiadomo$¢é tego zagrozenia, charakterystyczna zreszta dla literatury
czeskiej w drugiej polowie lat trzydziestych, aczkolwiek zaskakujaca by¢
moze w wypowiedzi surrealisty, zmusza niejako (poete, a wigc i ,,pro-
wadzonego” po miejskich zakamarkach czytelnika) do podejmowania
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poznawczych pieszych wypraw owocujacych przy okazji reaktualizacjg
dyskursu memorialnego, ktérego range awangardowe poczynania Nezva-
la (i jego devétsilowskich towarzyszy) z wczesniejszego, poetystycznego,
etapu tworczosci, ostabity co prawda, ale nie zdotaly catkowicie zdepre-
cjonowaé, ani — tym bardziej — uniewazni¢:

Probud’ se, tolik zahlazena paméti Prahy! Rikame-li sen, je to kromé dneska, jenz by
si rad podrobil tak nemilosrdné vSecky nase sily, také vSechen pravék v nas. Jediné
tomuto pravéku vdéci dnesni den za to, je-li né¢im hlubsim, ozvucnéjsim nez pouha
smyslova radost nebo uzkost, je-li, stava-li se basni. AZ procitne pamét’ Prahy v jejich
détech, v jejich dnesnich détech, obrovské poklady poezie budou vytazeny na denni
svétlo. Kdyz se pti slové Pafiz zachvivaji lidska srdce, o¢ byva vyslovovano tvé jméno,
Praho, tajemnéjsi nez vSecka mésta, s ustépa¢nymi rty anebo s chvastavou zvanivosti!
To proto, ze kazdy pafizsky kdmen je poznamenan polibkem dobrodruzstvi, které je
v moci basnikti — a ze pod prazskymi stiechami je zohyzdila bez rozpaku ¢iperna hydra
banality (Nezval, 1981, 34).

Pamig¢, zarowno ta kulturowa, jak i indywidualna odgrywa bowiem
kluczowg role w Nezvalowskich wedrowkach po miescie, a jego fascyna-
cje zaczynaja obejmowac nie tylko, a nawet nie przede wszystkim — eks-
ponowane wczesniej znamiona metropolitalnej nowoczesnosci, ale takze
dzielnice starsze, wegetujace ,,na tytach” owej fasadowej reprezentatyw-
nosci oraz ,,niczym si¢ niewyrdzniajace”’, pozbawione otoczki historycz-
nych reminiscencji, peryferie®. Ich swoista ,,memorialna jatowos$¢” czyni
z nich bowiem dogodny teren operacji znaczeniotworczych, zapraszajgc
do nadawania im nieobecnych dotad senséw, korespondujacych z imagi-
nacyjnym uniwersum surrealizmu:

Jaka Skoda, ze ani jediné ze tfi mist Vinohrad, na nichz jsem bydlel, ani Kosire, ani
Smichov, ani Nusle Udoli nenasly si v mé obraznosti ¢i v nekterém literarnim dile

SPrzyjeta przez Nezvala strategia wyboru spacerowych tras przypomina postawe
flaneura, ktorego sztuka (fldnerie), w opinii Katarzyny Szalewskiej, ,,jest rozkosza, ale
i szkotg spojrzenia. Nie patrzenia, nieuwaznego, rozproszonego w nadmiarze miejskiej iko-
nosfery, niewidzacego naprawdg, bo slizgajacego si¢ po powierzchni, fasadzie miasta, lecz
spojrzenia wycéwiczonego w selekcji materiatu zebranego w wyniku percepcji przestrzeni.
[...] Umiejetno$¢ potaczenia percepcji przestrzeni niezdeterminowanej sugestiami z prze-
wodnikow, albuméw [...] z przenikliwoscia oddalajg fldneura |...] od turysty tudzonego pigk-
nem fasad, kierujacego swoj wzrok zawsze ku temu, co juz obejrzane, przemyslane, znane
z reprodukcji. [...] Ujawnia spojrzenie fldneura z jego catym uwiktaniem w historycznos$é.
Spojrzenie prowadzace ku tym miejscom przestrzeni, ktore sa sladem przesztego, przestrze-
nig transgres;ji, ku miejscom pamigci miasta” (Szalewska, 2009, 48—49).
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prostiednika, ktery by mi svou blahodarnou magi¢nosti umoznil snaset alespon se se-
bemensim basnickym vytrzenim nevlidné zivotni podminky, k nimz jsem byl ptipoutan
v onéch ¢tvrtich. Bylo nutno, abych si teprve snem z prvého zpévu Edisona sam ozafil
dosti dlouho poté, kdy jsem se z nich vyst¢hoval, KosiFe imaginarnim priivodcem, jejz
potkala mé imaginace na mosté Legii. A mél-1i jsem pfiznati casem basnicky ptivab
Smichovu, musil jsem cestovati do Parize a vzpomenouti si na Montparnasse na tuto
prazskou ¢tvrt, tak dlouho némou pro mne (Nezval, 1981, 40).

Sensy te, jak wynika z Nezvalowskich utyskiwan, obligatoryjnie po-
jawiajg si¢ dopiero po dokonaniu ,,literackiej transkrypcji” miejskiej terra
incognita w przestrzen kulturowo oswojong i opracowang. Z tego punktu
widzenia za$ patrzac, Prazsky chodec pemi¢ zaczyna funkcje sui generis
bedekera, wytyczajacego turystyczno-spacerowe marszruty na podstawie
lektury kanonicznych dziet praskiej poezji i prozy. Wstepne zwierzenia
narratora sugeruja zreszta, ze wszystkie zaprojektowane w dziele we-
drowki po Pradze maja charakter mentalny i ,,0dbywaja si¢” po czgsci we
wspomnieniu, po czeg$ci za$ — stanowig rezultat ,,pracy” wykonanej w wy-
obrazni, zaleznej nie tylko od spontanicznych (jak przystato surrealiScie)
impulséw ptynacych z glebin nieswiadomosci, lecz rowniez z rozmaitych
tekstow kultury — od dziet literackich i muzycznych poczawszy, a na bio-
grafiach znanych praskich pisarzy skonczywszy:

Tak objevi ¢lovék tu ¢i onu legendu ponurou nebo dojemné utichlou, tak se vyda muz
pripoutany k zidli na potulky za néfim, co jiz necekal spatfiti. Miluji Prahu legend,
kdyz se s nimi setkdvam takto. Upraveny jakoby jednou provzdy v starych knihach se
zlatymi inicialami, tyto legendy vstupuji na ulici a ptisobi, ze je pajdu rad zhlédnouti
na vlastni o¢i, jakmile ustane dest. Coz to neni kouzelné vkro€it jen tak, bez dlouhého
zjistovani, co se prave hraje, do Stavovského divadla, abychom tam upfeli o¢i na misto,
kde zaklepal Wolfgang Amadeus Mozart na notovy pult pfi prvém piedstaveni Dona
Juana? Anebo za dne, jehoz nebesa neslibuji ani boufi, ani dobrodini blankytné lucin-
ky, toulati se tam n€kde na mistech byvalého Frantisku, abychom si zptitomnili ptivab
Machovy sentimentalni cesty za Marinkou [...] V tomto smyslu rozumim pojmu tradi-
ce, v niz vidim snové, tajemné zmrtvychvstani v§eho, co mize, co ma silu, at’ sebevic
vraci az k nejdavnéjsi paméti nasich chiv a prastarych knih, k nejdavnéjsi paméti toho,
¢im jsme sami z dob, kdy nas zaujimala je$té vice prosta pisnicka a pravek starych po-
vésti nez tézko proniknutelné zmatky kazdodenniho Zivota (Nezval, 1981, 12)°.

8Cf. tez: ,,Co je to byti chodcem, uvédomuje si ¢lovék, jakmile je osudné ptipoutan k Zi-
dli. Tato zidle je opakem triinu, je to pracovni verpanek — a zivot prcha. Uloha chodce se zda
byti snad proto tak idealni, ponévadz zZivot prcha. Kdyz jdeme — a hlavné kdyz jdeme po cesté
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Przeksztatcajac spacer po Pradze w tropienie pami¢ciowych $Sladow,
ktére zwykta, codzienng przechadzke nobilituje bez mata do rangi piel-
grzymki do miejsc dla narratora $wigtych, Nezval na pierwszy rzut oka
poddaje zakwestionowaniu funkcje, jaka ,,miejskim wldczegom” nadali
surrealiSci. W ich oczach bowiem, jak pisze Agnieszka Taborska, spacer
taki

byt [...] czynnoscig irrealng. Wierni propagowanej przez Rimbauda koncepcji dépayse-
ment, bladzac bez celu, wcielali w zycie ide¢ ,,automatycznej wedrowki”, sprzyjajacej
przemianie codziennej rutyny w poezj¢. [...] Wtdczgga po ulicach zawsze prowadzita
do niespodziewanego spotkania, znaczacej wymiany spojrzen, codziennie potwierdza-
jacej wage przypadku (Taborska, 2007, 157)".

Innymi stowy, by miejska wedréwka nabrata stricte surrealistycznego
wymiaru, spelnione zosta¢ muszg odpowiednie i w rygorystyczny sposob
przestrzegane (nalezy pamigtac, ze Bretonowska doktryna pradu wymaga-
la od jego przedstawicieli czy raczej wyznawcow bezwzglednego niemal
podporzadkowania si¢) warunki. Wérod nich zas kluczowa rolg odgrywa-
fa wzmiankowana przez Taborska ,,bezcelowos$¢”, a zatem poruszanie si¢
po miescie nie tylko bez z gory powzigtego planu (o praktycznym jego
wymiarze nawet nie wspominajac), lecz takze — przede wszystkim! —
,»Z pominigciem” wszelkich racjonalnie motywowanych decyzji. Im bar-
dziej wielokierunkowa, okr¢zna, chaotyczna i lekcewazaca topograficzna,
administracyjnie zadekretowang, hierarchi¢ wazno$ci przestrzeni central-
nych i peryferyjnych bedzie bowiem trasa kolejnej (zawsze nowej i od-
miennej od poprzednich) przechadzki, w tym wigkszym stopniu zblizy si¢
ona do innych, tak wysoko cenionych przez surrealistow ,,automatyzméow”
ze stawnym écriture automatique na czele 1 tym silniej uobecni si¢ w niej

bez cile —, nepatrné obrazy nasi touhy, jez se nam vtiraji do kroku, ptisobi, Zze prestivame
vidét jeji konec — jeji opak” (Nezval, 1981, 12).

"W innym miejscu badaczka pisze za$, ze ,,[pleregrynacje bez celu, czynno$¢ surre-
alistyczna par excellence, pielgrzymki do miejsc wybranych: parkow, kawiarn, tanich kin
i teatrzykow, obskurnych hotelikow z pokojami na godziny i pasazy, najbardziej niekwestio-
nowanego krolestwa przechodniéw, wprawialy mtodych poetow w szczegdlny stan ducha.
Pozwalaty uchwyci¢ poezj¢ codziennos$ci oraz istote surrealistycznej wrazliwosci: cudow-
nos$¢, czyli poczucie poetyckiej tajemnicy, umozliwiajace ucieczke z podlegtej logice eg-
zystencji, zrywajace z estetycznymi stereotypami, racjonalnymi nawykami i ograniczeniami
wrazliwosci” (Taborska, 2007, 205).
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oddziatywanie ,,przypadku obiektywnego” $wiadczace o wiarygodnym
podtozu saddéw o istnieniu nadrzeczywistosci®. Wspotczesne miasto do-
starcza za$ wielu okazji do rozmaitych przygodnych spotkan czy obser-
wowanych przelotnie, intrygujacych, gdyz pozbawionych ,kontekstu
interpretacyjnego”, wymykajacych si¢ rutynowym przyzwyczajeniom,
sytuacji, w ktorych swoj wyraz i ucielesnienie znajduje surrealna cudow-
no$¢/niesamowito$¢, rodzaca si¢ spontanicznie we wnetrzu codziennos$ci
zyskujacej dzigki temu niezaprzeczalny poetycki (identyfikujacy de facto
zycie miasta z poezja) potencjat:

V tom méste€, v obrazci nejkratsiho spojeni dvou bodi, na mapé piimek, nazvané sku-
te¢ny Zivot, na pudorysu toho mésta, které ti ptitkl osud, jsi potkaval v necekanych
chvilich ptekvapujici vyjevy, bytosti, které se ti zdaly byt nahlé nadpfirozenymi. Udala
se ti setkani, pfi nichz jsi vystupoval na jeviste nepravdépodobnych féerickych her,
zazil jsi slavnostni osvétleni, méls iluze uz davno vidéného, takze jsi prestaval kraceti
od bodu k bodu, z mista ur¢eni na misto ureni a spatfil mésto nazyvané Praha v t¢
preludné podobé, jakou mélo, kdyz si na né hledél do kukatka (Nezval, 1981, 35).

»~Miasto zwane Praga” ogladane ,jak niegdy$ przez wizjer fotopla-
stykonu” (Nezval wielokrotnie przywotuje w dziele wspomnienia z dzie-
cinstwa, zgodnie z surrealistyczng filozofig tworcza sytuujac w najwczes-

8Krystyna Janicka dowodzi, ze ,,[d]o$wiadczalny wglad w to, czym jest nadrzeczywi-
sto$¢, daje nadrealistom nie tylko marzenie senne i rozmaite stany alienacji mentalnej, a po-
srednio $wiadomos¢ dziecka i ludow prymitywnych, ale wglad ten daja takze wystepujace
w zyciu cztowieka niewyjasnione jeszcze zjawiska, zwane zwykle przypadkiem, trafem,
zbiegiem okolicznosci” (Janicka, 1985, 110). Badaczka zwraca tez uwagg na podwajny cha-
rakter ,,zjawisk okreslanych przez Bretona mianem «przypadek obiektywny», to jest na ich
przynalezno$¢ jednoczesna do dwu ciggdéw (serii) przyczynowych — naturalnego i ludzkiego
lub realnego i idealnego, a przez to wskazuje na ich podwdjna nature: nalezg bowiem one
zarowno do tego, co zwyklismy zwaé $wiatem zewngetrznym, obiektywnym, naturalnym,
jak i tego, co zwiemy $wiatem wewnetrznym, subiektywnym, psychicznym. Ta kwalifikacja
zdarzen wskazuje nieodparcie, ze prezentujg si¢ one nadrealistom jako mikroodbicia niean-
tynomicznej surréalité” (Janicka, 1985, 111). Bezposrednio z zyciem miasta i utopig nad-
rzeczywisto$ci wigze natomiast surrealistyczng ide¢ przypadku obiektywnego Michel Car-
rouges: ,,Kdyz Breton bloudi uvnitf patizskych zdi i za nimi, nejvice mu zalezi na objevovani
fenoménu, jimiz se v plném dennim svétle a v ruchu ulice projevuji tajemné zasady okultnich
sil: znepokojivé reminiscence, ohromujici shody okolnosti, prorocké piedtuchy. Objektvni
nahoda je souhrn téchto fenoménu které jsou projevem vpadu zazracna do kazdodenniho
zivota. Skrz né se totiz ukazuje, ze ¢lovek ve dne kraci sttedem sité neviditelnych sil, které by
stacilo odhalit a zachytit, aby kone¢né mohl pied zraky svéta vitézn¢ postupovat i k nejvys-
$imu bodu” (Carrouges, 2015, 172).
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niejszym okresie zycia zrodta wszelkich pdzniejszych inspiracji) jawi si¢
jako terytorium, w ktérym administracyjnie narzucony porzadek (linie
proste zachgcajace do obierania najkrotszej drogi do wyznaczonego celu)
utrudnia (wbrew zamierzenioniom planistow) autentyczne doswiadczanie,
a zatem tez: oswojenie ,,wyznaczonej przez los” przestrzeni’. Te bowiem
nalezy dopiero, odrzucajac ,,instucjonalnie poprawny” tad, spersonalizo-
wac, czyli wypetni¢ osobistymi przezyciami i wspomnieniami czynigcymi
z wyjatowionej z emocji, poddanej $cisle racjonalnemu zorganizowaniu
topografii urbanistycznej, domeng zadomowienia'®. Jednym z narzedzi ta-
kiej domestykacji miasta pozostajg za$ spacery, nie tylko umozliwiajace
jego poznanie, lecz takze — porownywane do urzadzania siedziby miesz-
kalnej — zagospodarowanie, ktére z pojeciem domu i ,braniem $wiata
w posiadanie” bezposrednio si¢ kojarzy:

Jako ¢lovek projde mnoho obchodii s pohovkami, a klaviry a s ramy, zatizuje-li byt pro
sebe nebo pro ty k nimz je poutan jednym z téch vztaht, které vyplyvaji z jeho osudu,

?Jak bowiem twierdzi Tadeusz Stawek, ,,w kazdym mie$cie s3 dwa miasta [badacz, za
Jerzym Giedroyciem, nazywa je «dolnymy i «gérnymy» — przyp. A.G.]: jedno, ktore odpowia-
da starannie wyrysowanym na planach przebiegom ulic, w ktérym zycie jest $cisle regulo-
wane administracyjno-komunikacyjnymi dyrektywami, i drugie — ktore odstania si¢ dopiero
uwaznemu spojrzeniu, w ktérym wspomniane regulacje ulegajg znamiennym przemianom.
Gdyby p6js$¢ za metaforg przebudzenia towarzyszaca (np. u Thoreau, ale takze u Blake’a) fi-
lozofii percepcji, powiedzieliby$Smy, ze pierwsze miasto, chociaz pozornie oddane jawie i jej
twardym wymogom, pozostaje w stanie «snuy, z ktorego otrzasa si¢ dopiero w swej drugiej
postaci. [...] Zatem poznania miasta nie zawdzigczamy juz wedrowkom wzdtuz glownych
szlakow komunikacyjnych ani studiowaniu przewodnikow z ich zasobem wiedzy faktogra-
ficznej; poznaje miasto wtedy, gdy tworze mape punktow (a mapa taka begdzie zapewne dla
kazdego inna), w ktorych odstaniajg si¢ przejscia miedzy «gornymy» a «dolnymy» miastem”
(Stawek, 2010, 23, 31).

"W tym sensie Nezvalowski fldneur reprezentuje postawe odlegla od postawy mo-
dernistycznego przechodnia, ktory, jak dowodzi Elzbieta Rybicka, ,,nie moze zatrzymac
si¢ w miejscu, wrosng¢ i zakorzeni¢. Podstawg jego egzystencji jest ruch, miast stabilnego
i trwatego fundamentu — domu, rodziny czy innych osrodkow przywigzania — posiada on tyl-
ko ruchome obrazy ulicy. Zycie staje si¢ dla niego przechodzeniem — bez celu, i mijaniem —
obok. «Filozofia przechodnia» daje mu wprawdzie wolnos¢, ale z drugiej strony wykorzenia,
czynigc zen wcigz przemieszcezajacy si¢ punkt widzenia. Przechodzien nie potrafi osiedli¢
si¢ na stale w konkretnym punkcie przestrzeni, gdyz to ograniczyloby jego mobilna naturg,
zatem jedyna rzecz, ktora mu pozostaje, to wrosnigcie w byt innych przechodnidw, takich
samych jak on. Ten «ruchomy» status przechodnia sygnalizuje jego nomadyczng, nieustalong
i niezwigzang z miejscem tozsamos¢. Sytuacja przechodnia staje si¢ wiec alegorig kondycji
cztowieka miejskiego” (Rybicka, 2003, 209-210).
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ze je ¢lovekem, prosel jsem sta kilometri pési chize a tisice kilometr duchového po-
hybu, nez jsem zaridil pred svyma oc¢ima Prahu, nez jsem ji vybavil takovym druhem
obyvacich prostiedki, jez by odpovidaly memu vkusu, nez jsem ji vybavil takovym
prislusenstvim, abych po navratu do ni nemusil mit proti své vili pocit ¢lovéka od-
kazaného na univerzalni noclehdrnu a aby ti, kdoz budou sdilet po mém boku (neni
tfeba, abych se s nimi kdy poznal) sousedstvi v tomto mésté, na néz pohledéla Libuse
ve chvili, kdy existowalo jesté¢ méné nez v den, kdy jsem k nému poprvé blizil rapidni
rychlosti vlaku, neméli pocit, ze jsou pozvani do mésta, nad nimz visi mrak kouie
(Nezval, 1981, 67-68).

Marzenie o powrocie do prapoczatkow (czasami — do okresu dzie-
cinstwa z jego ,,epistemologiczng pierwotnoscia” nieskazong jeszcze po-
znawczymi nawykami, czasami, jak w cytowanej wypowiedzi, do epoki
ante urbem conditam) zderza si¢ w Nezvalowskim spacerowniku z prag-
nieniem, na pierwszy rzut oka przynajmniej, przeciwstawnym, a mianowi-
cie: ze stanowczo wyrazonym postulatem zanurzenia praskiej przestrzeni
w sieci kulturowych odniesien, nawigzan i koligacji. Antyteza ta traci jed-
nak swa konfrontacyjng jednoznacznos¢, jesli wezmie si¢ pod uwage, ze,
jak pisze Katarzyna Szalewska:

Pierwszym etapem w nowoczesnym do$wiadczaniu miasta jest zmystowe, przedreflek-
syjne zanurzenie si¢ w tkance miejskiej i zdarzeniowos$ci ulicy. To naiwne spojrzenie
nie trwa jednak dhugo, [...] miasto bowiem jest przestrzenia nie tylko wielogtosowa,
lecz takze wielokrotnie juz odczytang. Totez zasadniczym rysem pejzazu urbanistycz-
nego jest intertekstualno$¢, wspotchodzenie, rozumiane jako intelektualne przemiesz-
czanie si¢ po przestrzeni juz zinterpretowanej (Szalewska, 2017, 23).

Migdzy oboma cztonami tej antynomii nie zachodzi zatem stosunek
negacji, ale wynikania, a przyswojenie sobie niuansow i technik odczyty-
wania zapisanych w tkance miejskiej kulturowych sensé6w uznaé wypada
za Wyzszy stopien strategii ,,zadomawiania si¢”. Tyle tylko, ze w tej sytu-
acji zawieszeniu ulega hasto ,,wedrowki bez celu”, a niektore przynajmniej
Nezvalowskie spacery okazujg si¢ precyzyjnie zaprogramowane, samo zas
ich podejmowanie stuzy¢ ma odtwarzaniu cudzego do$wiadczenia, bu-
dowaniu wspoélnoty z poprzednikami i przerzucaniu mostow laczacych
przeszto$¢ (pozytywnie wartosciowang) z budzaca rozczarowanie teraz-
niejszoscia:

Tak nase laska k Janu Nerudovi miize se stati jednoho dne svédkem, ze budeme hledati

s trpélivosti cloveka pohanéného tusenim ono kluzké misto, kde si tento veliky stafec
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zlomil nohu. Tak vstoupime do hospudky, kde sedaval Jakub Arbes, abychom spatfili
barvu koufe a okenic, na néz upiral pohled, za kterym se rodila jeho romaneta. Od
chvile, kdy jsem se docetl o Jaroslavu Vrchlickém, ze staval brzy rano pred jesté neo-
tevienym kramem Ottova knihkupectvi, ma pro mne ta ¢ast Karlova namésti, ktera je
mezi Zitnou a Jecnou ulici, nové kouzlo (Nezval, 1981, 12—13).

Niektore z tych koligacji, o czym juz byla mowa, swym zasiggiem
i pelniong funkcja komunikacyjna nie wykraczajg poza przebiegajacy
w Czechach od czasow Odrodzenia Narodowego proces ,,literaturyzacji
przestrzeni”, bazujacy na eksponowaniu (na przyktad za pomoca umiesz-
czania na budynkach tablic pamiagtkowych) miejsc zwiazanych z zyciem
i tworczos$cig praskich tworcoOw. Nezval, przywotujac te nazwiska i adresy,
nasladuje zatem swych licznych poprzednikow kodyfikujacych krajobraz
kulturowy miasta, a to swoiste poddanie si¢ regutom stolecznej imago-
logii, polegajace, najogélniej mowiac, na rezygnacji z awangardowej
(nad)nobilitacji cywilizacyjnych nowinek, dowodzi jedynie, ze poeta, ak-
ceptujgc zatozenia surrealistycznej skomplikowanej gry z tradycja, ktora,
wielu artystow wykluczajac, wielu tez wydobywa z niepamigci, ztagodzit
nieco swe stanowisko i ,,dopuscit do gltosu” réwniez przedstawicieli pote-
pianych czy nawet wySmiewanych wczeéniej nurtow 1 i konwencji.

Przypomnienie kilku pierwszoplanowych postaci z panteonu czeskiej
literatury nie wyczerpuje oczywiscie repertuaru wszystkich kulturowych
odniesien, ktore lezg u podtoza projektowanej przez Nezvala reaktualizacji
mitu Pragi'. Jak pisze Taborska, surrealistyczna potrzeba ,,0od$wiezenia”
spetryfikowanej mitologii rodzi si¢ ,,z braku, z kryzysu, z pustki wywota-
nej nowym, ktore nie zastgpito jeszcze w pelni starego. Nowi bogowie ro-
dzg si¢ i umieraja. Od nowego mitu nie wymaga si¢, ze bedzie trwat wiecz-
nie, przelotnosé jest jego naturg” (Taborska, 2007, 206). Wynika stad, ze

" Josef Vojvodik, analizujgc topos ,,miasta-ciata” i ,,miasta-ksigzki” w tomiku wierszy
Praha s prsty desté (Praga z palcami deszczu; 1936), podkresla, ze: ,Nezval zde vysoce
inovativnim zptisobem reaktualizuje «mytologii mésta», «estetiku mésta» symbolismu (Bau-
delaire, A. Blok, z ¢eskych basniku J. Zeyer, J. Karasek ze Lvovic, K. Hlavacek), predevsim
vSak z antiky (Cicero) pochazejici a v pozdni renesanci (Leonardo da Vinci) a v manyri-
smu ozivenou analogii mist paméti (loci) a obrazii paméti (imagines). Architektura mésta
(Prahy), jeho — v tomto pfipadé zcela konkrétni — domy, palace, kostely, parky, ulice atd.
funguji jako mnemo(tech)nické «znaky» (a «znameni») tohoto prostoru paméti. Akt (ro)zpo-
minani [...], je [...] vzdy aktem ukazovani, oznacovani (ve smyslu latinské demonstrationis)
a identifikovani” (Vojvodik, 1996, 181).
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mity takie ,,nie wietrzeja w ksigzkach, lecz rodza si¢ na ulicy z goraczki
istnienia” (Taborska, 2007, 206). W przypadku Nezvalowskiej lektury
»tekstu praskiego” jednak obrazy ,,skamieniate w ksigzkach” na prawach
réwnych z ulotnoscig nagtych, przezywanych w trakcie spaceréw wizual-
nych ol$nien wspottworzg mitografie miasta, trzeba je jednak ,,przewie-
trzy¢”, gdyz dotychczasowy zasob literackich portretow Pragi nie spelnia
oczekiwan autora, zar6wno ze wzgledu na swoja niepelno$¢ (nie wszystkie
miejsca zostaly zarejestrowane i opisane), jak i ,,nieprawidlowy” dobor
dziet, powodujacy, ze wiele istotnych atrybutow czeskiej stolicy nie znaj-
duje w nich satysfakcjonujacego odzwierciedlenia'?:

Prazska poezie, kterd ¢eka teprve na své zrozeni, a jejiz fantom mne den ze dne vice
svadi, ma na nejnecekanéj$ich mistech takové klece, v nichz by se naucil basnik zpivat,
zpivat nove, zpivat z hloubi prazskych ozvén, jimiz se nese k nasemu sluchu nocni
vyzvanéni hodin Starého Mésta, Malé Strany a Hradcan, klece, jejichz legendu ne-
vypravuje uz ani jeden ptacek. Jak je to podivuhodné vabivé a neschiidné, zaméniti
obcas soudobou literaturu, tak houzevnaté upoutanou jen a jen dénim, jez jsme svédky
a obétmi, za n&jaky ten svazek takovych Tajnosti prazskych. Podobna dila, aniz nam
potiebuji dati to umélecké uspokojeni, jez pravem vyzadujeme, nabizeji v jistém sméru
vice nez pouha literarni dila. Je v nich zakleto ovzdusi mist, kterymi jsme si uvykli
choditi jiz téméf bez vzruSeni, a cosi nepomijejiciho ze zazra¢né imaginace lidu, jejiz
povércivost neni ze stanoviska basnického jeji nejhorsi strankou. I kdyz jsou tako-
va dila na mnohych mistech necitelnd, v jejich zastaralosti se skryva mnoho skutecné
poezie, skutecné lasky k Praze, jez chce byti obnovena a postavena na novy zaklad
(Nezval, 1981, 33-34).

Odpowiadajacej surrealistycznemu stanowi ducha i wyobrazni at-
mosfery (aury?) miasta poszukiwac nalezy zatem nie w tworczosci kano-
nicznej, ale w dziewigtnastowiecznej brukowej sensacyjno-fantastycznej
prozie, ktorej Nezval, podobnie jak inni przedstawiciele pradu inspiro-
wani w tej dziedzinie ,trywialnymi” fascynacjami Arthura Rimbauda,
byt zdeklarowanym mitos$nikiem i ktoéra dostarczala mu impulsow do
»przeprogramowania” spojrzenia na Prage i1 nadania jej tajemniczosci

2W efekcie, co odkrywa Petr Malek, w Praskim przechodniu: ,,Konkrétni topografie
mésta je upozadéna a transformovana na neurcity topos vzpominky, s niz koresponduje frag-
mentarnost v predstaveném prostoru i Case: flanérova roztrzita chiize vnéjsim méstem, vedo-
uci ptes nahodilé a piekvapujici zastavky, se transformuje v chizi «pfes znaky slov a knihy.
Putovani a toulani se skute¢nym méstem je nahrazovano prochazenim se knihami” (Malek,
2011, 216).
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zdolnej konkurowaé z cudownoscig przypisywang przez francuskich nad-
realistow Paryzowi. To on bowiem, ogladany przez pryzmat swych arty-
stycznych reprezentacji, stanowit wowczas (przeprosi¢ wypada za truizm
tej konstatacji) archetypowy model ,,miasta mitycznego” i to do jego kul-
turowych portretow (i wzorcOw spacerowania po nim) niejednokrotnie
odwotuje si¢ autor, pragnacy uczyni¢ z nadweltawskiej stolicy domeng
uobecnionej surréalité.

Na intertekstualne powinowactwa taczace Praskiego przechodnia
Z wypracowang przez surrealistow imaginacyjng retoryka miejska zwracajg
uwagg badacze, czasami nawet zarzucajac poecie zbyt daleko posuniety za-
lezno$¢ od absolutyzowanych bez mata francuskich wzorcow'’. Zaleznosci
tej Nezval zreszta nie ukrywa, z jednej strony explicite przywotujac jeden
z owych kanonicznych tekstow, a mianowicie wspomniane juz opowiada-
nie Apollinaire’a, z drugiej strony natomiast inicjujac dyskusje na temat po-
tencjatu i granic pisania automatycznego, z ktoérego koncepcja i poznawcza,
by tak rzec, uzytecznoscia autor, nigdy nieskrywajacy swej atencji do re-
spektowania regut ars poetica, polemizuje'®. Przyznajac za$ pierwszenstwo

BCf. ,Jak vydani Spojitych nadob (1932) A. Bretona ve Francii, tak i nova pteklada-
telska praxe, jiz se Nezval bude vénovat spolu s J. Honzlem koncem r. 1934, nabidne jeho
proze obnovenou teoretickou zakladnu a nové narativni modely, jako vzdy bezprostiedné
piejimané a aplikované. U Nezvala se ted’ objevuje prochazka méstem, ktera bude od Arago-
nova Parizského venkovana (1924) po Bretonovu Nadju jednim z «topoi» imaginarni sféry
surrealistu” (Dierna, 1996, 204).

1Cf. ,,Jsme u otazky takzvanych bdélych snt, které pry jsou vyplodem ¢&irého psychic-
kého automatismu, a je tieba rozhodnouti, do jaké miry védomy proces, jimz je psani, je jim
ovlivnén. Rozhodné nelze mluviti pti bdélych ¢innostech, k nimz nalezi i poezie, o ¢irém
psychickém automatismu. [...] Tak i pfi bliz§im zkoumani literarnich automatickych textd
nam neujde, ze jejich prevazujici spoleéné vlastnosti a jejich dosti monoténni obdobny raz
je dan nikoliv jen impulsy, jez pronikaji do bdéni z nevédomi, nybrz do veliké miry téz
obdobnou slovesnou technikou, zaostfenim na obdobny esteticky ucinek, onémi slohovymi
prostiedky, jez ptejaly tyto texty z rimbaudovsko-lautréamontovské basnické tradice, proslé
duchem Apollinairovym a pak duchem dada, v némz programova tc¢ast ndhody umoznila
ustaleni charakteristického, ndhodnym spojovanim slovnich prvkt vyznaceného stylu” (Ne-
zval, 1981, 45-46). Watpliwosci te, zaskakujace pod pidrem surrealisty z lat trzydziestych,
zobligowanego niejako do zaakceptowania jednego z najwazniejszych poje¢ z Bretonowskie-
go ,,regulaminu”, powracajg po latach w rozwazaniach Guy-Ernesta Deborda, twierdzacego,
ze ,,[p]tic¢inou ideologického selhani surrealismu je, ze vsadil na to, Ze nevédomi je kone¢né
odhalenou velkou silou zZivota. [...] Vime kone¢né, Ze nevédoma obraznost je chuda, ze auto-
matické psani je monotonni a ze sam zanr «neobycejnéhoy, ktery z dalky oznamuje nemén-
ny vzhled surrealismu, je nanejvys nepiekvapivy. Formalni vérnost tomuto stylu obraznosti
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w wytyczaniu $ciezek wiodacych ku odkrywaniu nadrealnych aspektow
praskiej przestrzeni i zycia codziennego Apollinaire’owi (ktorego roli
w ksztattowaniu specyficznego oblicza czeskiej awangardy nie sposob,
jak wiadomo, przecenic), poeta nie tyle eksponuje zasi¢g wykorzystanych
przez siebie intertekstualnych eksploracji, podkreslajac przy okazji literac-
kie podglebie ,,0dzyskiwanego” mitu Pragi, ile rzeczywiste zrodta zapozy-
czenia skrzetnie ukrywa. W Praskim przechodniu nie pojawia si¢ bowiem
nazwisko Louisa Aragona, o pierwowzorze wszelkich tekstowych pasazy
i spacerownikdw, czyli Wiesniaku paryskim, nie wspominajac'®. Tymcza-
sem to w tym dziele wiasnie, czy raczej za jego posrednictwem, surrealisci:

odkryli Paryz — miasto surrealistyczne nie tylko w tym sensie, Ze jest to miasto prze-
dziwnych egzystencji ludzkich, cudownych spotkan i niewiarygodnych zbiegéw oko-
licznoéci, o czym wie rowniez kazdy cudzoziemiec, ale miasto nowin, w ktorych czas
najwolniej plynie, minione epoki ociagaja si¢ z odejsciem i wspolzyja z dzisiejsza
w murach, lokalach, rzeczach, obyczajach (Wazyk, 1976, 8)'°.

Taki tez obraz Pragi, w ktorej przeszto$¢ spotyka si¢ z terazniejszo-
Scig, dostarczajac tej ostatniej narzedzi lepszego i1 doglebniejszego, na

nakonec vede k pravému opaku moderniho stavu imaginarna: k tradi¢nimu okultismu” (De-
bord, 1957, 312-313. Cyt. za: Hrdlicka, 2009, 102).

15Co ciekawe, interpretatorzy Praskiego przechodnia, niejako poddajac si¢ intentio auc-
toris, rtowniez uwypuklaja genetyczne zwigzki tekstu przede wszystkim z praskim opowia-
daniem Apollinaire’a (ostabiajac tym samym znaczenie relacji faczacych Nezvalowski tekst
z dzietem Aragona): ,,Pojem, Ci spi$ topos «prazsky chodec» je jisté nedilnou soudasti pra-
zského kontextu, a to nejen proto, Ze stoji v zahlavi dvou prazskych texti — Apollinairova [ ...]
a Nezvalova o tficet Sest let pozdéjsiho [...].«Prazsky chodec», zejména Nezvaliv, prochazi
«basnicky» [...] méstem a proziva mista, jez patii k zakladnim topostim prazského kontextu.
Apollinaire v Prazském chodci ptimo tika, ze nové uméni spociva v chuizi — basnické chuzi
méstem” (Hodrova, 2006, 190). Najbardziej znany praski ,,literacki flaneur”, Angelo Maria
Ripellino, dowodzi zas$, ze devétsilowscy poeci ,,niczym bractwo czarownikow, biegali nocg
po nadwettawskim miescie, chtongc jego urok przez filtr przywotywanych na pamie¢ wierszy
Strefy. Na placach, na mostach, na nabrzezu styszeli w wyobrazni kroki i glos francuskiego
poety. Nie potrafili wyobrazi¢ sobie tego zbiorowiska cudéw bez jego gadatliwej obecno$ci”
(Ripellino, 1997, 357; cf. tez: Koschmal, 1997, 360-376).

16Zdaniem Agnieszki Taborskiej: ,,To, ze surrealiSci uwazali si¢ za apostotéw epoki
nowoczesnej, byto konsekwencjg ich buntu wobec przesztosci. Modernizujace si¢ miasto
fascynowato surrealistyczng literaturg i kino. Wiesniak paryski, przedstawiajacy pierwszy
i najbarwniejszy obraz mitologii nowoczesnosci, rysujacy droge wylegania si¢ nowej este-
tyki — jak inne powiesci o surrealistycznym Paryzu — wyrdst z zamitowania do wioczegi po
dziennym i nocnym miescie” (Taborska, 2007, 205).



118 Anna Gawarecka

»odnowionych fundamentach zbudowanego” odczytywania zapisanych
w historii (alternatywnej i codziennej oczywiscie, przeciwstawianej tutaj
jej oficjalnej wyktadni) i pamigci miasta sensOw, czesto zreszta, co wy-
raznie wida¢ we wczesniej cytowanych fragmentach dzieta, ,,mierzonych
paryska miarg” i w konkurencji tej zyskujacych palme pierwszenstwa,
Nezval pragnie zaoferowa¢ swemu czytelnikowi, by ten, ,,odpowiednio
pouczony” wiedzial, co ijak zobligowany jest deponowac w swoich wspo-
mnieniach.

Zwrot w strong praskiego dyskursu memorialnego, charakterystyczny,
jak podkreslajg badacze, dla modernistycznego (sygnowanego nazwiska-
mi Waltera Benjamina, Siegfrieda Kracauera czy Franza Hessla'’; trudno
nie zauwazy¢ w nich czotowych , filozofow flaneuryzmu’) kodu przezy-
wania przestrzeni zurbanizowanej, z jednej strony, ze wzgledu na silne
powigzanie pamigci z wyobraznig (w przypadku Nezvalowskiej surreali-
stycznej niechg¢ci do mimetyzmu dodatkowo wyeksponowane), odbiera-
jace jej wymiar ,twardej, materialnej realnosci”, co, jak dowodzi Renate
Lachmann w pracy opatrzonej znamiennym tytutem Memoria fantastica,
przemienia jg w obszar o charakterze symulakrycznym's, z drugiej stro-
ny wyznacza ,,pozadany portret” owego czytelnika. Odbiorca Praskiego
przechodnia nie tylko bowiem powinien by¢ mieszkancem stolicy, lecz
takze znac ja na tyle dobrze, by dostarczane mu, szczatkowe najczgsciej,
wskazowki topograficzne (Nezval, a to w przypadku spacerownika moze
budzi¢ zdziwienie, unika tu drobiazgowej deskryptywnosci) spozytkowaé

17 Jak bowiem pisze Magdalena Saryusz-Wolska: ,,Kiedy czytamy dzisiaj miejskie teksty
Waltera Benjamina [...] eseje Kracauera [...] czy berlifiskie obserwacje Franza Hessla [...]
okazuje sie, ze niejednokrotnie sa to teksty pamigci par excellence: wspomnienia, pojedyncze
kadry z przesztosci, obrazki z mtodosci itd. Przestrzen miejska u modernistycznych autoréw
petna jest uzupehiajacych sie sprzecznosci: koncentracji na przesztosci i przysztosci, spoj-
rzen na przedmioty bliskie i odlegle, nostalgii i zto$ci” (Saryusz-Wolska, 2011, 133).

8Cf. ,,Mnemonické prostory bud’ vychazeji ze skuteéného svéta, anebo jsou to prostory
fantazijni. V obou pfipadech jsou to jen piedstavované prostory mnemotechniky. Stavebné
provedena divadla paméti, jeji prostory a architektury, napodobuji imaginarni prostory pa-
méti. Obrazné znazornéné architektury paméti [...] se vztahuji bud’ k «postavenym» napodo-
bam [...], anebo jsou napodobami imaginarnich fantazijnich prostort, respektive zobrazenim
rétoricky mnemotechnickych navodu. V takovém pojeti je architektura mésta simulakrem —
coby kulisa divadla paméti. Tudiz ma stejny status jako imaginarni loci — budovy, labyrinty,
parky. Coby simulakrum ziskava mésto, konkrétni mésto, tuto fiktivni dimenzi, ktera je vlast-
né teprve zmociuje stat se mistem paméti” (Lachmann, 2002, 43—44).
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na aktywizacje wilasnych przebiegow memorialnych wykorzystujacych
zardwno prywatne, jak i kulturowe doswiadczenie kontaktu z rodzimym
miastem. W rezultacie toponimy, ktore w tekscie pojawig si¢ w swoistej
,hadreprezentacji”,

nejenze utvareji skutecnost, ale nékdy dokonce nahrazuji d¢j a udalosti. V Nezvalové
mnemotechnice jsou nazvy natolik obohaceny o pfibéhy a vzpominky, ze jejich pouha
zminka v nas vyvolava mnozstvi pociti (Tippnerova, 2014, 207).

Anja Tippnerova powotuje si¢ w tych rozwazaniach na ,,instrukcje”,
ktére kontynuatorom swej formuly ,,miastopisania” pozostawil Walter
Benjamin, rownie przydatne jednak okaza¢ si¢ tu moga konkluzje zapro-
ponowane przez Michela de Certeau. W jego oczach bowiem nazwy wta-
sne, aczkolwiek w podstawowej funkcji, stuza przede wszystkim porzad-
kowaniu i hierarchizacji przestrzeni, w miar¢ uptywu czasu

tracg stopniowo, podobnie jak zuzyte monety, wyryta w nich warto$¢; niemniej jednak
mozliwo$¢ tworzenia znaczenia jest w nich trwalsza niz ich pierwotne przeznaczenie.
[...] Otwieraja si¢ one na wieloznacznosci, jakimi obdarzajg je przechodnie; odrywaja
si¢ od miejsc i stuza jako wyobrazone miejsca spotkan metaforycznym podrézom, kto-
re okreslaja nie z powodow zwigzanych z ich pierwotnym znaczeniem, ale z powodow
znanych/nieznanych przechodniom (de Certeau, 2008, 105)".

Innymi stowy, nazwy te stajac si¢ ,,wywolywaczami” wspomnien
(wspolnotowych 1 indywidualnych), utatwiaja oswojenie, zawlaszczenie
i ,,ucztowieczenie” miejskiego terytorium (nalezy pamigtac, ze surreali-
$ci, doskonale znajac alienacyjny wymiar proceséw urbanizacyjnych,
starali si¢ miasto ,,naturalizowac¢”), kondensujg heterogeniczne sensy

“Elzbieta Rybicka, wlaczajgc dyskurs memorialny w obreb zalozen geopoetyki (a za-
tozenia te Praski przechodzien niewatpliwie realizuje), stwierdza, ze ,,[s]zczegdlng pozy-
cje w [...] literaturze miejsc zajmuja toponimie. Nazwa bowiem i pamigé przesztosci w niej
ukryta wydaje si¢ jednym z najwazniejszych elementow wspotczesnego dyskursu pamieci
miejsc. Jej rola nie ogranicza si¢ [...] do lokalizacji przestrzennej (cho¢ te precyzyjne umiej-
scowienia w prozie wspotczesnej rowniez wymagaja osobnego namystu). [...] Nazwa stano-
wi [...] szczeling wiodaca do z16z pamigci, ujécie w glab pamieci prywatnej, a zarazem [...]
pamigci kulturowej miejsca” (Rybicka, 2014, 318, 320).

X Tippnerova, piszac o typowym dla surrealistycznej wizji $wiata postulacie przywra-
cania $§rodowiska miejskiego naturze, wigze ja z benjaminowskim w swej istocie marzeniem
o ,,zablagdzeniu” w miescie: ,,Nezval zde uskute¢niuje poetiku bloumani a bezcilného pro-
chazeni, pohybu, ktery je pohanén nadé€ji na «trouvaille» nebo na setkani, jez se mize stat
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1 asocjacje oraz stanowig zalazki bazujacych na owych wspomnieniach
opowiesci, ktore ,,przetozone na jezyk literatury” czynig miasto ,,prawdzi-
wie wlasnym”.

W Praskim przechodniu podobnych ,,samorodnych” miejskich legend,
anegdot i mikropoematoéw nie brakuje, Nezval dodatkowo inkrustuje re-
lacje o wedrowkach po Pradze fragmentami swych wierszy, rozbijajac
genologiczng koherencje tekstu i nadajac mu kolazowo-sylwiczny cha-
rakter, zblizony do, czesto w opowiesciach miejskich stosowanej, tech-
niki bricolage ‘u (cf. de Certeau, 2008, 108). ,,Urywkowos$¢” czy raczej
swoista afinalno$¢ tych narracyjnych i lirycznych etiud, zapraszajacych
czytelnika do podjgcia gry z autorem i dopetniania brakujacych ,,ciagow
dalszych” i zakonczen, koresponduje z opisywang w dziele taktyka spa-
cerowania, w ktorej: ,,Kontinualni pohyb je vystiidan pohybem fragmen-
tarn¢ trhavym” (Koschmal, 1997, 365) i gdzie flaneura zatrzymujg tylko
zharmonizowane z jego stanem ducha i emocjonalnymi potrzebami kom-
ponenty miejskiego pejzazu i zachodzace w nim wydarzenia. Z tej zalez-
noSci Nezval zdaje sobie zresztg sprawe, niejako, avant la lettre, prze-
czuwajac analizowane przez Benjamina i de Certeau®', okreslane dzi$ za
pomocg terminu ,,werbomotoryka”, zespolenie (ewentualnie graniczace

podnétem ke vzniku basné. Pfitom se ma mésto proménit zpét na piirodu, ma opét stat se
lesem a loukou, chodec se v ném ma ztratit podobné jako v tmavém lese” (Tippnerova, 2014,
208).

2 Pokrewienstwo zaproponowanej przez de Certeau koncepcji tekstowego charakteru
spacerowania z Nezvalowska wioczgga podejmowang w celu odnalezienia w miescie zna-
koéw nadrzeczywistosci nie musi wydawac si¢ nadinterpretacyjnym anachronizmem. Pionier
antropologii codziennosci uzasadnial bowiem swe tezy za pomoca argumentéw przejetych
z bliskiej surrealistom teorii psychoanalitycznej: ,,Figury owych ruchow (synekdochy, elip-
sy itd.) sg charakterystyczne jednoczesnie dla «symboliki nie§wiadomego» oraz «niekto-
rych typowych chwytow subiektywno$ci przejawiajacej si¢ w dyskursie». Podobienstwo
miedzy «dyskursemy» a marzeniem sennym wynika ze stosowania takich samych «chwytéw
stylistycznych»: obejmuje takze praktyki zwigzane z chodzeniem [...]. W tej perspektywie,
przyblizywszy wegdrowne procesy do formacji jezykowych, mozna je umiescic¢ po stronie wy-
obrazen onirycznych albo przynajmniej wytoni¢ na owym drugim brzegu to, co w praktyce
przestrzenne;j jest nieodtaczne od wysnionego miejsca. Chodzenie to niedostatek miejsca. Jest
to nieograniczony proces bycia nieobecnym i poszukiwania czego$ wlasnego. [...] Tozsamos$¢,
jaka zapewnia owo miejsce, jest tym bardziej symboliczna (ustanawiana), ze pomimo roz-
nic godnosci i zyskow wsrod mieszkancoOw napotykamy tu wytacznie rdj przechodniow, sie¢
mieszkan znajdujacych si¢ w obiegu, dreptanie po tym, co wydaje si¢ wiasne, Swiat dzierzaw
nawiedzonych przez jakie$ nie-miejsce albo miejsca wys$nione” (de Certeau, 2008, 103—104).
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z identyfikacjg porownanie) czynnosci chodzenia (dysponujacego wlasng
retoryka i zasobem tropow stylistycznych) z pisaniem:

Nebudu jiz délat z deseti svétovych stran dvouhodinové tury, abych si na nich uvédomil
délku prazskych ulic a abych ji uvadél v pomér s délkou mych souvéti, v jejichz zakru-
tech jsem se snazil rozvinout né€kolik domovnich bloki, k nimz se rad vracim a jez
jsem od sebe oddélil jak no¢ni ostrivky neproniknutelnym syntaktickym zdivem. Tato
sugestivni metoda [...] se mi zda byti pon¢kud zdlouhava zvlasté vzhledem k rychlému
mizeni zasob papiru, ktery je uren na rychlé ukonceni této knihy. Budu se nyni pre-
naset z mista na misto, aniz budu odivodnovati, kterou trati jsem tam dorazil, a budu
tam prodlivati po kratkou dobu, které je tieba k zablesknuti. Po zevrubném zasvéceni
Ctenafe do svych vnitinich metod, jimiz se zmociuji vzrusujici stranky mésta Prahy,
mam plné pravo k takovému prelétani (Nezval, 1981, 80).

Oba — spacerowanie i literacka reprezentacja — narzedzia oswajania,
poznawania i emocjonalnego doswiadczania miasta pozwalaja Nezvalowi
odkrywaé poetyckie (immanentnie w niej obecne, a nie — narzucane z ze-
wnatrz) nacechowanie przestrzeni praskiej. Z tej za$ perspektywy patrzac,
wszelkie opisy i opowiesci miejskie zyskuja osobliwy status ,,intersemio-
tycznego przektadu”, w ktérym ,,oryginalny §piew miasta” zostaje jedynie
(wtornie!) zwerbalizowany przez znajacego jego ,,sekretny jezyk” thumacza.
,,Vltava zpiva si své pisné beze slov / Vltava zpiva a ja skladam k pisnim
slova” (Nezval, 1981, 48) oznajmia czytelnikowi Nezval w jednym z za-
mieszczonych w spacerowniku wierszy, uznajac swa podleglos¢ w stosun-
ku do bardziej autentycznego, gdyz niepoddanego sztucznym regutom ars
poetica glosu, ktérym do wtajemniczonych przechodniéw od wiekow prze-
mawia Praga. Ustyszenie i zarazem zdobycie prawa do translacji tego gtosu
wymaga jednak odejécia od absolutyzowania awangardowych wyobrazen
o idealnym, bazujacym na czysto racjonalnej geometrii linii 1 katéw pro-
stych porzadku miejskim (cf. Kornhauser, 2017, 32) i przypomnienia, ze
bardziej adekwatng metaforg nowoczesnego,,miastopisania” pozostaje po-
zbawiony punktow orientacyjnych, zdecentralizowany, nigdy ostatecznie
nieukonczony i otwarty na wiele mozliwych odczytan, labirynt®.

2Cf. ,,Labyrint je soucasné starym metaforickym modelem pisma, v jehoZ abstraktnich
formacich se umélec od dob renesance pokousel «postihnout jednotu rozpadajiciho se svétay.
V Benjaminové piehodnoceni nabyva labyrint nového vyznamu: textura labyrintického za-
plétani oklik a bludnych cest jako model textu, textu jako labyrintu, se stiva zaroven mo-
delem «labyrintického» jazyka, jenz nemaje stiedu — jistoty vyznamu — se dehierarchizuje
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“The Twelve” was the name of a group of Ukrainian littérateurs, active during the period of
1934 to 1939 in Lviv. The phenomenon of “Lviv’s youngest literary bohemians of the 1930s”
(W. Gabor) was discovered relatively recently, which explains why despite a growing interest of
researchers it remains obscure and undervalued in Ukrainian literary studies. Worthy of mention is
the innovativeness of “The Twelve”, always avant-garde in their search for new forms of speech,
both when it comes to urban prose (Anatol Kurdydyk, Zenon Tarnavsky, Bohdan Nyzhankivsky)
and the prose about the villages (Vasil Tkachuk) as well as to the bohemianist style that the group
exhibited. This paper is therefore an attempt to determine the extent of innovativeness (the avant-
-garde solutions in both the functioning and literary legacy) of “The Twelve”.

Keyworbps: literary group “The Twelve”; innovativeness; style and avant-garde works; Ukrainian
literature

»CJiaBa npo Hei He Ay:;ke rpumina”. Beryn

Komu y 2006 porti opuriHaabHUE HOBENICT 1 HEBTOMHUI BHJIaBEIlb
Bacwuib [aGop y po3noroMy BCTyIIi 110 yHIKaIbHOT aHTOJIOTIi ypbanicTHy-
HOT IIPO3H 3asIBUB, 1110 B MIDXKBOEHHIH 3aX1IHOYKpaiHChKil JiTEparypi ,,Io-
IIYKH HOBOTO MODJIM OyTH YCIIIIHUMH cCaMe B SKOMYCh ITEBHOMY JIiTEpa-
TypHOMY KOJi, 00 €IHAHHI YM TPYIIi, 10 ¥ 3acBigunia «JlBaHamsaTKa”
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(,,[sanaoysmra”, 2006, 18), To BIAKPUB MIMPOKUM YHUTAI[LKAM KOJaM I
onHy 01Ty MIIsIMY YKpaiHCBKOTO MUCHMEHCTBA, MiATBEPHKYIOUN BOAHOYAC
il 6e3mepedyHe HOBaTOPCTBO, MEPETOBHIM XapaKTep, aBaHTapAHICTh. TepMin
‘aBaHrapau3M’ IPUWHSATO BITHOCUTH O T3B. JIBUX TE€Uil y MUCTENTBI XX
CT., SIK TIPABUJIO, PAJUKAIBHININX, HIXK MOJIEPHI3M ((PoBi3M, Ky0i3Mm, QyTy-
pu3M, abCTpaKIlioHi3M, J1aaai3M, CroppeatizM, eKCIIPeCcioHi3M, KOHCTPYK-
TUBI3M, iMaxku3M). BonHouac, ‘aBanrapmom’ (¢pp. Avantgarde — Toii, 10
iae nomepeny, nepenoBuil 3ariH) B ecreTull XX CT. HA3UBAIOTh CYKYII-
HICTh yCiX PI3HOMAaHITHHUX HOBATOPCHKHX, PEBOJIOMIMHNX, OYHTAPCHKHX,
enaTa)XHUX PYyXiB Ta HANpPSIMIB B XyIOXHIH KydbTypi MEpIIOi MOJIOBUHH
XX cr. Y mupoKOoMy CEeHCI aBaHTapAHi (hakTH MPUCYTHI y Oyab-KOMY
nepexiiHoOMYy Mepiofi B iCTOPii KyJAbTypH 1 MOXKYTh BXKUBATUCS HA ITO3HA-
YCHHS SIBUIL, [0 BUPI3HAIOTHCS HA T Y3BHYA€HUX, BUIIEPEKYIOTH CBOIO
€T0XY, BBOJISITh HOBI SIKOCT1 Y CBOTH JMIJISHIN, HOBI iJ1ei, METOIU. Y TakOMy
KOHTEKCTI CTal0Th CHHOHIMaMU HOBaTOPCHKOTO, MEPEZI0BOTO, MPOrPECHB-
Horo. Came B TakOMy LIMPOKOMY TJIyMau€HHI T€pMiHa pO3MISIIaTUMEMO
L/ IBAHAIIATKY” SIK aBaHrapHe (MepenoBe) sBUIE B JTiTeparypi Mi>KBOEH-
Horo JIbBoBa.

IIpukmeTHo Te, mo ¢deHoMeH ,,/IBaHanUATKH 1OCI MajoBiIOMHIA
B YKpaiHCBKIH JiTeparypi i, BiANOBIAHO, HEAOCTATHHO AOCIIIKEHUH y BIT-
YU3HSHOMY JIITEpaTypO3HaBCTBI, 00 Xk, K s 3a3Hadaja BHIIe 3a borma-
HOM HmkaHKiBCBKHM, ,,cllaBa Tpo Hel He jayxe rpumina’” (HuxaHKiBCh-
kuif, 1986, 33). He BpaxoByroun BiarykiB y mpeci 30-x pokiB, mo cyTi,
BiH CTaB IPEIMETOM HayKOBOI0 0OrOBOpPEHHs OyKBaJIbHO JiUeHi pa3u. Tak,
y 1951 pori Ha cTOpiHKaX TPETHOTO HOMEpa )KypHaly ,,JOHICTE”, 10 BU-
xonuB y MIOHXEHI, KONMWIIHIN WieH rpynu AHatoibs Kypanank, sramysas,
10 BUCIIB, Y>)KUTUI HUM BiJTHOCHO uieHcTBa Bacuns Tkauyka y ,,/IBaHan-
AT’ — ,,9k Mu Horo [Tkauyka — A.I'-111.] 3Bemo mpu Hamomy crosi”
o3HauaB ,,JliteparypHy rpyny «12»” (umt. 3a: ['opak, 2014, 261). YV 1986
pollil iHIIMKA YJIeH yrpynoBaHHSA, MOeT i mpo3aik borman HibkaHKiBCh-
KM omy0OJiKyBaB Ha CTOpiHKax ,,Cy4acHOCTI”, 110 HA TOH 4ac BHUXOAMIA
B MIOHXEHI, HEBEIIMKY CTATTIO IiJl Ha3BOIO ,,/Jéanadysmra”. Hatimonoo-
wa nveiscoka nimepamypua 6ocema mpuoysmux poxie (HipkaHKIBCH-
kuii, 1986, 33—40). ¥V 1999 poui epyaur, iiTeparypo3Hasellb, Ipodecop
JIpBiBCBHKOTO yHiBepcuTeTy iM. IBana dpanka, Mukona [npHUIBKUI BUIAB
HOBAaTOPCBKY KHWXKKY Jpama 6e3 kamapcucy, B sIKiii pO3rOpHYB ,,CTOPIHKU
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JiTepaTypHOro )UTTA JIbBOBa mepinoi mojsoBuHH XX CTOMITTSA, 3raayro-
9y, MK IHIOUM, 1 ,,JIBaHaamsTky”: ,,HapemTi, HazBeMo 1ie OJHy TpyImy,
o (GopMmyBanacs 3a TPOXH HETPAJUIIHUM MPUHIUIIOM, «JIBaHAIISTH)
(1935-39)” (Inpaunpkuit, 1999, 28). BomHovac nepmmmM, mo CyTi, XTO po3-
KpuB (heHOMEH ,,J[BaHAmIATKI AJs MIHPOKOTO 3araiy, OyB 3raayBaHUA
yie [abop, myGnikyroun y 2006 poiti aHTOJIOTIIO ITiJ] CYTOJI0CHOK0 Ha3BOKO
SHsanaoysmra”: Hatimonoowa nwsiscvka aimepamypra 6ocema 30-x
poxie XX cmonimms (,,dsanaoysamra”, 2006). Uepes kinbka mit, y 2010
PpoIIi, JITEPaTOp YMICTUB Yy CBOTH KHMXKIII €CeiB JIiTepaTypHy po3BiaKy /[0
icmopii avsiscvkoi nimepamyproi epynu ,,/leanadysmka’”, MiIKPECITIO0-
9y, 1Mo 1HQOpMAaILiI0 MPO BKa3aHE BHILE MAaJOJOCIHIKEHE SBHILIE KyJb-
TYPHOTO KUTTsl MibkBoeHHOTO JIbBOBA 310paB ,,3a MarepiajJaMu JTbBiBCHKOL
npecu 30-x pp. XX cr.” (Ta6op, 2010, 88-100). IIpo yrpynoBaHHs KopoT-
KO 3raJlyBajlOCh TaKOXK Y KOHTEKCTI JOCHITHUIBKAX PO3BIIOK XPHCTUHH
Denop (2014a, 266; 20140, 99) Ta Crenana Xopoba (2013, 227), siki nopy-
IIYBAJIM TEMY TBOPUOI CIIAIIIUHK TaKOIO K CAMOIO MIpOI0 MaJIOBIJIOMOTO
MMMChMEHHUKA ,,/[BaHaaTkn” — Bacwiis Tkauyka. JliteparypHi HagOaHHs
,»JIBAHAIIATKA™ CTAlM BiJIMTPABHOIO TOYKOKO 1 B HAYKOBii PO3BiAI MOJIO-
joro nocuinnuka H. €Bcrad’eBuua, sskuil npuainus ysary micty JIbBoBy
SIK KOHTHHYaJIbHOMY 1 IIPOCTOPOBOMY IMIATEKCTY B MPO3i WICHIB yTrPpyIO-
BaHHs (€Bcrad’eBuy, 2010, 26-33). I, BpemiTi, MOBHUH acleKT TBOPYOI
iXHBOI CHIAAIIMHU CTaB MpeaMeToM JocuikeHHs Ceitinanu [TigkyiMyxu
(2012, 31-35; 2014, 20-27).

Mertoro crarti € crpoba OKpecICHHsS MOXKIMBHX pIiBHIB HOBaTOP-
cTBa (aBaHTApAHOCTI) ,,JIBaHAIIATKH” K 3a0yToro ()eHOMEHY YyKpaiH-
cekoi Jiteparypu 30-x pokiB XX cT. Bigrak mos yBara 3ocepemkeHa
Ha NyHKTUPHOMY BHM3HAYEHHI LIUX MOMEHTIB XHUTTSH, (DyHKIIOHYBaHHS
i TBOPYOT MisTLHOCTI JIbBIBChKOT Ooremu 30-tux pokiB XX cT., IO CBiJI-
4aTh PO HEMAOIOHHICTh IXHBOTO MHUCJICHHS, BIJPyOHICTh HA T CTIOXH.
BonmHouac y po3sBiali, Mo He MpeTeHaye Ha BUYEPITHICTh, a0CTparych
BiJ] JIeTaJIi30BaHUX aHANTI3IB XyNOXHIX 37J00yTKiB OKPEMUX UIEHIB yrpy-
MOBaHHSI, SIKI CTAHYTh HMPEAMETOM i METOIO IHIIOTO THITY JOCIHIiKCHHS.
[IpukMeTHO, MO TPOOIEMHO-TIOCTHKAIBHI aCleKTH TBOPYOCTI OJHOTO
3 HAWTAllAaHOBWTIIUX YJICHIB ,,JIBaHaaUsaTKN — Bacuns Tkadyka, muck-
MEHHHUI[bKA OCOOUCTICTD SIKOTO MOCTiiHO nepebyBae y Mo MOIX JIiTepary-
PO3HABYMX 3alliKaBICHb, [PYHTOBHO PO3POOJICHI MHOIO y HH3II HaYKOBUX
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crareit (l'opasTko-Ilymunosuy, 2017; 2018a; 6; 2019a; 6; B; Horniatko-
-Szumitowicz 2017). [llupmuit nornsa Ha HOBATOPCTBO ,,JIBaHAIIISATKI
Oyae ocMHCICHHI MHOIO SIK CKJIaJJ0Ba YaCTUHA MO€l MOHOrpadii mpo ¢e-
HOMeH TBopuocTi Bacums Tkauyka.

w/leanaoyamku” — osanaousame Kypououxis.
ABaHrapaHuii cTHJIb OyTTHA

YrpymnoBaHHs, 110 BUHUKJIO 3 iHIIiaTHBH MUCbMeHHUKa AHatons Kyp-
JunKa, 00’ €JHyBaJIO MOETIB, MPO3aikiB, KypHaicTiB. Jlo rpynu, nompu
il Ha3BY, BBIHMIILIO, 3BUYAIHO, OLIBIIIE TBOPIIIB, aHIX BAHAALATH, 30KpeMa
bornan HwmwkankiBebkuid, 3eHOH TapHaBchkuid, OpaTi AHaTONb 1 SIpociar
Kypaunuku, Bacune Tkauyk, Bacuns 'ipuuii, IBan UepnsBa, Bonoancnas
Koanpuyk, Poman Antonosny, Kapino MynbskeBud, bornan Licuk i eanna
inka [annycs [laBeHipka Ta iH. JyXOBHHM HACTaBHUKOM YTPYIOBAaHHS
CTaB MUCTEITBO3HABEIIb, MOET 1 Mpo3aik Mukona [onyOenb, skuii, oHAK,
gyepe3 Hermopo3yMiHHSA i3 3eHoHOM TapHaBCHKUM BiZIMOBHMBCS 3T0JIOM 0YO-
mroBaTH rpyy. Moro 3aMiHAmm mo yepsi TiTepaTypo3HaBens i KpUTHK Mu-
kona Pymaunibkuii 1 Bukiagad maremaruku FOmisH [ipHSK.

Crij 3ayBakKHWTH, IO B JIiTeparypi MiKBOe€HHOTO JIBBOBa iCHYBAlIO,
HIOHAHMEHINe 1Tk JITepaTypHUX yTPYIIOBaHb, SIKi, MOTPH TXHIO HEJ0-
CTaTHIO JIOCIIIKEHICTh, OE3MEePEUHO 3pOOMIN YUMAJIHi BHECOK Y PO3BU-
TOK yKpaiHCBKOI JiTeparypu, 30kpema ,,Muryca”, ,.Jloroc”, ,,Jluctonan”,
L OpHO” 1 ,,JIBaHaMIATKA”. XPOHOJIOTIYHO Niepiumu, y 1922 poni Oynn
CTBOpEHi JliTeparypHi rpynu ,,Mutyca” i ,Jloroc”. Uepe3 miicTh pokiB,
y 1928 — yrpynosanHus ,,Jlucronan”, a Ha pik mizHime, y 1929 — , T'opHo™.
Jliteparypna rpyna ,,JIBaHaansarka” Oyna 3acHOBaHA HalmizHime —y 1934
potii, ToMy ii HaliMeHyBaun (Hacamriepe i wien bornan HmkaHKiIBCBKHIHA,
a 3rogoM Bacuis Ta6op) TOrovacHoro ,,HaliMOJIOIIION JILBIBCHKOO JIiTe-
parypHoIo Ooremoro”. Ha mpoTuBary Bka3aHUM BUILE JTiTepaTypHUM yIpy-
MOBaHHIM, IO BHIABAJIU CBOI JKypHaIW, ,,JIBaHamIsITKa” HE MOTIa Bil-
3HAYUTHCH BIIACHUM JIDYKOBAaHHMM OpPTaHOM YW HaBiTh MaHiecTom. 3are,
OKpiM yrpymoBaHHs ,,Jloroc”, mo ¢hopmanbpHO npoicHyBajio 10 1930 poky,
»JlBaHaIIATKa” Oyina ToBOJIi cTadijgbHA 1 MPOiCHYBata I’ SATh POKIB, aX /10
Bxony y JIbBiB pansHCchKOI apmii, y BepecHi 1939 poky. Tomi, sk 3ramyBaB
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y CBOTH KHWXKI criorauiB Jlimepamypruii Jlveie 1939—1944 TrauyKiB Ko-
nera no nepy, Ocran TapHaBCHKHH, ,,)KUTTS TICEMEHHHKIB y JIbBOBI mpo-
XOJIMJIO B 3aTUCHYTIH aTmMocdepi, 1o ii cTBopuina HoBa Biaaa” (TapHaBchb-
kuid, 2013, 44).

VYrpynoBaHHS OpUTiHAIIbHE 32 HA3BOIO, SIKa MaJia TPH BapiaHTu — ,,JIBa-
HajausATka”, ,,JIBanaauare” 1 ,,12”. JlomaTkoBO /10 OCHOBHOI Ha3BH 4acTO
JI0ZIaBaIMCh YTOYHIOBAJbHI MiHA3BHU, 1[0 MaJX OMUCOBHUII XapakTep, 30-
Kpema: ,,Haiimosonma JbBiBcbka Oorema 30-x pokiB” (HukaHKiBCbKHIA),
,,KITyOOBO-TOBapHChbKe 00 €JHAHHS MOJOAMX TIOETIB 1 MUCHhMCHHHKIB”
(Kypmuank), ,,Crinka Moronux niteparopi” (TapraBcekwuil), ,JaiTepa-
TypHa rpyna” (Mupocnas CeMuunIuH), ,,M0J0/1a raauibka Oorema TpH-
uaTux pokiB” (I'puropiit JlyxHULBKUI), ,,IbBIBCBKA JiTepaTypHa Ipylia
Mosoux muchbMeHHUKIB” (FOpiit Tuc) ta iu. (,, Jeanaoysmra”, 2006, 14).

IlixaBo, 1110 CBOIO CaMOOYTHICTb ,,JIBAHAALATKAPI”" XOTIIH i IKpeCn-
TH TPI3BUCHKAMHU, SKUMHU HAa3UBAJIH OKPEMUX CIiBUICHIB, 30kpeMa Muko-
na [onyGenp 6yB Mounbo, bornan HuxankiBeskuii — lydra, Bacunps Txka-
yyk — ['yysnuk, borman Ilicuk — Licko Toro.

Oco0nuBO MpoOIIeMaTHYHUM TS MOJIOAMX BIKOM 4JICHIB ,,J[BaHaIIAT-
KK’ OyJI0 MPOIOMUTH MYpP HENPUXMIBHOCTI 3 OOKY ,,«eCTEONIIIMEHTCh-
KUX» opranizamnii” tumy ,,J{axx6or” 4m ,,Jluctoman”. Hu3zpka moyaTrkoBo
MOMYJISIPHICTh YTPYHOBAaHHS ITOCTYIIOBO 3pOCTalia, Xoua O 3a CIpaBolo Ji-
TEpaTypHOTO MAapXKy ,, [eanaoyamru’ — deanaoyams Kypououxis, aBTop-
ctBa Ensapna Kozaka — penakropa ryMOPUCTUYHO-CAaTUPUYHOIO JKypPHAILY
,»Komap” (HwxkankiBcbkuii, 1986, 33). Ilicis BkasaHoi myOiikauii BOHU
CTaJM NOMITHUMH. TakuM YMHOM, 13 CaMOro MOYaTKy iCHyBaHHS 4YWICHH
/| BaHAMIATKN TIPETCHAYBAJIN Ha MOMYJSPHICT Y JBbBIBCHKOMY JIiTepa-
TypHOMY cepemoBuii. [Iparaynau 3100yTH BU3HAHHS, 0COOIMBO CTApIINX
KOJIET TIO Mepy, mpo 1o 3raayBaB HukankiBebkuil (,,Komu crapmi mpa-
[IBHUKH TIepa — MACBMEHHUKHU Ta KYPHATICTH — 3ayBayKIJIN HAIIy Tpy-
MOBY IIOCYOOTHIO MPUCYTHICTH [...], MOTOMMINCS 3 HAIIUM iCHYBaHHSM
[HuxankiBebkuid, 1986, 33]), ane i moMiK YMTAlUBKUX KiJ, IO CBOTO
yacy AHatonb Kypauauk BU3HAYUB, K ,,IPOMOLIYBaHHSA OOl IOPOTH 10

'"Tepmin ‘nBaHaAIATKAPI” MM BUKOPHCTOBYEMO 3a JIiTepaTypo3HasiieM [Banom Jlyaykom,
SIKMI Y)KUB 0TO0, aHANI3yOYN YrpyHnoBaHHS ,,JIBaHamsTka” y po3Biami Ykpaincovka aime-
pamypa midiceoennozo JIb6osa, Mo € TPOJOBKEHHSIM HOTo npoeKTy Jlimepamypua icmopis
JIvsosa. Iynkmupnuii kype (36py4a. 2015. URL: https://zbruc. eu/node/35030).
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rpomansHcTBa” (TUT. 3a: [opak, 2014, 262). Yci Oynu MoJI0Ii, CHEpriiiHi,
CIOBHEHI BipH y BIIACHI TBOPYi MOXIIUBOCTI, III0 3HOBY XK TaKU MiJMITHB
y cBoix cnoraaax HukaHKiBCbKUil: ,,JIbBIBCbKI TpOMaJsTHU KWIH COO1,
a MH co0i, BOHM BHHU3Y, Ha 3eMJyi, a Mu Ha [lapHaci” (HumxaHKIBChKHH,
1986, 33).

He wmaroum BnacHoOro npuMIlIeHHS, ,,/IBaHaanaTka” 3ycTpivanach
y BUOpaHUX JbBIBCHKHUX IOTENSX 1 KaB'sIpHSX, 30KpeMa ,,HapogHa roctu-
wuu”, ,,Je ns [le”, ,,Pin”, ,,BapiraBcbka”. Taki 3ycTpidi Maiu XapakTep
JTEPaTypHUX BEYOPIB, MPUIOMY 3 YaCOM IPHUETHAIKCH 1 )KIHKH ,,JIBAHA]-
IITKapiB”, yepes 1o 3yCTpivi CTaM HAaroao0o i A7 po3saru. OnuH i3 HUX
(Tkauyk) nesikuii yac HaBiTh ,,BEIITABCS MO KAaBapHIX y poii «dopraHce-
pa»” (Tapuascekuii, 2013, 41).

3 oIy Ha FOHWH BIK OKPEMHX ,,JIBAHAIIISATKAPIB”, BOHU TTOBOJUIH
cebe BiTBHO, HeBUMyIIeHO. Oco0muBO 1€ cToCcyeThess Bacumis Tkauyka,
SKUM yBaxkaBcs, 3a cnoBamu Ocrana TapHaBCHKOTO, ,,KOJOPUTHUM 00-
reMicToM y «JBaHamusaTmi»” i, SKUA ,,yBIWIIOB Y JITEPATypy 3 BEIHKHM
rapMUJIepOM — KHIDKKO Cuwi yiuku”, 3 TIPUBOIY YOTO ,,KPUTHKH BiJipa-
3y novanu ioro HaHpuuTH (HwkaHkiBchkuid, 1986, 34). [IpukmeTHO, 1110
1 HwxankiBebkuii, 1 Octan TapHaBcekuil 3ragyBanu Tkauyka sk ,,JIIOTU-
Hy, Ky Jobunu npuroan” (Hmwkaukiscekuit, 1986, 34), i B sikoro ,,0yma
aBaHTIOpHHMYA Brada” (TapHaBchkwuit, 2013, 41).

,,DOTeMHO-KaB ApHSHUI" cmoci0 (yHKIIOHYyBaHHS ,,J[BaHamIATKH,
YiUM BOHA, JI0 peyi, HarajayBaja CJIaBHO3BICHE yrpynoBaHHA ,,Monona
My3za” (1906-1909), 3adikcoBanuii, MiXK iHIIIHM, y CITOTa/IaX 3aCHOBHHKA
TPYIH, KU IIKPECIIOBaB, 0 0COOIUBO BAKIMBOI Oylia MOXIIUBICTh
»CTBOPHUTH IIIOCH Y POJi CBOTO JITEPAaTypHOTO CAalbOHY, B SIKOMY MH
noyyBanucs 6 cBOOITHO 1 i Ha HAC HE TUBUIIUCSA O OKOM CYBOPOTO KPUTHKA,
aye e MU 3ycTpivaiu 6 JOOPO3UWINBICTE 1| MOTJIM OJBEPTO MPHU3HABATHICH
JI0 CBOIX MOMIJIOK™ (HUT. 3a: [opak, 2014, 262). Uepe3 m’aTaecsaT pokKiB
yKa3aHHui cr1ocid GpyHKIIOHYBaHHS ,,J{BaHAIATKE MATBEpANUTS i Bacuib
TaGop, 3a3sHavyaro4m: ,,AKTUBHE >KHUTTS «JIBaHAJLATKHY» IPOXOIUIIO,
MEepPeIOBCIM, y 3yCTpidaX, OOTOBOPEHHSX BIACHUX TBOPIB, MUCKYCIfX,
Ta TBOPYHMX BEUOpAX, Y MOOJMHOKHX CIIUIBHUX BHCTYyMaxX Ha CTOpPiHKaX
nepioguuHux BUaane” (,,/Jeanaoyamra”, 2006, 18). I xoua onuH muine
pa3 ,,iBaHaIIATKapi” Maju Harofy CHUIBHO 3alpe3eHTYBaTH TBOPUH
Iopo0oK, 110 BigOylnock Ha cTopiHKax ,Jlitomucy YepBonoi Kanunu” 3a
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1935 pik (4. 4), okpeMi ii wiIeHH, KOXKEH 30¢i0Ha YCITINTHO My OJIiKyBaIi CBOT
TBOPH B aBTOPCHKUX 30ipKax, MiATBEP/UKYIOUH CBiif BHECOK Yy PO3BHTOK
YKpaiHCBKOI JTiTepaTypu.

»MH XoTiziu 100pe mucatu. A 1e 6araro, HaBiTh Ay:Ke 6araro”.
ABaHTapAHUI TPy

OnHMM 13 HAWBaKIMBINIMX 3aBJaHb ,,JIBAHAIIATKAPIB”, sIKI HE MaJH
3aKpIMJICHOT )KOJHUM MaHi(hecTOM YM CTaTyTOM Iporpamu, OyJo, 3a CJo-
Bamu Amnarons Kypauawka, ,,0iAIIYKyBaHHS HOBHX TUHAMIYHUX (OpPM
BucioBy” (uut. 3a: [opak, 2014, 262), a6o, sk cka3aB HmkaHKiBCHKHIA:
»Mu x0T noOpe mucatu. A e Oararo, HaBiTh Iyke Oararo” (Hu-
XKaHKiBCchkHid, 1986, 40). BiaTak, roloBHOIO 3aCIIyTO MUCHMEHHUKIB, IO
BXOJIMJIM JI0 CKJaay ,,JIBaHaauaTku”, cTajia HOBa SIKICTh MICHKOi MpPO3U
B MDKBOEHHIH 3aXiTHOYKpaiHCBKIW JiTeparypi, Ipo IO CYreCTHBHO ITH-
caB, M IHIIIMM, y TIEPEIMOBI J10 3HaKOBO1 30ipku Byauys (1936) bornana
HwmxankiBcpkoro, TorogacHui kputuk JI. Hurpuneknii. Iloromkyroancs
13 mocrynaraMu MaHidecty MoaepHizMy Mukosnu Boponoro 3 1901 poky —
,-He romyBati Hac [ykpainmiB — A.I.-111.] nepenazamu, BUIIHEBUMU cal-
KaMH, COJIOBEHKaMHU W MiCSYeHbKaMK ™, TIIKPECIIOI0YH BarOMIiCTh MiCHKOT
mpoOneMaTuky, sIKOi CyyacHa yKpaiHChbKa JIiTepaTypa HE 3HAa€ i He Mae
(,,CaMe 11bOTO MicTa MU HE 3HAEMO, HOTO MM IIIe HE MAEMO Hi B JTIHCHOCTI,
Hi B Jiteparypi”’), Hurpuipkuii 3sepraB yBary Ha IepelIOMHY POJIb HOBOI
30ipkn HukaHKIBCHKOTO: ,,ABTOp OIOBiJIaHb «BynmuIisy BXOAWUThH B Haile
MMUCHMEHCTBO 31 30BCIM 1HITUM OOIHYYSIM, SIK HOTO YHCIICHHI, IT1]T ITFO TIOPY,
toBapumti” (Hurpumpskuii, 1936, §).

Tak oTe, TUITYYH PO HOBATOPCHKY, IEPEIOMHY (aBaHTapIHy) TBOP-
YiCTh WICHIB ,,/IBaHAIATKE, CIIi/T 3raJIaTH PO ,,MIChKY’’ CITa IIIHHY ,,JBa-
HaALATKapiB”, cepex SIKOi, UM He HalTOBEPIICHIMNN TOPOOOK 3raJaHoro
sume Bornana Hmkankicskoro (1909-1986). Voro Byruys 3 1936 poxy
BBa)KAETHCS HEICPEBEPIICHUM 3pa3koM ,,Majoi” MiChKoI mpo3u. 306ipka
criojjobanack ynutadam i Kputukam 30-x pokiB, 30kpema MupocnaBy Cem-
YUIIUHY, SIKAU TTHcaB, o HrrkaHKiBChKUI OYB ,,BIIOMHIA 3 MPECH K JI0-
Opuii onoBigad-ypOanict” (CemuniunH, 1935a). ¥V 88-my uuncni 3raganoi
BUIIIE Ta3eTH KPUTUK Ha3BaB HMKaHKIBCHKOTO cepell THX IMHCHMCHHUKIB
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(Ynaca Camuyka, ['amuaun XKypoOwu, IBana Kepawuibkoro ta iH.), sKi ,,TBO-
PATH MO 3pa3Kax MOJEPHHUX, IO IIe OifbIle MiIHOCTH iXHIO BapTICTh’
(Cemunmun, 19350).

VY Byruyro moMillleHI HOBEIH i ONOBINAHHSI, CIITFHIM 3HAMECHHHKOM
skux € JIbBIB Ta HOro MarigHictb. ['eposMu 30ipKH cTajdu JbBIB SHU —
MPEACTaBHUKHN HAHHIKYIHX CYCIIIBHUX BEPCTB, T3B. JIbBIBCHKI OaTspH, sKi
HAMararoTbCs YCIKUMHU CIIOCOOAMHU BMKHTH HAa MICBKUX BYJIHUIIX. BoHu
3110/1i1, OOMAHIIMKH, ByJTHUHUKH. Te, 110 €THAE OKPEMi OMOBITaHHS 30ipKH
(bpamu, 3no00iticoke cepye), — 1ie TAaKOXK T0OPOTA TO3IPHO JIMXUX KPaIiiB,
0OMaHIIMKIB, BOJOIIOT, BYJIMYHUKIB, CyTEHEPIB, Ha 10, MiXK 1HIITUM, 3Bep-
HYB yBary B mepeamMoBi o Byauyi JI. Hurpuubkuii, migkpeciowdn, 1o
,,y KoxkHOTO 3 HUX [repoiB — A.I'-111.] Ha qHi qymni apiMae s HOTKA IpaB-
nuBo-nronckkoro” (Hurpumekuii, 1936, 9).

TanaHOBUTHI MHUCHMEHHUK HE JIMINE BIJIPOAMB 1 TOMYISpPHU3YyBaB
TBBIBCbKY MICBKY TEMAaTHKYy, 110 KOHCTAaTyBaB HOT0 Cy4acHHUK, JiTepa-
Typo3HaBensb i ¢inocod Jlyka Jlymis: ,,CIOoKETH OTHX OIOBiIAHb BUIIIS-
JIAIOTh K CBIXi, 00 1X Bij yaciB dpaHka Malike HIXTO HE JIOTOPKaBCs”
(umr. 3a: ,,Jeanadyamxa”, 2006, 40), ane i CTBOPUB pa3oM 3i CBOIMH KO-
JeraMu-,, JIBaHaISATKapAMu” ,,HOBHI Mi mpo JIbBiB Mi’>KBOEHHOTO Tepio-
ny” (.. deanaoysmra”, 2006, 13). Moro onosinauus 4 eepuyscs 0o mozo
Micma BBOKAETHCS HAHI0CKOHAIIIIOW CIOPPEaTiCTHYHOO LTI031€r0 MicTa.
IMotik cBimomocti repost® (,, Jeanaoysmra”, 2006, 128) y nepemiereH-
HI 3 HECIOKIMHUMHU AlaJoraMH 13 KOJMIIHIMH 3HAWOMHUMHU 3aCTOCOBaHI
MUCHMEHHHUKOM 3apajyl BiJI3epKaICHHs LIF030PHOCTI YIIOOICHOro MicTa
1, BOJTHOYAC, IOTO yCIIaBJICHHS, aroJiorizaiii. ['epoii Oirykae y mam’sTi Horo
BYJIMIISIMH, 11100 HaKiHEIb 3PO3YMITH: ,,ITI030pHA TIOJOPOXK”, IO € Mape-
BOM, ,,pOXKEBHUM MMHUIIOM”, 100irae KiHLA. 3aMIIa€ThCs NIeKyda Tyra 3a ¢i-
3WYHO HEHOCSHKHUM, PIIHUM MiCTOM:

*Tlop. ,,3Biakins cromu npuiimo? Yomy 1eit poskesuii mun? Bin curuie i curie, piBHO
i M’sik0, y Oe3BITpsHIN THII, MPSKOBHHHS POXKEBHX MOPOILIMH. PO3IUIMBAIOTHCS KOHTYpHU
OynuHKIB, 1 ryOuThCs mepcnektuBa ajei. Big [omoBHOro ABipis 10 TpaMBaiHOI 3yMHKH —
MyCTO, HEMa HIKOTO 1 HixTo He Bix i3auTh? UepBOoHI IUISAME JIIXTapeHb, 00BEACHI MOIOYHUM
CepIaHKOM, 3Ha4aTh JIiHif0 TpoTyapiB. Kyau noxinucs mogopoxHi? Ha rmutomti mepen ['onoBanM
JIBIPIIEM 51 OJIMH CTOIO KOJIO KIIbOMOa, OOTHKAHOTO 3aJ1i3HO0 OTOPOXKEH0, 1 5kay. TpaMBaiHUX
peliok He BHIHO, ajie BOHH €, BOHM KPECJATh MiBKOJIO i aneero dora 3aBepTaioTh y MicTo.
Yomy He uyTH MapoBO3HUX ryakiB? Yu Bixe Bij’ixaB octaHHIN nOTAr? AX, sIKa HEIOPEYHICTH!
Hemae octanabporo motsra”.
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Kunarocst B HampsiMi CXO/IiB, HECIIOKIH BaKKOK XBUJICIO BAAPsi€E MEHE, XaIarcs 3a 1o-
pydusi, nepecTpuOyIo Mo KijbKa CTyNEHiB, MHHAIO IepLIMii oBepX, BUOiraio Ha Jpy-
Ui — 1 PanToM 3yNMHUHSIOCS: CXOAIB Ha TpeTiit moBepx Hema! YoTupu riajxi cTiHU —
BHCOKa, JITYHA [TOpOXKHEeUa, HaJl HEI0 3a4MHEH] [Bepi. BAUBISIIOCA B HUX 1 U184y, THXO
i IMOOKO, HEMOPYIIHUI B POXKEBOMY IIHJII, i CIIbO3H MOI YKHBI 1 BaXKi, SIK JICHb, 1[0
€ cporozHi (uut. 3a: ,, /Jeanadyamra”, 2006, 151).

Jlo Micbkoi MpOOIEMATHKHU 3BEPTABCS 1 1HIIUI SICKpaBUI MpeaCcTaB-
HUK yTpyIOBaHHSA ,,JIBaHAAUATE” — 3rajyBaHuil yxe 3eHOH TapHaBCh-
kuif (1912—-1962). V iioro TBopax, Tak caMo 5K 1 B onoBijiaHHsAX boriana
HwuxaHKIBCHKOTO, HASIBHUM MOTHB ijieaii3allii MiCbKOTO MPOCTOPY, 3HOBY
K Takd JIbBIBCHKOTO. [TTMOOKO HOCTaJbIi€l0 MPOWHATI HOBeNU Bimep
nao Aniecvroio un Jopoza na Bucoxuii 3amox. IXHBOIO CITiTBHOIO TOY-
KOO € JIbBIBCHKI BYJHIN — SIHIBChbKa 1 JIMUakiBCchbka — y MEPIIOMY 3 HHX,
Kpacinpkux, Pycwpka, Teatmncbka, Kapna Jlronsuka, Cukcrtychka, Jlu-
yakiBchbka, @Dpanminmkanceka, BacunmbsHcbka, SHiBchKka, [oponerskoro,
Carmiry, [Toronpkoro, Jlucronana ta iH. — y Apyromy. 30Kkpema, B OCTaH-
HbOMY OIOBI/IaHHI TIOMITHa HEMOB KapTorpadigyHa TOYHICTh OKPEMHUX Mic-
nuH JIpbBOBa, MO 1X MHWHAB repoil 1o 1opo3i Ha Bucokwii 3aMok, TOOTO
Ceiim, kiHO ,,My3a”, OyauHok banky Kpaeporo i ['ocmonmapcrea, HYopHi
Banu, I'erbmanchki Banu ta iH. Taka npuB’s3aHICTh 0 KOHKPETHUX Kap-
TorpadiuHuX 3HaKiB JIbBOBa 3acTOCOBaHA MHCHMEHHHUKOM 3 METOI Bij-
TBOPHUTH HACTPIiH 1 aTMOchepy MOKHHYTOTO HMUM Y BOEHHHI 4ac MicTa, 3a
SIKUM HECTEPITHO TYXKHTb 1 IKe HAAMIPY i/Ieani3ye.

Besnepeuno, ofHi€0 3 MOMITHUX MOCTared yrpynoBaHHs ,,JIBaHan-
uate”’ OyB 3ragyBanuii yxe AHaronb Kypaumuk (1905-2001), sxoro Ha-
3MBAJIU ,,HE CHOTOJHINIHIM 1 HE BUOpAIIHIM”, 1 SKHii, Ha JYMKY OJHOTO
3 I0r0 Cy4acHUKIB, ,,IPOTOJIONIYBAB aBaHTap/ly Y CTUCIIO HAI[lOHAICTHY-
HOMy ayci” (uur. 3a ,, Jeanadysmka”, 2006, 215-216). Vuwocst mpo pe-
¢depar Kypaunnka Ha Temy 3aBIaHb CydacHOI YKpalHCHKOI JITepaTypH,
SIKUH JIOTIOBIB TMCHBMEHHUK Ha OJTHOMY 3 JIITepaTypHHUX BeuopiB y JIBBOBI,
ajie TaKoX PO OLIIHKY Oe3nepedHo HenepeciuHoi ocoducrocti Kypananka
SIK ,,kuny4oi Baavi” (,, Jeanaoysmra”, 2006, 216). Horo onosigaHus Me-
yenam, 1O TIOMillleHe B aHTONOTi [a60opa, CTAHOBHUTH CBOTO POIY OCTaH-
HIl piBeHb ,,0cBOEHHS Micta”, 3aBojomiHHgS HUM. [Ipo repost omoBimaH-
Hs — MpUsiTeNs onoigaya [1aBina AHTOHIBCHKOTO — pi3b0aps, sIKui ,,[IpoIti3
Y MHUCTEITBO TaKk OM MOBUTH 3 pO3Maxom’”, ,IIiJie MIiCTO [...] TOBOpUIIO
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Kinbka qHiB” (,, Aeanaoysmra”, 2006, 219). MeToHIMIs ,,I1iJIe MICTO TOBO-
PHIIO” MiATBEPKYE MEPIIOPSIHY POIb MiCTa SK MOAI€BOTO IIEHTPA ,,MaIol
nposu” Kypaunauxa.

TakuMm unHOM, JIBBIB Y TBOPUOCTI yKa3aHUX MUCHMEHHHKIB IPOMOB-
Jisi€ CBOTMM BYJMIIIMHU 1 caMe BiH, HE KOHKpPETHI NepcoHaxi (omoBimau
3 A eepnycs 0o moco micma, Muxaiino amiii 3 Bimpy nao Aniecvkoro, [lan
HOpiit Kononpy6eus 3 Jopoeu Ha Bucoxuii 3amox, noet 3 Meyenamy 4u Ti
K 0arapu 3 Byauyi), € To1oBHUM repoeM TBopiB TapHaBcbkoro, HuskaHKiBChb-
koro un Kypaumauka. 3BiiTH, SIK CIIYIIHO 3ayBaxkye €BcTad)’eBHUY, y Mpo3i
MUCHMEHHUKIB yTPyTOBaHHSA ,,J[BaHaansaTka” OyI0 CTBOPEHO I'eTEepOTeH-
HUH (KOHTHHYyanbHUIl 1 mpocTopoBuit) HanTekcT JIpBoBa (€BcTad’eBuY,
2010, 32).

Oxkpemi TBOpH MPo Oy/IHI JIbBIBCHKUX OATSApPiB 3alliKaBIIOIOTh HE JIUIIIE
BCIJIIKMMHU aBaHTIOPaMH 3a iXHBOKO yYacCTIO, ajie H KOJIOPUTHOK MOBOIO,
IO € 3Pa3KOM YHIKaJIbHOTO JIbBIBCHKOTO kaprony 30-x pokiB XX ct. Ilo
CYTi, KOKCH TEKCT MEPEHACHYICHUH >KaprOHHOIO JICKCHKOIO, TUILY: (hpaep
(>xeHuX, MOOUUK), nosana (crens), Kymnanis (KOMIaHis), pav s (muede),
i30Hs (nopora), nanipocku (CUTapeTn), Moposuti xion (CBii 40NOBIK), epii
(xanikynm), xaracysamu (iCTH TIOCIIXOM), pAMYHKO8e no2omiensa (IUBUIKA
nonomora) tomo. Ha nymky Jlronmunu IliakyldMyxu, HasiBHICTb 3HAYHOT
KUTBKOCT1 TIOOYTOBHX JICKCHYHHX €JIEMEHTIB Y TEKCTaX ,,IBAHAIIATKAPIB”
MOJKHA TTOSICHUTH iXHIM MParHeHHsM JeTallbHIlIe, KOJOPUTHIIIE IpeIcTa-
BUTHU CEPENIOBUILE, B IKOMY PO3TOPTAIOTHCA MOJIT TBOPY, @ TAKOXK OakaH-
HSIM 3aJTy9HTH 0 XyJI0KHBOTO CBITY YHTaua, aKTHBI3yBaTH HOTO MUCIICHHS
(Migkyimyxa, 2012, 31-35; 2014, 20-27)°.

*Moroza JOCTiAHALS y PsAi CTaTell 3BEpHYIACh 0 aHai3y MOBHOI KapTHHHU XYIOX-
HBOTO CBITY MiCBKHX TEKCTIB ,,/IBaHAIISITKN”, MOAIISIOYN JIEKCHKY ,,MICBKOTO 1MOOyTYy” Ha
KiJIbKa JIEKCHKO-CEMaHTHYHHX TPYIl, 30KpeMa Ha3BU XXKUTIOBHX 1 HEOKUTIOBHX HMPHMILICHb,
OyniBenb (OOKHHII «IIEPKBay, OyIerapHst «B’I3HHIIS», IBIPEIb «BOK3aI», KaBapHSI «KaB’sip-
HsI», KacapHs «Ka3apMmay, Kaipida «kaprep», KHaiira «HeBEJIUKHI pecTopaH HU3bKOTO Kiacy;
KOpUMa, IIMHOKY, JIYHUIS «TIKapHs», M’ SICapHS «KPaMHHMIL, € TPOJAaBak M’SCHI BHPO-
OM», CKJIeTl «Mara3uH, KpaMHULSD), QYpAUTapHs «B’S3HUL», LIONA «B’SI3HULS TOIO); Ha-
3B yMEOIFOBaHHS, IPEIMETIB iHTep epy (6amMOeTenb «IrBaH», OIOPKO «ITHCHMOBHHA CTil»,
OTOMaHa «HM3bKUH IIMPOKUH M’ KU MBaH i3 MOAYIIKAMHU 3aMICTh CIIMHKH 1 BaJIMKaMHU Ha
Kpasix», QOTenb «M’sIKe Kpiciao»; A3Urap «rOAMHHUK» TOIIO.); HA3BH MPOCTOPOBUX MOHSTH
i TpaHcnopTy (6aNbOH «TpaMBaii», porayka «MichbKa 3acTaBa», TpPaMBai-3ylHHKa «3YIHHKA
TpamBas», XiJHUK «TPOTyap» TOII0.); Ha3BHU MPEIMETIB XaTHBOTO BIKUTKY (OpaTpypa «Imitd»,
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[TpukMeTHO Te, M0 MUCEMEHHUKH YTPYNOBAaHHS HE TUTBKH CTHIII3Y-
BaJIM CBOi TBOPH, aji¢ i aBTEHTHYHO 3aXOILTIOBAINCH MOBOIO JIbBIBCHKUX
BYJIUI[b, Y UOMY 313HABaBCsl, HAIPUKIIAJ, ONOBiau Bimpy nao Auiscovroio
3enona TapuaBcekoro: ,,Bona [moBa — A.I-1I.] amsa mewne [...] miceHHi-
118, MIJIO3BYYHIIIA, TPEKPACHO HATAETHCS JIO CITIBAHHS JTFOOOBHUX ITiCEHb
1 OIOBiAHHS MPO pi3HI TepoiuHi mozii, B SIKUX Tpeba 3MaloBaTh Tepos,
10 TOKOHY€ BEJMKHUX JIiJ 1 TUM 30BCIM He XBanutbes” (,,[eanadysmra’,
2006, 168).

[Torpu TipoBiHWI IS ,,IBAaHAAIATKAPIB” MOTHUB MiCTa, HE BCl YWICHH
YIPYIOBaHHSI MPOSIBIISII CBOKO aBAHTApAHICTh MiCBKMMHU TekcTamu. Haii-
TaJaHOBUTILINM ,,CeJIEMUCIeM” JiTepaTypHoi rpynu ,,JIBaHaausaTs” OyB
HoBexict Bacmipb Tkauyk (1916—1944), y TBOpUiii ClIaANIHHI SKOTO, 32 CIIO-
Bamu [abopa, ,,Maibke Hemae ypbaHicTHuHMX TBOPIB” (,,Jéanadyamxa’,
2006, 298). T'yuynuk (Kypauauk, 1936)* — aBrop nuiine JBOX OMOBiAaHb
PO MiCTO, 3 IKUX ofiHe (Hiu y 2opax) omyOnikoBaHe y Horo TpeTiii 30ipmi —
3umosa menvoois (1938), mpyre OpyKyBalOCh Ha CTOpPIHKaX YacOIHCY
»Heminsa” 3a 1936 pik (4. 39), HIKOJIM Y KHIKKOBi# (opmi, 30epirarounch
JoHUHI B 0i0IioTeKax 1 B MPUBATHOMY apXiBi JOYKH MUChMEHHUKA, OIb-
ru T'odpdmann. YkazaHi Buile HOBENIM HE HaJekaTb, OJHAK, 10 HalKpa-
mux 3000yTKiB TKadyka, JOCHTH IMOMITHO ITOCTYHAIOYHCh MaliCTEPHICTIO
TYIYJIbCHKHAM ,,00pa3kam’ muchMeHHHKa. OcoOimBo HOBena [lpasousut
noem y XyAOKHBOMY IIJIaHi cialrmia 3a ,,CiIbChKi” TBOPH NMHUCHMEHHUKA,
Ha 110 3BEPHYB yBary, Mix inmmm, [a6op (,, Jeanadyamka’, 2006, 298).

VY upoMy IDIaHI OPHUTIHATBHY TEOPI0 IOJ0 poii craammHn Tkauyka
B ,,MiCbKOMY”’ JOpPOOKY YyrpylOBaHHS 3ampornoHyBaB €Bctad’eBmu. Ha

ranb0a «KyXolb», 30JbHEIII «IBSXH», MIXaJOK «MIIIOKY, MyJISIPEC «raMaHelb», MyTHSI XMe-
JII0 «KyXOJb MHBa», CASITUPKA «MHCKA, TOIYMUCOK», Tallsl «IiJHOCY, MaTai0OAnK «dap-
Ka» TOIIO.); Ha3BU DXki, HanoiB (0OOMOHHM «I[yKepKH», BypIIT «KoBOaca», rapbara «daib»,
Kaiizepka «Oyio4Ka», MIIIYKO «MOJOYKO; MOJIOKO», JIOpa «HU3bKOSKICHUH Hamiiy, KBaprii
«3TIICBITHI 3aMEYCHII CHP JOMAIHBOTO MPUTOTYBAHHS KPYIJIOT (OPMEY», Mperyti «OyOmuK
(comeHi)» TOMIO) Ta iH.

‘Tak NpUHHATO HA3MBATH HAWMOJIOIUIONO uieHa ,,J[BAaHAMUATKYA, SKUH BiIpi3HIABCS
BiJl PEIUTH ,,IBAHAALATKAPIB” MAJKUM IHTEPECOM 10 KyIbTypHu ['yIynbIMHE — CBOET ,,Maol
GarpkiBurian”. CriBTOBAPHIII PO3YMIITH eMOLIHHY 3aaHI'a)KOBAHICTh Y KYJIBTYPHY CIaIIHHY
I'yiys1iB cBOro Kojeru, mpo Io 3rajyBas, MiX iHIIMM, AHaTonb Kypanauk, makpecrondn,
110 ,,Bacuib mpuBi3 3i co60r0 10 JIbBOBA MIIMATOK 3aMpaibOBaHOi, CKPUBABICHOT I BTOMIICHOT
i3 TypOOT 1 3nuaHiB ['yuyabmman’.
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JIYMKY JTOCJIJTHUKA, ,,IBAHAIIATKAPI” y CBOEMY JITEpaTypHOMY JIUCKYpCi
MTOBTOPUJIM TIPUMHATY B YKPaiHCHKOMY MHUCHMEHCTBI YOTHPUPIBHEBY CXe-
MYy BiIHOCHO JTUXOTOMii MiCTO-celno, ToOTO ,,BiI4ykeHHs Bil MicTa uepe3
CTpax mepes Horo HeBiAOMICTIO, YCBITOMIICHHST «HEBIIBOPOTHOCTIY MiCh-
KOTO TIPOCTOPY, OCBOEHICTh Y MICTI 1, 3pemTor0, (PaHTOMHE «3aBOFOBAHHS
Micra 3acoboM imMminuTalii B CTpykTypy Horo mpoctopy” (€Bctad’eBnd,
2010, 28-29)°. Hoeenu Tkadyka Manu BiAIirpaTd CyTTEBY POJb HA TBOX
HepIInX piBHAX. Binrak, fioro Hiu y eopax, e MUCbMEHHUK 313HAETHCSI, IO
BOJIi€ ,,0a4MTH TaHEIb I’ SITHKUX CMEPEK Ta OOXKEBITbHUI «apKaH» BITpY,
HDK TaHeIb IpuMa-0aneprHu ad0 TaHeIb KSJIUIIKIB Ha I’ THOMY CTOJIHKY”
(Tkauyk, 2013, 142), penpeseHTye nepinii piBeHb, SIKHH CyIPOBOIKYETb-
csl ,,IIOKa3HOI0 0alyXicTIo 0 MichKoro mpocTtopy” (€Bctad’eBud, 2010,
28). Jlpyruii piBeHb yKa3aHOI JUXOTOMIi, IO Iependadae crpax Imepen
HEBIII3HAHICTIO MICTa, PENpe3eHTye, Ha MYMKY IOCITiIHMKA, TKauykoBa
HOBena ¥ cyciou eecinis, B SIKil MOKa3yeTbCA CTpax cTapoi TepoiHi me-
pen BOPOKHUM MICTOM: ,,...ba0y I'punuxy nsk Hamas. [...]. Ounma mrykania
cuHiB. ['eH-red mijx micom nodaywmia ix. [...]. Benn ix... Kyaucs y micro. 3a-
punana. Pyku 3anamana”. (Tkauyk, 2013, 117). Tpetiii i 4eTBepTHil piBHI,
3a cnoBamu €BcTad’eBuya (€ecrad’esuy, 2010, 28), penpe3eHToBaHi Bij-
noBigHO reposimu bornana HukaHKiBChKOTO 3 Horo 30ipku Byruys i mpo-
TaroHicToM HoBenu Meyernam Anaromnis Kypauauka.

Hes3Bakatoun Ha OPHUTiHAJIBHICTH NPHUIIACYBHHS JBOX, 3alPOIIOHOBA-
Hux [abopom y cBoiil anToNOr i, TKaIyKOBHX HOBENl B TEOPiF0 OCBOEHHS
MICTa, HaBpsA YH IPAaBOMIpHE TBEPIDKCHHS NOCITIIHUKA PO OaiiIyKicTh
1 BOPOXKICTh HOBEJIICTa CYNPOTH MiCBKOTO TIpocTopy. Sk Bimomo, Tkauyk,
3aBOPOXKCHUH MariuHicTio JIpBOBa i HeOyBadMM, SIK Ha TaKMHA MOJIOIHH
BiK, ycmixoM (ffomy Oyno 19 pokiB, KOJIH 3 MOXBaJbHUMH PELECH3ISIMHU ITy-
OnikyBanacek Horo nepmia kHwkeuka Cuni uiuxku (1935), moxuHYB CiM’t0
(mpyxuHY Mapiro 1 MalleHbKy JIOYKy) 1 mepeixaB y micto. MichbKuii BUp
3aXOIMUB FOHOTO HOBEJIICTA, 1 TOW MPHUIUHSAB HOro 6e33acTepexHO, MPo 110
MHUCaB y CBOIX crnoragax HuxaHKiBCbKMIA:

> CXOKy, X04a TPHPIBHEBY CXEMY ,,[IICTYIIB” 10 OCSTHEHHS HaJCKIaIHOI IS yKpaiH-
CBKOI JIITepaTypH OMO3HILIT MICTO-CEJIO, JIe MICTO MAapKYETBCS SIK UyXKUi, BOPOIKHI yKPATHIIIO
HPOCTIp, CEJI0 — SIK TapaHT 30epeKeHHs HAaliOHAJIBbHOI IIEHTHYHOCTI, MU 3arpOIOHYBaIN
B HayKoOBI#1 po3Biami Antynomia, apoteoza, adaptacja. O wzajemnych relacjach miasto — wie$
w literaturze ukrainskiej (Horniatko-Szumitowicz, 2015, 271-282).
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KOJIM B3STH 10 yBaru Te, 1o JIbBiB OyB MepIiuM BEJIMKUM MICTOM, sIKe BiH MOOayuB
i B IKOMY I10YaB JKUTH i, KpiM TOro, 3 yOOroi Tyly/ibCbKOI XaTH IONaB 0 KaBapeHb
i MXK TOBaPUCTBO MUTIIB, IMCHbMEHHUKIB 1 )KyPHAIIICTIB, TO JIETKO cO01 ySBUTH, SIK BiH
panicno 30apanis (Hwxkankisebkuii, 1986, 34).

He Bximrogaroun IBOX ,,MIiCBKHX~ TBOPiB, TKadyK IMO-CIIPaBXKHBOMY 3a-
yapoBye CBOIMU HOBenamu 1po ceso. Ha mymky Pomana I'opaka, IBan Kep-
Hunbkuid, Bacuip Tkauyk ta borman HuxaHkiBChKUMA ,,BCl pa3oM [...] y Ji-
TepaTypi CTBOPWIJIA YEProBy TPIiIIto, sKa MpUHIIIa Ha 3MiHY [TOKyTChKIH —
B. Credanuxosi, JI. MaproBudy ta Mapky Uepemmmuni” (Iopak, 2011, 535).
[3 konMMIIHIMU MeTpaMu yKpaiHCHKOTO MHCHhMEHCTBA MOEIHYBATN Tkauyka
CeJSIHChbKE MOXOJKEHHSI, CIIiIbHA ,,Mana OarekiBimua” (ITokyTTs)® i, FOJI0B-
He, HeOa Iy KICTh IO CEITHCHKUX 3IUIIHIB, IO iX OHAKOBO PEBHUBO OITUCY-
Baym Credannk (Cuns knusceuka, 1899; Kaminnuii xpecm, 1900), MapToBry
(Heuumanvrux, 1899; 3a6o6on, 1911), Yepemmuna (Kapou, 1900-1901)
1 Tkauyk (Cuni uiuxu, 1935; 3onomi 03sinku, 1936; 3umosa menvoodis, 1938;
Hoegenu, 1940). OxpiM 1pOTO, Ha yBary 3aciyroBy€ XyIOXKHS MOBAa TBOPIB
,,L YITyliKa”, sika, Ha BiZIMiHY BiJl IbBIBCHKOTO YKaproHY MICHKOI ITPO3H ,,/1Ba-
HaIATKapiB”, BHOCHJIA JOCUTH MOTY)KHHUN CTPYMiHb ITOKYTCHKOTO JTiaJICKTy
(cmiibHMMA, 70 pedi, A 10poOKy [TokyTcbkoi Tpiidlli), 0 Ha/laBajlo aBTEH-
TUYHOCTI 1 KOIOPUTHOCTI CUIBCBKHUM ,,00pa3KaM’ TAIaHOBHTOTO HOBEIICTA.
HaromicTb NIISIXU HOBOT, ,,4€pTrOBOi TPIHII’™ CXPEIyBaINCh IMOBIPHO Y TAKHX
TOYKaX, SIK 3BEPTAHHA 1l MPEACTABHUKIB 0 MAINX MPO30BUX (HOPM, Y SIKHX
TBOPUO peastizyBanu cede, HeTpaJuLiiHui (aBaHTapIHUIA ) TMiIXi/] 10 CTUIIBO-
BO-TIOCTUKAJIBHOI CTPYKTYPHU TBOPIB (3aMepeueHHs 3aCTaplIiNX HApOIHHUIITBA
1 peaitiaMy), OIIOeTU3yBaHHSI ,,Maloi OaTbKiBIUHK (y KepHuipkoro — biop-
cpKoTO Kpato, Tkauyka — CHsTuHIMHA, HibkaHKiBcbkoro — JIBBOBA), ypemiTi,
HerepeciyHa MUCTEIbKa 0COOMCTICTh 1 MUCbMEHHHUIIbKA 00JapOBaHICTh KOX-
HOTO 3 HUX. YCi TpH IIUCHMEHHUKH OYITU TaKOX, SIKOIOCH MIpOIO, ITOB’sI3aHi 3i
JIbBOBOM, SIKOMY TIPHUCBSTHIIM CBOIO TBOpUicTh (HmkaHKiBChKUE — Byauys,
1936; Kepuunpbkuii — byowi i nedina, 1973; Txauyk — [Ipasousuii noem i Hiu
y eopax).

3BuyaitHo, camoOyTHiCTh Tkauyka He BHYEpITyBajacs MOPIBHIH-
HSIM HOTO TBOPYOCTI i3 CIAJIIHAHOKO ,,[T0€Ta MY>KHIIbKOT HeZ0mi” Ta Horo

®Icropuko-reorpadiuna obnacth Ykpainu, cXiHa yacTuHa cydacHoi IBaHO-DpaHKiBCh-
ko1 o0acTi.
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3HAMEHUTHUX KOJIET MO Tepy. TkKadyk 3HaWIIOB BJIIACHWUN OpHUTIHAIBHUN
CTHJIb, HaWIPUKMETHINIA pHCa SKOTO — CIIPAaBXHE 0ararcTBO XyIOXKHIX
3aco0iB 1 mpuilomiB, 110 BUSBIAETHCS OYKBAJIBHO B KOXKHOMY Horo TBopi,
emnizomi, nmerani. [loguBOBye y 30BCIM IOHOTO NHCPMCHHUKA BHOAITIHBA
MeTtadoprudHicTh. HOBENICT HEOTHOPa30BO BUKOPHUCTOBYE CTHIIICTHUHI
¢birypu, K 3pa3ku CHHTaKCUYHHX 3aC001B YBHPa3HEHS MOBICHHS, 30Kpe-
Ma aHadopy, Tpajaliro, CAHTAKCUYHUH MapanemnizM, pUTOpUYHE MUTAHHS,
PHUTOpPUYHE 3BEPTAaHHS YU NOMiCHHACTOH. Un He HaitsickpaBimn y Tkaayka
3-IIOMIDK YCIX XYIOXKHIX 3ac00iB HECHOiBaHI MOPIBHSHHS, JOBEPIICHI-
CTIO SIKHX, JIO PEYi, 3aXOIII0BaIacs [yXOBHa HACTABHUIIS MOJIOAOTO HO-
Benicra, Ipuna Binbae. [InchMeHHUIS, HABOASYM MPUKIATU TKaTyKOBUX
TIOPIBHSIHB, THITY: ,, A K Micsayb niuse, K 0ila Kayka no muxomy cmaegi’
uit ,, [1o xami Mopo3 3 MUWUHOW0 pady po3KiA0as, sIK YOL08IK 3 JHCIHKOIO ”,
HiATBEpDKYBaia HOro XyIoXHIO 00JapoBaHICTbB: ,,l{poro HailOimbIImii
MPOTUBHUK HE MOXKE HE NpU3HATH, 1m0 Bacunp Tkauyk Mae CBiil CTHIB
i [0 CTHJIb TOW OPHTIHANBHUMU, XKHUBHH 1 OucTpuit” (umt 3a: [opak, 2014,
275). Brutue Tkauyka Ha IMIJK yIpyIOBaHHS 1 MIXKBOEHHY JiTeparypy ['a-
JTUYHHH, TATBEPAUIN TakoK Horo cydacHUK Octam TapHaBCHKHMA, KW
nucaB OyB y crnoranax Jlimepamyprnuii Jlvsie 1939—1944. Cnomunu, mo
,,B HBOTO OYB TaJIaHT, a I1ie O1JIbIIe — sikach Oofait apioka CtedaHUKiBCHKOT
OJIEP)KUMOCTI, 1 BiH — SKIIO O CIIpaBJli MOBaKHO IMOCTABUBCA JI0 JIITEpa-
Typu — Mir 3Haiitu cebe B siteparypi” (Tapuascekui, 2013, 43), ta la-
00p, AKUil MiIKpEeCITI0BaB, 110 ,,063yMOBHO, HaI3BUYAIHO MMOETUYHI TBOPU
Bacwuis Tkadyka Oyiu HEBiJl’€MHOIO CKJIAIOBOIO YaCTHHOIO JITEpPaTypHO-
ro xurTs JIeBoBa 30-x pokis XX cromiTTs. IX umTanm it o6roBoproBamn
TIBBIB’SHU, y TOMY YHCI i 6oreMicT «JIBanaausatku»” (,, /Jeanadoysmka’”,
2006, 295).

Po3mymyroun mpo sIKiCHO HOBHUI piBEHb MiCBKOI IPO3H, IIO HOTO 3a-
MIPOTIOHYBAJIH ,,IBAHAMIATKAPI” pa30M i3 YHIKaJIbHOO JTbBIBCHKOK) MOBOIO
30-X pokiB, i BomHOYAC HE 3a0yBarO4YH PO caMOOyTHI 3pa3KH MO3ipHO Tpa-
JIUIIHHOI ,,cenenucHocTi” ,,['yIlynuka”, i Ha3BaTH 1€ OIWH TBOPYHIA
371006yTOK yrpyHoBaHHs. M1eThCs PO HU3KY TBOPIB, B AKHX BOHH, 30Kpe-
Ma bornan HwkankiBebkuit (bpam Micwvko), 3enon TapHaBchkuit (Bimep
Hao Aniecvkoro), Bacune Lipanit (hosieys), IBan UepnsBa (Ha cx00i mu;
Jlo0u 3 woprnum nionebinnam), ane it Bacunb Tkauyk (7ini; [lepexunvuux),
BIJII3E€PKAIHIIH ,,00pOTHOY YKPaiHCHKOTO MiIMIJUIS IMiJ1 Yac OIbIIOBHIIBKOT
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Ta HiMenbkol okymanii” (,,Jeanadysmra”, 2006, 28). Y HUX HaitdacTimie
300pa)KeHi MEKOBI CUTYyAIlil — MiXK YKHTTSAM 1 CMEPTIO, B SKHUX OMUHHINCS
repoi. L5 rinka TBOPYOI ClIQAINHY ,,JBAHAISITKAPIB”, TOIPU HEAOCTATHE
OCMUCJIEHHS JIITEpaTypO3HABLAMH, IiKaBa, AK CIIPABELIMBO 3a3Hayae [a-
00p, ,,CBOEID OCOOJIMBOIO XYIIOKHBOKO CHIIOKO, alie Oe3 JCMmeBoro ypa-ma-
tpiotnynoro nadocey” (,, eanaoysmra’, 2006, 28).

»1Ip0 THX moeTiB, Npo3aikiB, ;KypHAJIicTiB, [...] AKki xoTiNN
BHCJIOBUTH T€, 40ro, K M 31aBaJIOCs, iHIIi He MOIJIH BUCJIOBHTH”.
3akiHuyeHHs

VY 1986 porti bornan HmxkaHKiBChKHIA, TIepeOyBarOun BKE MTOHAT TPUI-
IITH POKIB Ha eMirparii, ormyOIikyBaB CTaTTIO PO HMPUATENIB i3 ,,/|BaHas-
aTky”. Po3ymitoun notpeby ,,IpHHANMHI HAMliBrOJIOCHO 3rajiaTu ix”, BiH
HECMIJINBO CIOMHHAB ,,TOMNINIHIO JITEpaTypHy MoioAp~ JIpbBoBa 1 ixHii
BHECOK y PO3BUTOK YKPaTHCHKOI JIiTepaTypu:

Konn 6 mu manu tineku LleBuenka, Tinbku @panka, Tinbku Jlecro Ykpainky |[...], mu
BUIJISIAH O SIK CTETl, Ha SIKOMY BHCOYHTD KUIbKaHAAILITh OyiHUX nepeB. OTke, s gai
TOBOPUTHUMY PO CBOE JIbBIBCHKE MOKOMIHHA [...], PO THX MOETIB, Npo3aiKiB, XKyp-
HAJIICTIB, [...] SIKI XOT1JTH BUCJIOBUTH T€, YOTO, SIK iM 3/1aBAJIOCS, 1HIII HE MOTIIH BHCJIO-
ButH (Hmwxankiseekuit, 1986, 37).

KonumHiii 4ieH yrpynoBaHHS HE AyMaB, IO 4epe3 4eprosi JBaj-
LATh POKIB ,,JBaHAALATKAP]” 3aLlIKaBISATh CBOEID CHAALIMHOIO JIITEPaTy-
PO3HABIIB CHOTOAHIMIHLOI YKpainu, 30kpema labopa, skuii 3amodarkye
BIJIKpUBAHHS ISl ITUPOKUX YUTAIBKUX KiJI IXHIX 0COOJMBHX, paHille He
MOMIYEHUX 3aCIyTr JUI JITepaTypH 1 KyIbTypH 3axigHoi YKpaiHu i 1inoro
YKpalHCHKOTO MMCbMEHCTBA.

BoHu He TUTBKY 3aIIPONIOHYBAJIH ,,HOBY SIKICTh YPOAHICTHYHOT MPO3u”,
B SIKiii, BIATBOPUIHN ,,aTMOC(epy BYJIUIb BIACHE yKpaiHChKoro JIpBoBa”,
HE B OCTAHHIO YepTy 3a JI0TIOMOT00 300pakeHHS ,,CyCNUIBHOTO JIHA MicTa”
i YHIKaJIbHOT ,,MOBH BYJIUL", HE TIJIbKU POJEMOHCTPYBAJIH ,,BEIIUKY JIIO-
0OB 10 piTHOTO MicTa i OMOETU3YBAIN JI0 MiCTUYHOTO arodeo3dy” (,,sea-
naoyamxa”, 2006, 13), ane i yBIKOBIYHIIN MOMEHTH TaOyHOBaHOI poKa-
MU 00pOoTHOM yKpaiHChKOTO miamimist. Jlo Toro x i3 4yucto ¢hopMaIbHOTO
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TIOTIISANTY, ,,ABAHAIATKAPI” — HEOPAWHAPHI 3a CTHIIEM OyTTs. SIK CIIOBHEHI
HE3racuMoi eHeprii 1 Bipu B CHIIy MOJIOZOCTI i MOXJIMBOCTI XY/IOKHBOTO
CJIOBa, MPUBEPHYIH J0 ceOe yBary He TUTbKHU METPIB JIiTeparypH, aje i me-
pECIUHUX JIBBIB’SH, YTBEPIKYIOUM CBOIO IMPHUCYTHICTH y Yac CBOTO JisTHHS
1 JUIS HAIAKiB.

Tak oTxe, MaB panito, AHatons Kypauauk, ko B 1971 pomi BHC-
JIOBITIOBABCA Ha CTOPiHKAaX JETPOUTCHKOTO XKypHaIy ,,[epeM” Ha TeMy He-
oBTOpHOT Byauyi HukaHKiBCHKOTO, 110 ,,3 HElo borman yxe 3aluImuThes
B JiTeparypi”, a ,,BCl JOCIITHUKH 1 JiTomucii JIbBOBa HE 3MOXYTh yKe
il momunyTH” (Kypaunuk, 1971, c. 18). LluTtoBaHi cnoBa MOXKHA BiTHECTH
i 110 3100yTKIB 1HIIUX TaJIaHOBUTHX ,,JIBAHAALSATKAPIB”, 30kpeMa TapHa-
BCBKOT0, TOTO X Kypauauka — aBTopa MOXBaJbHHUX CIIB HA TeMmy Bynuyi
HwmxankiBebkoro, ypeinti, Bacwins Tkauyka, KU 13 XyIOKHBOKO JIOCKO-
HAJTICTIO yCIIABUB MOKYTCHKUX celstH. OCTaHHIN 4u He HAWO1IbIINiA ,,320y-
TUIl” TaNaHT, [0 YEKAE HA CBOE HAJIEXKHE MOLIHYBaHHS.

JisumeHICTS ,,JIBaHAIISITKA™ TPUITMHNAIA HOBA ICTOPUYHA JIHCHICTB, 1110
OypximBO BTOprHyJacs y *utTs JIbBoBa 22 BepecHs 1939 poky. Sk ckopo
BUSIBWJIOCH, BXiJl PaASHCHKUX BIMCHK MEpPEpBaB HE TUIBKH CTPIMKHHA PO3BH-
TOK YTpyNoOBaHHA ,,JIBaHAAITE”, ane ¥ uinuil JiTepaTypHuil mporec, o
CKJIABCS Ha 3aXiTHHUX 3eMJLIX MPOTATOM KUTBKOX JECATHIIITH. 3a CIIOBAMH
3rajlyBaHoro LILHHIEKOTO, po3irpanacs ,apama 6e3 karapcucy”’ (LIbHUIb-
kuii, 1999), mo Hakiana rope3BiCHMI BIAOMTOK 1 HA TOAIIIHE JiTepaTypHE
»kutTs JIbBOBa. Jloi1 BUsIBUIIACh HE HAATO JIACKABOIO I ,,/IBAHAALSATKAPIB”.
Trauyk 3aruHyB Ha BiitHi 1944 poky. UepHsBa nepeixas y [lonpmry, ne Oy
3aMopoBaHuid HiMIsMu y 1943 pori. Takox [ipanit (1902—1981) ocenmBest
y Iombm, e 1 3aMmmBCes 10 KiHIg cBoixX AHIB. Bomoaucnas KoBanbayk
nomep y 40-x pokax y JIbBoBI micis onepauii Ha uUTyHOK. borman Ilicuk
6e3cmigno 3uuK y JIbBOBI i yac [pyroi cBiToBoi BiitHu. [Ipo 'anny [1aBen-
IIbKY 3T0ZIOM Hidoro He Oyino Bijgomo. Ti wienu ,,J{BaHa s TKA”, SIKi BUKHIIH,

"TepMmiH ,,ipama 0e3 Karapcucy”, 10 JaB Ha3By KHIXKI [JIbHHUIBKOTO, O3HAYAB JIpamy,
sika posirpanacst y JIbBOBI i 3axigHuX 3eMisix YKpaiHu y Tphox eramax (Tppox maisix). [To-
nepie, BiOyIach MPUMYCOBa pEOpraHizallist )KUTTS Ha ,,01bIIOBHIBKUII CTPiii” B poKax
1939-1941, no-mpyre KyabTypHE, 30KpeMa JiTeparypHe KuTTs JIbBOBa MOTPAIMIO ,,ITi[
BOTOHB 1 cMepu”, TOOTO HIMEIbKY OKymallifo B pokax 1941-1944, no-rpere, JIbBiB MOBTPOHO
OTMHSETHCS B YMOBaX CTaHOBJICHHS W YTBEPKCHHS PaITHCHKOI Baau B pokax 1944-1953,
1110 OTPUMYE BIIy4YHY XapakTepUCTHKY aBTOpa — ,,HEMOB Hpoiinua yyma...”.
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3MyIIeHi Oy monumuTh Ykpainy. TapHaBcbkuii, HukaHKiBChbKUI, Opatn
Amnaronp i SpocnaB Kypnuankn Ha 3mami 40-x 1 50-X poKiB emirpyBajiu
B CIIA. Inmi, MeHm Bigomi ,,qBaHaausaTkapi”’, Poman Anronosuy (1909-
—1987) 1 Kapno MynbkeBud (1904—-1995), cimimom cBOIX 3HAMEHHTHX KOJET
T0 TIepy, eMIrpyBaJid 3 YKpainu, nmocenuBinuch y Kanami it Amepuni. Tam
MEIIKAJIN 1 JI0 KiHIS CBOIX JHIB Opajy aKTHBHY y4acTb y JIITEPaTypHOMY
JKUTTI YKpPaiHCBKUX €MIrpaHTiB, He 3a0yBatoull po YKpaiHy, JIbBiB 1 OypHi
9acH MOJIOZIOCTI Y BUPI JIbBIBCBKOT OOTEMH.

OTOX, HE3BAKAIOYH HA ICTOPHYHY KOPOTKOYACHICTh iICHYBaHH, ,,/IBa-
HaAIATKa” 3 11 aBaHTapAHUM CIIOCOOOM (DYHKIIIOHYBaHHS, OOTeMHHM
CTHJIEM JKUTTS OKPEMHUX WICHIB, 1, TOJIOBHE, HOBU3HOIO NMPOOIEMAaTUKU
0 TOeTHKH iXHBOI TBOPYOI CIAIIIUHHM, JIOTIYHO ITiITBEPIKYE TE3y IIPO
KyJbTypOTBOpUY Micito JIbBOBa, sikoMy, 3a ciioBamu LimbHUIBKOTO (LIBHM-
pkuii, 1999, 5), Boneto icTopii cyamiocs Bigirpatu yHiKaJIbHY POk Y Po-
3BUTKY YKpaTHCBKOI KYNbTYpH 1 JliTepaTypu 30kpeMa. Hesinomi noHenaBHa
aBaHTap/IHI ,,JIBAHAIATKAPI” MaJK Y I[bOMY CBI# Y.
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The subject of the analysis in this article are the texts of Augustin Tin Ujevi¢ created during his
stay in Belgrade. The way of experiencing this city by the poet is reflected through the relation-
ship between the subject and the urban space, through the language of the lyrical expression and
through poetics. The interpretive key to its reading is the flaneur figure, treated not as a prototype,
but as a reference point.
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Mada je Beograd snazno otisnuo svoj beleg u zivotu Augustina Tina
Ujeviéa (on je u glavnom gradu Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca, zatim
Jugoslavije proveo devet godina — od 1920. godine do polovine novembra
1925. godine i od juna 1926. godine do polovine novembra 1929. godine)',
ipak u njegovim knjiZzevnim tekstovima ima malo tragova Beograda koji
su eksplicitni i lako prepoznatljivi. Ti tragovi su utkani u njegovo delo na
drugaciji nacin i nalaze se tek pomnijim istrazivanjem i boljim razumeva-
njem Ujeviceve imaginacije, pa zato mogu biti i znacajna odlika njego-
vog knjizevnog stvaranja. Iako u centru interesovanja ovog ¢lanka nisu
knjizevni portreti Bograda, ve¢ na¢in dozivljavanja beogradskog prostora,
treba ista¢i da je pokusaj da se portreti Beograda neposredno izvedu iz
Ujevic¢eve poezije veoma tezak zadatak jer se ni u jednoj njegovoj pe-
smi ne pojavljuje ime ovog grada. Cak i ako pesni¢ko iskustvo Beograda

!Detaljan prikaz Ujevi¢evog boravka u Beogradu, veze pesnika sa knjizevnom sredinom
i njegovo prisustvo u kulturnom Zzivotu grada, oslanjaju¢i se iskljué¢ivo na dokumentarnu
gradu, detaljno je prikazao Nedeljko Jesi¢ (2008) u knjizi Tin Ujevi¢ i Beograd.
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potrazimo u pesmama sa gradskom tematikom nastalim ili objavljenim to-
kom Ujevi¢evog boravka u ovom gradu, ispostavice se da ih skoro i nema.
Beogradski tragovi, medutim, nalaze se u pesmi Sutrusni tramvaji iz 1921.
godine (Ujevi¢, 1921, 576-578), eksplicitno u feljtonu Futuristicki Beo-
grad (Ujevié, 1922a, 3) 1 Himnika ulica (Ujevié, 1922b, 592—-595) — oba
dela iz 1922. godine. Tekstovi koji su nastali u istom ili bliskom periodu
odlikuju se raznovrsno$cu, iz njih ne moze da se izvede koherentna vizija
jednog odresenijeg grada ili jednistvenog lirskog, ¢ak ni samo saznajnog
subjekta koji ga dozivljava, dok neke teme Ujevié¢ razvija tek u pesmama
napisanim tridesetih godina. U tom slucaju, kada se pogleda celina saod-
nosa ovih pesama, vidi se jedna celovitija urbana poetska vizija. Pozicija
eksplicitne pesnicke referencije, veze izmedu stihova razli¢itih pesama
koji dele jednu vrstu referencijalnosti i manifestni karakter govora o Beo-
gradu, sve to ovaj pesnicki urbani vidik ¢ini utemeljenijim i obavezujuéim
izazovom za tumacenje. To, naravno, nipoSto ne umanjuje opstost poetic-
kog karaktera grada i univerzalnost urbanosti pesnicke vizije, ve¢ upucuje
na intrigantno interkulturalno povezivanje i knjizevnoistorijsku dinamiku
jednog zajednickog prostora koji je u meduvremenu uglavnom ili sasvim
i§¢ezao.

Predmet analize u ovom izlaganju je, kako sam ve¢ spomenula, nacin
dozivljavanja grada koji se odrazava u kreaciji subjekta (relaciji subjekt —
grad), u jeziku lirskog iskaza i poetici. Interpretativni klju¢ za Citanje ove
poetike je figura Setaca posmatrana ne kao prototip ve¢ kao predmet pore-
denja. Izbor ove interpretativne alatke opravdava Cinjenica da je dozivljaj
Pariza bio kljucan za formiranje paradigmatske vizije gradskog prostora
koja se snazno odrazila u Ujevi¢evom stvaralaStvu i pesnikovom tekstu
(stilu) Zivota (Kojen, 2004; Stama¢, 1971). Ipak, na¢in dozivljavanja grad-
skog prostora u delu hrvatskog pesnika ne moze se iskljucivo izvesti iz tog
pariskog iskustva. Odlomak feljtona Futuristicki Beograd sadrzi ekspli-
citnu sliku tadasnje jugoslovenske prestonice koja se znatno razlikuje od
gradskih pejzaza u znaku velegradskog splina’:

20vu vrstu promene moZemo posmatrati kao prelaz iz modernisticke stilske formacije
prema avangardi. Interesantan prilog ovom problemu, koji se takode razmatra pomocu figure
Setaca, jeste tekst Kristine Pjenjonzek-Markovi¢, Izmedu moderne i avangarde — Himnika
ulice Tina Ujevi¢a (Pienigzek-Markovi¢, 2019, 35-44).
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Futuristicki Beograd se najlakse primjecuje u blizini kafane Moskve: to je ovaj Citav
svijet, to je ovaj Citav svijet koji se okrece u vrzinom kolu, vitla u danteovskim kovitla-
cima, te koji prvi pozudno guta svaku novost, svaki nemir. [...] Poezija brzine, ekspan-
zije, elektriciteta sa Sumom motora. Futuristicki Beograd nije od samih Beogradana,
ima tu i makedonskih ,,bugarasa®, i bosanskih muslimana, i crnogorskih partikularista;
ima 1 serdarskih gorstaka, i Vojvodana, i Hrvata i Dalmatinaca, i svih vrsta precana;
ima i raznoplemenih dosljaka van granica drzave. Ovo Sarenilo, pomijeSano sa nekim
egzotizmima, stvara neku jedinstvenu vrevu; treba priznati da dobri Zivci i zdravlje od
zeljeza mnogo pomazu u ovoj zurbi gomile. Slabiji bi ¢ovjek u guranju za nedjelju dana
poludio. Za punocu slike mnogo doprinose tramvaji koji sa zvonkanjem 1 treStanjem
odmicu preko Terazija; a automobili bez broja ¢ine bitan dio ovoga uzivanja. Bijeli,
crni, smedi 1 zeleni automobili slave pobjedu pare i benzina nad konjem koji otupjelo
vuce fijaker. Tako se stvara jedan novi dinamicki ¢esto i bombasticki svijet, ne mozemo
da kazemo na rusevinama starine jer je ovdje nikako i nema kao u Gr¢koj i Rimu, pot-
puno prevazilaze¢i sva poimanja g. g. Rakica i Ducic¢a (Ujevi¢, 1991e, 71).

Ova slika dinamike beogradskog kosmopolitskog zivota najavljuje
promenu nacina dozivljavanja grada koja se desila tokom Ujevi¢evog bo-
ravka u Beogradu. Ona podrazumeva napustanje frankofonskih inspiracija
epohe i tradicije oli¢ene u delima i drugih spomenutih pesnika srpske mo-
derne’.

Ako pretpostavimo da se u figuri flanera odslikavaju modernizacijski
(civilizacijski) procesi, nije tesko primetiti da je ona sama kao njihov me-
dij bila podvrgnuta promenama. Ova figura je bila znak novog polozaja
subjekta u modernom svetu. Njeno savremeno razumevanje lapidarno je
formulisao Hajnc Pecold, koji je konstatovao da je flaner ,,figura moder-
nog subjektiviteta oblikovanog u velikom gradu™ (Paetzold, 1998, 122).
Sada se u njoj susrecu najrazlicitija znacenja, a njihova koli¢ina je pro-
uzrokovana ¢injenicom da je od XIX veka, kada je — zahvaljujuci Bodleru —

30 Ujevi¢evim inspiracijama srpskom modernom pise Julijan Kornhauser u ¢lanku Au-
gustin Ujevi¢ a serbska Moderna (Kornhauser, 2005) pozivajuci se na Leona Kojena, koji
je prvi ukazao na ove inspiracije. Ipak treba istaci da je feljton Futuristicki Beograd vrsta
manifesta koji registruje proces (delimi¢nog) i nedoslednog napustanja stilske formacije koju
su zastupali pesnici srpske moderne. Ovu &injenicu potvrduje Ujevicev tekst Cuda neba i bla-
ga zemlje iz 1922. godine (Ujevi¢, 1922c¢), objavljen u ,,Novostima™ i posvecen Stanislavu
Vinaveru, u kojem ¢itamo: ,,Mi smo ve¢ od godine 1914. izvrsili u poezji, a gotovo i u prozi,
jednu revoluciju koja je vrlo znamenita, mada je jo$ svi ne vide i ne¢e da priznadu. [...] Ali
od sveta tradicionalne nase poezije, a narocito od grupe Rakica i Du¢i¢a, mi smo ve¢ prili¢no
poodmakli. To bismo isto mogli kazati i za Pandurovi¢a i za Disa i za Svetislava, a tako pa-
ralelno i za A. G. Matosa, Vladimira Nazora, Ivu Vojnovica i Dragutina Domjani¢a“ (Ujevié,
1991d, 375).
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zapocela figuracija flanera, ova kategorija inspirisala istrazivace knji-
zevnosti, kulture, estetike, filozofe i sociologe (Rybicka, 2003, 158; Sza-
lewska, 2012, 44-45). Raznolikost flanerovih obli¢ja, koja je posledica
napora mnogih interpretatora modernizacijskih procesa (od Valtera Benja-
mina, Franca Hesela, Zidfrida Krakauera ili Georga Zimela) sve do nasih
vremena (Zigmunt Bauman)*, doprinosi tome da figura flanera postaje ve-
oma zgodna alatka za interpretaciju Ujevic¢evih dela. Polazna tacka pred-
lozenog ¢itanja Ujevicevog grada je zapazanje Kristofera Prendergasta da
,flaniranje nije bilo samo gradski obicaj, drustvena praksa, veé i stav,
metod za spoznaju i posmatranje grada, koji je odredivao narativnu ili
lirsku situaciju modernog diskursa o gradu® (Prendergast, 1992, 134).
Flaner je figura — vrsta subjekta, ¢ija je odlika Setnja, neuzurban po-
kret, pesacenje, posmatranje na nacin da se ostane neprimecen, §to je jedan
od nacina posedovanja vlasti. Flaner je umetnik koji ,,ume da verbalizuje
iskustvo savremenosti. [...] Njega vise ne legitimizuju uzviSena dela ve¢
svakida$njica, privremenost koja zamenjuje vecne vrednosti” (Szalewska,
2002, 46). Valter Benjamin konstatuje: ,,Flaner je svestenik takozvanog
genius loci. On je neupadljiv prolaznik opremljen svestenickim dostojan-
stvom 1 detektivskim ose¢ajem™ (Benjamin, 2001, 273). Umetnost Setnje
je poznata Ujevi¢u, o ¢emu svedoCi njegov svojevrsni pesnicki manifest
Himnika ulica, napisan u Beogradu 1922. godine, u kojem ¢itamo:

I to je vestina, Setati se. Nekada vidite tako zanimljivih lubanja, neku zivu suknju ili za-
mamnu kabanicu, a nekada takve glave kakve ste vidjeli samo u snima. I mislite da ste
u raju. A onda opet putevi, raskrsca, trgovi, kola, koCije i tramvaji, sa dosadom vasega
bi¢a i maglom vasih misli. I pored dubokog o€ajanja moje samoce, ja uzivam u ovoj
vrtoglavoj anarhiji gdje mogu da se slobodno kre¢em po ulici, da pusim cigaretu, ili da
mislim $to ho¢u: naime i ni$ta, ako se moze tako (Ujevi¢, 1970, 367).

Ipak, uprkos svesti o znacaju Setnje i nesumnjivog poznavanja Bodle-
rovih tekstova u kojima je predstavljen flanerov prototip, junak Ujevi¢evih
pesama Cesto nije i ljubitelj Setnji. StaviSe, on se ne Seta, a kao §to istice
Valter Benjamin, flanerovu percepciju urbanog prostora upravo odreduje
zanos koji je posledica kinetickog pokreta tela. ,,Toga ko dugo i besciljno

“Reinterpretacije ove figure vode ¢ak i negiranju prvobitnih znacenja koje se u nju upi-
suju i zato npr. Katazina Salevska pise o reinterpretacijama koje u sustini bolje opisuje pojam
antiflanerizma (Szalewska, 2012, 48—49).
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luta ulicama — piSe — obuhvata opojnost (Rausch), koja raste sa svakim
slede¢im korakom™ (Benjamin, 1991, 525). Odreduju¢i svoju ulogu kao
posmatraca, posetioca kafana, ¢oveka koji se distancira i pripada drugom
svetu, lirski subjekt izrazajno isti¢e svoju otudenost u gradskoj stvarnosti.
Mada je ovo distanciranje, naravno, upisano u autokreaciju flanera, lirski
subjekt Ujeviceve pesme je statican, njegov polozaj ostaje spoljasnji u od-
nosu na svet koji predstavlja, a tempo doZivljaja nije uskladen sa ritmom
grada. U pesmi Stihovi su postali grad iz 1933. godine on se obraca flaneru
savetujuci ga:

Sine nedelje, i ti, druze vecernje Setnje,
izadi na korzo u svom boljem odijelu,
prouci svoje zavodnicke kretnje

i sanjaj, za te Case, kroz no¢ cijelu

o svom arhandelu

u zenskom tijelu (Ujevi¢, 1991b, 38),

dok ¢e on sam, kako kaze, da deli ,,te radosti iste / od jedne kaplje Ciste™
(Ujevié, 1991b, 38), isticuci da je za njega kafana mesto kojem pripada
i sa kojim se indentifikuje, dok je alkohol supstitut Setnji koje ga vode
u proslost: ,,Tu sam, — konstatuje — s glavom na laktima uprtim na stolu,
iz reda Casa i flasa, pred pepeonikom, sjetio se (onda bosonog!) na prvu
osnovnu $kolu pod kakvim tihim seoskim zvonikom™ (Ujevi¢, 1991b, 36).

Junak Ujevi¢eve pesme posmatra haos nove, dinamicne stvarnosti, ali
u njoj ne ucestvuje, suprotstavljajuéi grad — negativno vrednovan prostor
vladavine zakona jaega: ,, Tu su orlovi pobedili slavuje®, ,,Sto ¢e, za milo-
ga boga, tu zalutale ptice / no da svisnu, s ledom, plasljiva srca, sred tmi-
ce? (Ujevi¢, 1991b, 36) 1 ropstva pozitivno valorizovanoj prirodi (nebu)
— prostoru neograni¢ene slobode ¢iji su gospodari ptice. ,,Da nije u grad
proze zabranjen ulaz nebu? (Ujevi¢, 1991b, 38) — pita Ujevicev lirski
subjekt. Autobiografski tragovi koje on navodi predstavljaju nostalagic-
nu restituciju proslosti i istovremeno registruju proces nestajanja mesta.
Dvoumec¢i se izmedu proslosti ¢ije tragove/slike nosi u secanju i sadas-
njosti koja se dinami¢no gradi/dogada pred njegovim o¢ima, lirski junak
Ujevic¢eve pesme iskazuje melanholi¢nu refleksiju o gubitku onoga $to je
otislo, potvrdujuci svoje umece dvostrukog sagledavanja: u proslost i u sa-
dasnjost. Njegova egzistencija je anahrona, ona pokusava da spase ostatke
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svog sveta. Dok svom drugu savetuje Setnju, reima: ,,A ja ¢u sam uZivati
kretnju polimetra™ (Ujevi¢, 1991b, 36) lirski junak pesme Stihovi su po-
stali grad ograduje se od spoljasnjosti istovremeno isticuéi iskustvo razno-
likosti brzine zivota grada, njegovog simultanizma, nagomilanih senzual-
nih utisaka i usporenog ritma unutrasnjih dozivljaja, izazvanih refleksijom
koja je usmerena prema proslosti. Ova interesantna pesma registruje proces
iskuSavanja istorijskog preokreta, koji je po Benjaminu zamena iskustva
dozivljajem — vrstom Soka koji se zasniva na tome da dogadaj dopire do
svesti samo delimi¢no i1 gubi vezu sa drugim pojavama a time svoje mesto
u vremenu i prostoru (Benjamin, 1970, 74; Sauerland, 1986, 149). Savre-
meni ¢ovek koji je izloZzen gomili stimulanasa zastupa drugaciji stav nego
§to je to Cinio ranije — ne ukljucuje ih u sistem znanja graden na osnovu
iskustva, ve¢ im predvida mesta koja se slobodno povezuju sa drugim sadr-
zajem u memoriji. Do sli¢nog zakljucka dosao je Georg Zimel, Cija analiza
radanja velegradskog intelektualizma posmatra svest kao organ koji $titi
od promenljive spoljasnje i heterogene sredine. Intelektualizam je, dakle,
po njemu sredstvo zastite subjektivnog zivota od nadiranja velikog grada.
Nagomilavanje slika koje se menjaju, nekoherentnost i raznolikost impul-
sa koji bombarduju svest pruza ,,svaki prelazak ulice, posmatranje tempa
i mnogostrukosti privrednog, profesionalnog i drustvenog zivota™, kaze
Zimel (Simmel, 2005, 306).

Junak Ujevi¢eve pesme povlaci se iz vreve zZivota, bira samoc¢u. Mada
Benjamin, osim ,,0pojnosti* izazvane Setnjom i pokretom tela (¢ega u Uje-
vievim pesmama nema), isti¢e flanerovu alijenaciju kao njegovu odliku
(On je — pise Pecold [Paetzold, 1998, 123] — ,stranac, ¢ovek spolja koji
nema u gradu svoju »otadzbinu, ali ga on uzbuduje®), treba istaéi da se —
kako je primetio Hans Robert Jaus, kritikuju¢i Benjaminovu reinterpreta-
ciju figure Bodlerovog flanera — ,,ovaj moderni lik lirskog subjektiviteta ne
uklapa u perspektivu otudenog ¢oveka™ (Jauss, 1999, 54). Pridruzuje mu
se Hajnc Pecold. ,,Stanovnik modernog grada — pise — liSen je luksuza usa-
mljenicke vita contemplativa, a i zona javnosti grada nije zona dijaloga™
(Paetzold, 1998, 123).

Ipak, takav subjekt nije jedini koji se pojavljuje u Ujeviéevim pesma-
ma. Lik distanciranog umetnika ¢ije je mesto ,,nebo®, umetnika koji boravi
u prostoru iznad/van stvarnosti pojavljuje se uporedo sa drugim vrstama
subjekata. Lirski junak sa jedne strane zauzima stav staticnog posmatraca,
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§to je izazvano potrebom ocuvanja nezavisnosti, vrsta je nonkonformistic-
ke (auto)kreacije, ali sa druge strane izrazava za flanera karakteristi¢nu
potrebu za — (privremenom) identifikacijom sa drugo$céu/stranoséu (gomi-
lom). Na taj nacin se manifestuje strategija bivanja-u-svetu — samoce kao
otudenosti i odomacivanja, koja se dogada na planu potrebe za identifika-
cijom i antagonistickim stavom (Szalewska, 2012, 77).

Ova dihotomija se ispoljava kroz nac¢in na koji se Ujevicev lirski junak
poistovecuje sa univerzumom gradskog prostora, kroz proces konfrontaci-
je ,ja“ i, mi". U pomenutom eseju Himnika ulica Ujevi¢ pise:

Mi smo vezani za svoje siromasne sobe, a iz njih izvirujemo katkada kao misevi i krtice
na ovu blijedu gradsku svijetlost. Bolji i slobodoumniji pogled na zvijezde nama je
zabranjen i1 ukraden. Vezani smo svojim bi¢em i svojim radom, i umom, ako ne potpu-
nim srcem, uz grad, ali mi volimo grad kao jedan zlatan lanac. Mi smo poezija grada,
makar i sa njegovim zarobljenima. I mi kaZemo smjelo narodu: udi u grad, to
jest u obrazovanost i buducnost! Nama je ulica sveta. Mi smo poezija ulice, to jest
prometa, industrije, misli, borbe, napretka (Ujevi¢, 1970, 368).

Citirani odlomak svedo¢i o prevazilazenju otudenosti koju izazi-
va grad, pomirenju s njim zahvaljuju¢i uocavanju njegovog drustvenog,
estetskog i kulturotvornog znacenja, ali i o pesnikovom prihvatanju uloge
vodica po ovom prostoru, sebe kao osobe koja saoseca dele¢i sudbinu naj-
siromasnijih drustvenih slojeva.

Ovaj umetnic¢ki manifest koji najavljuje izlazak (iz kafane) na ulicu
odrazava se i u Ujevi¢evim pesmama. U jednoj od njih pod naslovom Ulic¢-
ni pjevaci iz 1933. godine Ujevi¢ (1991b, 39—40) problematizuje sudbinu
pesnika osudenog na usamljenost i egzistenciju na drustvenoj margini, koji
se identifikuje sa socijalnim otpadnicima, beskuénicima, ¢iji je dom —ulica.
Pesnici su, dakle, ne samo uli¢ni pevaci, pevaci (sa) ulice ve¢ i njen glas.
Mada je ulica pesnikovo mesto, mesto bivanja-u-gradu, ipak se ne radi
o afirmaciji tog stanja jer je u pesmi grad (centar) izrazajno suprotstavljen
predgradu: ,,slikacemo gradu predgrada u smradu™ (Ujevi¢, 1991b, 39),
a oba mesta suprotstavljena prirodi. Mada sudbina preodreduje pesnikovu
pripadnost zoni mraka, tame 1 no¢i, ,,srce vruce” vodi ga prostoru zivo-
ta, aktivizma. Zivotni put umetnika je rascep izmedu Zelje i snova o slo-
bodi. Pesnici pevaju (rade) noc¢u, kada u ,,san mrtvacki pada zivot tupi®,
dok danju sanjaju o umetnickoj slobodi i o poeziji oslobodenoj drustvenih
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obaveza. Zemlja (priroda) koja je njihovo skloniste kontrastira sa gradskim
prostorom: ,,Spavat ¢emo danju na krilu djevice majke, mlade zemlje, dok
se Sevice u vis plavi krile, uciteljke, pjevice™ (Ujevi¢, 1991b, 40).

Priroda u koju se sklanja subjekt Ujevic¢evih pesama pre je prostor
lutanja koji se ne podudara sa enterijerima muzeja, kafana, biblioteka i ri-
tmom zivota dinami¢nog sveta urbane kulture. Gradski parkovi i enkla-
ve zelenila koji se pojavljuju u Ujevi¢evim pesmama, mada bi trebalo da
sacinjavaju strogo odreden urbani rekvizitorij, iskljueni su iz gradskog
prostora. Ipak, sa druge strane, u svom eseju-manifestu iz 1922. godine
Himnika ulica pesnik piSe:

Ja volim u gradu njegove klupe, stakla, aleje, osvijetljene ducane, radnje, knjizare,
tvornice, stanice, $kole, bolnice, urednistva, lijepa i ljupka Setalista. Za volju toga mu
prastam i prasinu i blato, i veliku bijedu ljutih zima sa nedjelima skupoce. Kada bih
mogao, oprostio bih i tvrdo¢u srca gradana, poslodavca i stanodavaca, no da li se to
moze? (Ujevic, 1970, 368-369)

U strategijama identifikacije i isklju¢ivanja veoma je vazno posmatra-
nje grada, a u tom procesu kljuénu ulogu igra vid. U pesmi Oblak u prozor-
skom staklu 1z 1932. godine lirski junak gleda svet koji se naopacke ogleda
u staklu otvorenog prozora:

S glavom natraske preko kanapea

u ogledalu rastvorena stakla

gledam na svijet naopako, s lijeva:

nebo, s oblakom kao mala magla (Ujevi¢, 1991c, 193).

Okretanje perspektive izaziva promenu polozaja lirskog subjekta pe-
sme, koji poCinje da gleda oblake odozgo, situirajuci se van stvarnosti.
U svetu posmatranom u staklenom odrazu on plovi na oblaku prema izgu-
bljenom nebu-moru naseljenom albatrosima. Bez obzira na to $to je pro-
zor otvoren, lirski junak pesme gleda sliku stvarnosti. Predocena poetika
percepcije registruje svest o posredovanom nacinu na koji je svet dostupan
coveku. Ova svest — po misljenju Risarda Nic¢a — odreduje kljuénu prome-
nu nacina iskuSavanja/dozivljavanja stvarnosti koja se odigrala u moder-
nizmu i koja se ispoljava preko odstupanja od realizma, preko alegorizacije
1 percepcijskim tehnikama, a zasnovana je na tome da ,,Iskustvo — kako
pise Ni¢ — gubi status direktnog znanja o stvarnosti, postaju¢i ne samo
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sinonim neizbezne medizacije ¢ovecjeg kontakta sa stvarnoséu veé i po-
luje Coveka od stvarnosti in crudo™ (Nycz, 2006, 59). Zahvaljujuéi tome
,,u knjizevnosti i umetnosti ovog razdoblja predmet predstavljanja nije vise
drustveno objektivizovana stvarnost, ve¢ njena dozivljavana opservacija
i razumevanje, personalizovana, kontekstom uslovljeni oblici njenog ¢ul-
nog iskuSavanja i dozivljavanja, nacini idejne kategorizacije i diskurziv-
nog opisa i interpretacije” (Nycz, 2006, 59).

Konstruisanje polja opservacije zasniva se na igri providnosti i pre-
preke, na moguénosti da se vidi (zahvaljujuéi providnosti) i nemoguéno-
sti da se dopre do stvarnosti koja se nalazi iza prepreke. Motiv gledanja
odraza vrsi veoma vaznu simboli¢ku funkciju: prozorsko staklo postaje
ekran u kojem lirski subjekt posmatra svoju alternativnu izmastanu bio-
grafiju. Istu ulogu ima gledanje u lica prolaznika, §to je izraz potrage za
sobom 1 svojim identitetom. U pesmi Korzo iz 1932. godine ¢itamo da:
,»po glavnim ulicama i keju / ¢ovjek vidi otisnuta u stotinama primjeraka
sebe. / Krabuljni ples Setaca tvori cijelu aleju™ (Ujevié, 1991c¢, 194). Grad
postaje medij ,,ja” — lirski subjekt prepoznaje sebe u licima Setaca, posma-
tranje grada i gomile vodi identifikaciji s njima, postaje ¢in (samo)spozna-
je ali i pretvaranja/mimikrije/insceniranja, ¢iji je cilj da se ,,zaglusuje bice
nasem jadu™ i ,,smrtonosan flert™. Temu flerta Ujevi¢ nastavlja u pesmi
Medu spratovima opisom ,,razmene pogleda™ koja se vrsi izmedu spratova
zgrada. Atmosfera vedre no¢i koja odiSe toplim erotizmom, slike gradskog
prostora koji se ispunjava plesac¢ima, muzikantima i Seta¢ima podudara se
sa Ujevicevom refleksijom iz eseja Himnika ulica, teksta nastalog u beo-
gradskom periodu:

Ali ni$ta lijepo — pjesnik kao njegov korzo, osvijetljen u blagim prazni¢nim vecerima sa
mnogo svjetla i stvoren za prijatan dodir i blago ocijukanje. Narod koji nema plesnih
forama za flertove tu rasipa elektricitet svojih pogleda.

Ulica zivi svojim zivotom. Kroz Sarenilo i modernost vreve ona pruZza stotinu novih
izgleda na danasnjega ¢ovjeka. Jer je gradanin samo onaj koji umije da se Seta i da
koraca kao ¢ovjek, pored neprilika obuce ili odijela. No za to vrijeme ulica nam
pruza jedan jedinstveni igrokaz koji neprestano traje sa neizmjerno mnogo prizo-
ra. Ulica je veliki i Zivi bioskop, sa svom sinematikom spontanosti. Treba znati ra-
zumjeti ulicu i opazati je. Ja tako vidim Setalaca Kkoji su sposobni da mi pogledom
ili migom saopce debele romane, ili prolaznica kojih mucaljivi osmijeh ilustruje
dus$ama naime bolje nego ¢itav razgovor. Jedan pozdrav ma koji drugi pokret
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docarava Citave svijetove. A ta se pantomima ulice pretvara u ¢itave dramske jezi-
ke, u velike znacajne razlike. Treba razumjeti ulicu, jer je to jedan visi stepen ljud-
ske mudrosti. To su pokusali naturaliste, to ¢e moZda da izvrSe neofuturiste. Ulica
glumi, ¢esto bolje no pozoriste. Ali ulica i Zivi, osjeca i voli (Ujevic, 1970, 369).

Izlazak na ulicu, identifikacija sa njenim stanovnicima oznacava svest
o novim zadacima pesnika i angazovanost. Umetnik koji izlazi iz unutras-
njosti (kafane) na ulicu nije viSe posmatra¢ urbanog zivota veé i njegov
ucesnik 1 tvorac, Sto se ispoljava u nestajanju kontemplativne ili eskapi-
sticke distance prema stvarnosti, ali 1 u knjizevnoj inovantnosti, izlasku
van petrifikovanih pesnickih konvencija. Ovaj tip subjekta odreduje nove
oblike dozivljavanja stvarnosti, oznacava odomacivanje ulice, Sto utiCe
na ¢injenicu da pasivni posmatrac¢ postaje reditelj ulicne stvarnosti koji
u njoj ucestvuje i koji je gradi (kreira). Na planu jezika umetnickog iskaza
ovaj izlazak (svojevrsna transgresija koju simbolicki predstavlja metafora
Benjaminovih pasaza) oznacava napustanje alegori¢ne poetike i prelaz ka
poetici percepcije (Rybicka, 2002, 94), dakle prelaz od kontemplativnog
posmatranja grada ka uronjenosti u percipirani predmet.

Ipak, ¢ak i u pesmama u kojima Ujevi¢ koristi poetiku percepcije ne
pojavljuje se setnja kao preduslov flaniranja. Lirski subjekt opija se brzi-
nom i dinamikom Zivota tokom voZznje tramvajem ili automobilom, regi-
strujuc¢i senzualni dozivljaj procesualnosti, promene, privremenosti. Kada
prolazi autom kroz korzo, ponovo priziva proslost u autobiografskom pa-
susu koji se nadovezuje na detinjstvo. Ipak lirski subjekt stavlja uspomene
na detinjstvo u sasvim drugaciji kontekst, kontekst koji ne vodi kontempla-
ciji prirode kao izgubljene vrednosti (kao u ranije navedenoj pesmi Stiko-
vi su postali grad), ve¢ upuéuje na buducnost industrijalizacije: ,,Asfalte!
asfalte! glavna sirovino moga rodnog sela™ (Ujevi¢, 1991a, 191). Priroda
nije viSe zaklon, skroviste, kao u ranije predstavljenim pesmama, veé se
poistovecuje sa gradom postajuci objekt ljudskog delovanja. To je priroda
koju je ¢ovek savladao, koju preraduje i crpe iz nje.

Kao i u drugim pesmama, gde se lirski subjekt distancira od spoljas-
njeg sveta, u pesmi Autom kroz korzo automobil postaje njegovo sredstvo
ocuvanja distance, oklop od gume i metala koji stiti od gomile istovremeno
omogucavajuc¢i da se odrzi vlast nad njom. Sa druge strane, ¢ak i odvojen
od nje, lirski subjekt ipak je deo ove gomile, on — opijen brzinom — postaje
tvorac grada, inZzenjer pogleda, a time i zavodnik. Cin voZnje je u pesmi
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poistovecen sa zavodenjem a istovremeno i sa ¢inom konstruisanja grada
i stvaranjem pesme. Lirski subjekt, zanesen svojom moc¢i i mo¢i masine,
postaje demijurg, pesnik himne buducnosti, pa odatle patetican i uzvisen
stil pesnickog iskaza, koji je jedan od elemenata jezicke estetizacije grad-
skog prostora, ne u smislu njegovog ukrasavanja/dekorisanja veé elimini-
sanja granica izmedu umetnosti i stvarnosti.

Elementi transgresije (pasaza) vidljivi su takode u strategijama soma-
tizacije gradskog prostora, pronicanju subjekta koji opisuje i predmeta opi-
sa, kao $to je to slucaj u pesmi Fotoreporter s krilima arhandela iz 1931.
godine (Ujevi¢, 1991b, 55), gde se Cin pisanja izjednacava s novinarskim,
fotografskim izveStajem u obliku uli¢nih slika (snimaka) koje se menja-
ju u kaleidoskopskom ritmu (pesnik kaze o sebi da je ,,automat ogromne
slobode...”). Lirski subjekt-pesnik-fotoreporter obdaren krilima arhandela
uzdize se u visine umetnosti i lebdi iznad zemlje, brinu¢i se o zemlji sa
kojom saoseca — on i Covecanstvo (identifikacija sa gomilom) jedno su telo
(,u mom vruéem srcu tvoje srce tuce”). Ovde predstavljena somatizacija
pesnic¢kog iskaza povezuje se ne samo sa subjektivizacijom lirskog govora
i uvodenjem li¢ne perspektive veé pre svega oznacava napustanje predstav-
ljanja topografije koja se prepoznaje u svakida$njem iskustvu i prelaz ka
kreaciji fantazmatskog, onirickog ili vizionarskog prostora. Grad kao da
ne postoji van svesti i dozivljaja, §to ima za posledicu da se njegov realitet
smrvi. Kada se narusava granica izmedu unutrasnjeg i spoljasnjeg, izmedu
halucinacije i percepcije, projekcije i stvarnosti, prostor grada gubi svoj
jednoznacan onticki status (Rybicka, 2003, 189-190), kao $to je to slucaj
u pesmi Sutrusni tramvaji iz 1921. godine (Ujevié, 1991¢, 85-87). Brzina
njihovog pokreta izaziva osecaj plutanja u vazduhu, podizanja iznad ze-
mlje u fizickom i duhovnom smislu. Grad ne samo §to izaziva halucinacije
veé postaje i iluzija, a izvor ovog ekstatiénog stanja su masine — ostvaren
san o ¢ovekovoj moéi spajanja najudaljenijih prostora. Pesma egzemplifi-
kuje ve¢ spomenut uticaj modernizacije na stanovnike grada kod kojih je
iskustvo zamenjeno doZivljajem (Benjamin, 1970a, 74), dakle proizvodnju
novog stanovnika grada i istovremeno proces umetnic¢ke proizvodnje grada.

U ovom izlaganju navodila sam datume nastajanja pojedinih pesama
sa ciljem da ukazem na ¢injenicu da u Ujevi¢evom pristupu gradu nije
moguce uociti proces napustanja simbolistiCke poetike i okretanja poetici
percepcije. Cak i u pesmama nastalim posle odlaska iz Beograda pesnik
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se vraca tipi¢no bodlerovskim motivima i bodlerovskom jeziku. Osim uo-
bicajenih (psiholoskih) motivacijskih momenata (Ujevicevo razocaranje)
kojima se obrazlaze ovaj ,,regres™ povod za to moZze biti ¢injenica da grad
i ulica, kako se ¢ini, nisu za Ujeviéa identi¢ni fenomeni. Kada pise o gradu,
pesnik kao da govori o njegovoj ideji, o alegori¢cnom prostoru koji sputa-
va slobodu, nedokucivom i tudem prostoru. Ulica je za Ujeviéa relevator
dozivljaja, a kontakt sa njom vodi neogranicenoj slobodi, uspenju. Ulica je
simbol aktivizma, zivotnih impulsa, snage i erotike.

Ova analiza vodi jo$ jednom zakljucku koji u ovom momentu mogu
da formuliSem isklju¢ivo u obliku pitanja za koje nemam ili ne zelim da
dam odgovor: zasto je lirski junak pesama Augustina Tina Ujevi¢a odbijao
Setnju gradom?
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Na pocetku studije Poetika osporavanja Aleksandar Flaker (1982, 11)
konstatira da je u 1970-im godinama pojam avangarde stekao pravo gra-
danstva i u hrvatskoj, odnosno jugoslavenskoj sredini, i to izvan usko znan-
stvenih krugova. Iz danasnje perspektive to moze djelovati iznenadujuce
jer obi¢no imamo dojam da je termin bio itekako prisutan u samom raz-
doblju koje se njime opisuje, odnosno da su ga akteri knjizevnih i umjet-
nickih pravaca prve tre¢ine 20. st. koristili u vlastitom samoodredenju.
Medutim, to nije bio slucaj, Sto naglasava i sam Flaker (1976, 199-200)
kada navodi razli¢ite otpore stru¢njaka prema usvajanju ,,avangarde* kao
pojma knjizevnopovijesne klasifikacije upravo zbog ¢injenice pomanjka-
nja umjetnickih ili knjizevnih pokreta koji bi se u spomenutom razdoblju
nazivali tim imenom. Na isti problem izostanka samoimenovanja recentno
su upozorili 1 suvremeni proucavatelji avangarde poput Huberta van den
Berga: za razdoblja povijesne avangarde umjetnici su ponajprije afirmirali
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pojedine ,,izme" kojima su pripadali i s kojima su se identificirali, Zeleéi
konkurirati drugim pravcima i nametnuti svoju viziju. Tek su se povre-
meno utjecali pojmu avangarde kada je trebalo oznaciti unutarnju kohezi-
ju, odnosno povezanost raznorodnih pravaca — postojala je naime svijest
o avangardnosti, o ,,umreZenosti“! pojedinih aktera, ali nije bilo potrebe da
se oznacava nekim krovnim pojmom (van den Berg, 2013, 11-12). Ovakve
teorijske opaske podsjecaju da je pojam ,,avangarde* ili ,,povijesne avan-
garde™ knjizevnopovijesna konstrukcija te stoga nudi razli¢ite moguénosti
argumentacije u smislu opsega njezine kronoloske primjene, o ¢emu naj-
bolje svjedoce prijepori o svemu onome $to u umjetnosti 1 knjizevnosti
dolazi nakon povijesne avangarde, a na njezinoj pozadini — je li i to avan-
garda ili samo njezina blijeda repriza?

Situacija s prisutno$éu samoga pojma mijenja se dakle nakon Dru-
gog svjetskog rata, kada povijesna avangarda u Europi i Americi stjeCe
Siroku recepciju, kao i nastavljace medu umjetni¢kim grupama i pravci-
ma (npr. Fluxus, Kobra ili Situacionisti¢ka internacionala) koji se sada
sami prepoznaju kao avangarda, odnosno u novome kontekstu inzistiraju
na kontinuitetu s postupcima i gestama povijesne avangarde, npr. dada-
izma ili konstruktivizma. Tu ,,obnovu* avangarde proucavatelji nazivaju
neoavangardom i u drugoj polovici 20. st. ¢esto je proglasavaju neauten-
ticnom, epigonskom ili ,,podgrijanom* (Flaker, 1982, 31), zele¢i je jasnije
odijeliti od ,,originalne, prave, odnosno povijesne avangarde. Takva su
vrednovanja bitno odredena argumentacijom Petera Biirgera iz utjecajne
Teorije avangarde (1974), gdje ustvrduje da ,,neoavangarda institucionali-
zira avangardu kao umjetnost 1 time negira izvorne avangardne intencije®
(Biirger, 2007, 97), a one se stjecu u (neuspjelom) pokusaju pravaca da do-
kinu gradansku instituciju umjetnosti i revolucioniraju drustvo. Pri takvim
prosudbama gubi se medutim iz vida ¢injenica da je rije¢ o transformaciji,
a ne pukom ponavljanju, jer nasljedovanje avangardistickih gesta i tehnika
poslije Drugog svjetskog rata nuzno dobiva i novo znacenje. Na to primje-
rice upucuje Anna Katharina Schaffner kada pise o konkretistickoj poeziji—

"Nastojeci izbjeci aporije jednoznaéne definicije avangarde kao heterogenog fenomena,
van den Berg (2013, 20) odreduje je kao socijalnu konfiguraciju — promjenjivu i lutajucu, ali
ipak jedinstvenu mrezu razli¢itih umjetnic¢kih grupa, ¢asopisa i pojedinaca koji ,,nastoje [...]
da razviju novu umetnost, odnosno umetnicku alternativu hegemonistickoj umetnosti svog
doba*“.
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dok je suvremenici poput Hansa Magnusa Enzensbergera vide kao ne-
odgovorni eksperiment opterecen akademskim zargonom, kriticarka istice
¢injenicu da su dadaisticke i futuristicke tehnike vizualne i zvu¢ne poezije
u konkretizmu obogaéene novim spoznajama iz podruéja lingvistike, se-
miotike, filozofije jezika, teorije komunikacija i medija koje pjesnicima
1950-ih 1 1960-ih omogucuju sofisticiranije 1 preciznije razumijevanje je-
zi¢noga znaka (Schaftner, 2006, 99-100).

Van den Berg takoder vodi racuna o kontekstualnim mijenama, po-
najprije u okviru same institucije umjetnosti, ali upozorava i na kontinu-
itet izmedu raznovremenih umjetnickih praksi — i neoavangarda, unato¢
poricanju kriticara i teoreti¢ara, prema njegovu misljenju s povijesnom
avangardom dijeli osnovne pretpostavke umjetni¢kog djelovanja: ,.kom-
binaciju radikalnih estetskih inovacija s pokusajem revolucioniranja ne
samo umjetnickih praksi, nego drustva u cjelini“ (van den Berg, 2005a,
64). S obzirom na to njemacki kriti¢ar neoavangardu vidi kao ,,kontinuira-
ni nastavak predratne avangarde™ (van den Berg, 2013, 20), a unutar toga
kontinuiteta postoje dva razdoblja ,,visoke konjunkture* — prvo tijekom
1910-ih i 1920-ih, a drugo tijekom 1950-ih 1 1960-ih, s vrhuncem u giba-
njima oko 1968. i zalaznicom u 1970-ima (van den Berg, 2013, 21). Bu-
du¢i da pojam ,,neoavangarda“ nosi pejorativne konotacije, iako se danas
koristi u neutralnome smislu, van den Berg (2005a, 73) predlaze i njegovo
odbacivanje u korist neodredenijeg naziva koji bi ¢injenici kontinuiteta
pristupao deskriptivno — avangarda prije i poslije Drugoga svjetskog rata.
Leksikon avangarde koji je autor sastavio zajedno s Walterom Féhndersom
prikladna je ilustracija ovoga kontinuiteta: u njemu se uz pojmove pove-
zane s knjizevnim i umjetnickim pravcima povijesne avangarde pojavlju-
ju ne samo oni vezani za neoavangardna stremljenja, ve¢ i za fenomene
koji se smjestaju blize kraju 20. st. i katkad oznacavaju postavangardnima
1 postmodernistickima, a opisani su natuknicama ,,punk*, ,,holopoezija“,
Hhipertekst®, , kompjuterska poezija“ i sl.?

2Kao primjer prikaza kontinuiteta razli¢itih ina¢ica avangarde na prostoru zemalja bivse
Jugoslavije moze se navesti zbornik /mpossible Histories — Historical Avant-gardes, Neo-
-avant-gardes, and Post-avant-gardes in Yugoslavia, 1918—1991 (2003) koji su u suradnji
s mrezom kritiCara i znanstvenika iz Hrvatske, Slovenije i Srbije uredili Dubravka Puri¢
i Misko Suvakovi¢. Polaziste zbornika je &injenica postojanja jedinstvenog kulturnog prosto-
ra bivsih dviju Jugoslavija koji je implicirao prepletanje i neprestanu razmjenu ideja izmedu
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Iz ovakve perspektive avangarda se vise ne moze sagledavati kao je-
dan 1 jedinstven neuspjeli pokusaj prevrata, ve¢ kao svojevrsna tradici-
ja osporavanja, prekida ili negacije u odnosu na dominantne estetske i/ili
drustvene vrijednosti, pa kontinuitet diskontinuiteta postaje njezinim bit-
nim obiljezjem. Avangardna ostvarenja time ¢ine ,,otvoren niz", kako pise
Predrag Brebanovi¢ (2016, 35), zbog ¢ega avangarda ,,nije samo istorijska
kategorija, nego i nedovrsSeni projekt®, jer uvijek otvara sadasnjost pre-
ma buduénosti, odnosno implicira paradoksalnu vremensku logiku, tijesan
suodnos ,,anticipacije i rekonstrukcije*: ,,en avant se moze ustanoviti tek
a posteriori* (Brebanovié¢, 2016, 194). Neoavangarda, kao i bilo koji poku-
$aj revitalizacije intencija povijesne avangarde, u tome je smislu ,,nedovr-
Seni i nikada dovrSivi proces* njezinog razumijevanja (Brebanovi¢, 2016,
192). Iz takva rakursa Brebanovi¢ sagledava Krlezin lik i djelo u konteks-
tu jugoslavenske avangarde, istiuci kontinuitet autorova djelovanja prije
i poslije Drugoga svjetskog rata te njegovo avangardno utemeljenje — koje
se jednako ocituje u pisc¢evoj avangardistickoj fazi oko Hrvatske knjizevne
lazi, kao i u kreaciji projekta Enciklopedije Jugoslavije u smislu proizvo-
da ,,jugoslovenske optimalne projekcije* koja se iz proslosti proteze u bu-
duénost (Brebanovi¢, 2016, 195). Brebanovi¢ time nudi primjer jednoga
moguceg razumijevanja (jugoslavenske) avangarde i Krleze kao njezine
sredisnje figure; njegova polemicka intervencija u polje krlezoloskih ra-
sprava pokazuje da ¢injenica nacionalne kanonizacije ovoga pisca ne moze
okoncati proces interpretacije njegova djela. Proucavanje avangarde, bas
kao i ona sama, ne radi samo s tekstovima, ve¢ i s kontekstima (Brebano-
vi¢, 2016, 40).

Pokusat ¢u u ostatku teksta ukazati na razlic¢ite nac¢ine razumijevanja
odnosno recepcije avangarde 1 bitne momente isticanja njezina kontinuite-
ta u kontekstu hrvatske knjizevnosti nakon Drugog svjetskog rata, ponaj-
prije u osloncu na pjesnistvo, gdje su tragovi avangardnih postupaka bili
tijekom 1970-ih utvrduje unutar akademskog polja ponajprije zahvalju-
juéi Flakeru i nizu proucavatelja koje oko sebe okuplja, a §to kulminira
u medunarodnom projektu Pojmovnika ruske avangarde u devet svezaka

razlicitih, a jezi¢no i kulturno sli¢nih nacionalnih sredina (§to 1990-ih kriticar Jerko Denegri
[2003, xvi] naziva ,,jugoslavenskim kulturnim prostorom®).
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(1984-1993) te rezultira proucavanjem i usustavljivanjem ideje hrvatske
knjizevne avangarde (primjer ¢ega je i istoimena studija Gordane Slabinac
iz 1988). U knjizevnoj sferi za razgovor o avangardi vazan je Zvonimir
Mrkonji¢ i njegova studija Suvremeno hrvatsko pjesnistvo (1971), u ko-
joj ovaj kritiar 1 pjesnik usustavljuje i1 valorizira poeziju triju desetlje-
¢a (od 1940-ih do kraja 1960-ih), postavljajuc¢i temelje brojnim kasnijim
klasifikacijama. Pjesni¢ku poratnu panoramu on promatra kao oc¢itovanje
triju razlicitih ,.iskustava®, nazivajuci ih iskustvom prostora, egzistencije
1 pisanja, pri cemu je kategorija ,,pisanja“ (u smislu svijesti o pisanju kao
tvorbenom i materijalnom ¢inu) ona kojom Mrkonji¢ prvi put uspostavlja
jasne poveznice izmedu nekih vaznih, a marginaliziranih, zatomljenih ili
presucenih pjesnickih glasova iz prethodnih desetljeca u kojima su eviden-
tne geste 1 postupci koji nastaju na tragu avangarde ili — Flakerovim rije-
¢ima — ,,u zoni djelovanja avangarde®. Upravo ta pjesni¢ka imena poput
svojevremeno preSu¢enog Radovana Ivsica, cenzuriranog Josipa Stosica,
Bore Pavlovica, koji djeluje na krugovaskoj margini, i sl. postaju prethod-
nicima pjesnistva ,,iskustva jezika“ koje se na knjizevnoj sceni pomalja
1960-ih 1 koje ¢e se u potpunosti afirmirati upravo u 1970-ima, a bit ¢e
vitalno i u 1980-ima.

Indikativno je da Mrkonji¢ pritom ne koristi pojam avangarde, veé
ova raspr$ena iskustva u pjesni¢kom polju okuplja pod pojmom moder-
nizma, istiu¢i otpore spram modernisti¢kih gesti kao vazan dio njihova
odredenja: ,,modernizam nekog pjesnika odredivalo je vise odbijanje nje-
gova ¢ina od strane knjizevne javnosti i njegovo vlastito odustajanje nego
njegov apsolutni modernizam® (Mrkonji¢, 1971, 103). Poratni modernisti
nisu dakle programski kolektivno nastupali, ve¢ su silom prilika bili ,,tu-
maci neke osobne modernosti“ koja se u knjizevnom polju sa stajaliSta
dominantnih poetika (intimisticke ili egzistencijalne) poimala poput ,,djec-
je bolesti® koju treba preboljeti na putu pjesnickog sazrijevanja (Mrko-
nji¢, 1971, 171). Teznja standardizaciji pjesnickog stila i ukusa (koju je

3 ,Avangarda ima“, prema Flakerovu (1982, 343) miSljenju, ,,vrlo izraZenu paradigmat-
sku jezgru i vrlo Siroku zonu djelovanja“. Jezgra se odnosi na period 1910. — 1930., a zona
je njezin vremenski obod u kojemu nastaju djela koja bez avangarde nije moguce shvatiti, ali
njoj vise ne pripadaju — Flaker kao primjer navodi Krlezu. U interpretacijama pojedinaénih
djela Flaker uvazava ¢injenicu kontinuiteta avangardnih postupaka, ali ostaje na pozicijama
jasnih knjizevnopovijesnih razgrani¢enja.
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primjerice 1950-ih zagovarao Antun Soljan) rezultirala je potiskivanjem
pluralnosti te ignoriranjem ,,svakog udjela iracionalnog, ludi¢kog i drugih
pokusaja da se prevrate granice poezijskog roda®, §to je primjetno i u ,,po-
stupnom uklanjanju prisutnosti nadrealizma, dadaizma itd.“ (Mrkonjié,
1971, 171), dakle iskustava koja se oblikuju na pozadini modernistickog
1 avangardistickog nasljeda.

Za uspostavljanje kontinuiteta izmedu povijesne avangarde i poslije-
ratnih iskustava koja se oblikuju u zoni njezina djelovanja smatram naro-
¢ito vaznima dvojicu autora koje u svojoj studiji obraduje Mrkonji¢, a to
su Radovan Ivsi¢ 1 Josip Sever. Njihov je pristup avangardi drugaciji od
pjesnika koji se na tragu njihovih postupaka javljaju kasnije. Pozicija Ra-
dovana Ivsi¢a specificna je — on djeluje na zalaznici povijesne avangarde,
svoje najvaznije tekstove pise pod utjecajem francuskog i srpskog nadrea-
lizma s kojima se upoznaje krajem 1930-ih godina u Zagrebu. Po odlasku
u Pariz 1954. susrece se s Benjaminom Peretom i Andréom Bretonom, koji
prepoznaje dramu Kralj Gordogan kao nadrealisticki tekst te IvSi¢ postaje
¢lanom pariskog nadrealistickog pokreta sve do njegova samoraspustanja
1969. godine. Citamo li njegove &lanke i intervjue okupljene u knjizi U ne-
povrat, opet (2002), jasno je da kod Ivsic¢a iskustvo nadrealizma nije stvar
proslosti, vec je itekako aktualno. Njegovo poimanje umjetnosti i poezije
uvelike je u skladu s temeljnim postulatima i manifestima nadrealizma:
inzistira na tome da nadrealizam nije literatura ili knjizevni stil (,,nema
nadrealistickog stila®, Iv§i¢, 2002, 39), nego prakticiranje poezije koja je
»prije svega nadin zivljenja“ (Iv§i¢, 2002, 39) i koja se napaja idejom slo-
bode, traganjem za ¢udesnim, moralnim principima i sl.; izrazava sklo-
nost primitivnoj umjetnosti (,,pucka je tradicija tradicija subverzije*, Iv§i¢,
2002, 51), istiCe vaznost pjesnicke slike itd. U tom smislu, utopijska ili
optimalna projekcija nadrealizma sastavni je dio njegovoga stava.

Upravo stoga S$to nadrealizam ne prepoznaje kao stil, za IvSi¢a se
u stvaralac¢kom smislu ne moze ustvrditi da je epigon ili oponasatelj naci-
na pisanja koji je nakon Drugog svjetskog rata postao dijelom tradicional-
ne poezije u kojoj se izgubila ,,dijamantna tvrdoca sinteze kojom blistaju
Bretonove i Charove slike* (Mrkonji¢, 1971, 115). IvS§i¢eva poema Narcis
najbolji je primjer autorove stvaralacke invencije, u kojoj nadrealisticke
metaforicke vatromete odmjenjuju suptilni jezi¢ni pomaci, ponajprije na
sintaktickoj razini, koja je u nadrealista, kako ustvrduje sam Ivsi¢, ostala
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nepravedno zanemarena, $to se moze razumjeti i kao rezultat hotimi¢nog
uzmaka nakon dadaisti¢kog razbijanja jezika (Iv$i¢, 2002, 45)*. Umjesto
razbijanja Iv§i¢ nudi subverziju iznutra: ,,na ivici jezika Suljaju se horde
beskrajnih perspektiva... dovoljno je premjestiti putokaze sintakse* (Iv-
§i¢, 2002, 45). Narocito je zanimljiva njegova zamisao poeme kao korske
recitacije u kojoj individualni glas unutar maloga kolektiva nalazi odjek
u glasu drugoga; paradoksalno, njegovo stvaralaStvo ostaje bez odjeka —
Narcis je zaplijenjen 1942. od ustaskih vlasti, a ni nakon 1945. autor ne
uspijeva u potpunosti realizirati svoje stvaralacke zamisli — njegovoj je
dramskoj druzini vlast zabranila nastupanje, a nakon propasti lutkarskog
teatra kojim se bavi odlazi u Pariz; njegovu je privremenom brisanju prido-
nijelo i isklju¢ivanje iz ¢lanstva Drustva hrvatskih knjizevnika. Zvonimir
Mrkonji¢ je kriti¢ar koji ga 1970-ih rehabilitira te tumaci njegov pjesnicki
i teatarski rad.

Utoliko je indikativan Iv§iéev stav spram pojma avangarde — u inter-
vjuu iz 1983. istaknuo je da mu je rije¢ u kontekstu poezije i teatra sumnji-
va jer ima vojnicke konotacije. U prepoznavanju avangarde kao ,,vojnicke
metafore* rezonira Baudelaireova 19-ostoljetna osuda pisaca avangarde
kao onih koji se pokoravaju vojnickoj disciplini na ra¢un individualno-
sti, Sto Ivsi¢ (2002, 86) potvrduje preferiraju¢i pojam ,,moderno u baude-
laireovskom smislu te rijeci” za pisce poput Rimbauda i Lautréamonta.
Avangarda je za IvSi¢a zdanovizam, autor je svrstava u striktno politicku
domenu i povezuje s totalitarizmima — on nipoSto ne odric¢e politi¢nost
nadrealizmu, ali ga smjesta blize anarhizmu i trockisti¢koj ljevici. U Ivsi-
¢evim stavovima moze se prepoznati nastavak prijepora nadrealizma i ko-
munisticke partije iz 1930-ih, pa i njegovo ostro razraCunavanje s Markom
Risticem (Iv§i¢, 2002, 88—108) kao nadrealistom koji se priklonio partiji
moze se razumjeti na pozadini sukoba Breton — Aragon. Ova skepsa spram
(politicke) avangarde lako se moze povezati s ¢injenicom da je u poracu
cenzuriran, ali 1 s ogorcenjem zbog toga sto je Risti¢ kao jedan od njegovih
umjetnic¢kih uzora postao zastupnikom (ambasadorom) reZima koji ga je
sputavao. No takvo svodenje avangarde na zdanovizam i socrealizam pro-
pusta vidjeti specifi¢nu poziciju umjetnicke avangarde u jugoslavenskom

4Opseznu analizu Narcisa izloZio sam u ¢lanku ,,Narcis Radovana Iv§ica — poema
u obzoru avangarde® (Oblucar, 2015).
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socijalizmu koja se nakon napustanja sovjetskog kulturnog modela tijekom
1950-ih ne moze jednostavno svesti na naraciju o totalitarizmu i cenzuri.

Odnos Josipa Severa spram avangarde bitno je drugaciji od IvSiceva,
iako ne bez tocaka podudarnosti. Dok Iv$i¢ poima nadrealizam kao nesto
jos uvijek zivo, ¢ega je sam dio, Sever avangardu prepoznaje kao tradici-
ju, kao historijski fenomen: ujedno je reinterpretira na razini pjesnickih
postupaka i historizira u smislu estetsko-revolucionarnog projekta. Seve-
rov pjesnicki prvijenac Diktator (1969) smatra se jednom od prekretnickih
knjiga hrvatske poezije, ona je postala ,,simbolom urote protiv zatecenog
stanja i ishodi$nim mjestom razlistavanja nove poetike* (Bagié, 1994, 65),
a knjizevna kritika sustavno je opisala pjesnicke postupke kojima autor
u toj i sljedecoj zbirci Anarhokor oblikuje vlastitu poetiku te istaknula ru-
ski futurizam kao tradiciju na koju se on najocitije dovezuje. Severova
pjesnicka reinterpretacija avangarde pociva tako na ,,eufonijskim gestama“
(Bagi¢, 1994, 69-87) kojima se zvuku rije¢i daje primat u odnosu na smi-
sao (poznata pjesnikova deviza da ,,zvuk diktira smisao*), na aktiviranju
vizualne razine pjesnickog znaka 1 igranju prostorom teksta, na obliko-
vanju pjesme kao montaze fragmenata, na rasprSenoj citatnosti i intertek-
stualnosti kao i na poigravanju motivima militaristickog podrijetla koji
prizivaju avangardisti¢ku metaforiku.

Ipak, da bi se potpunije shvatila Severova historizacija avangarde,
nije dovoljno zaustaviti se na imanentnoj razini pjesnickih tekstova iz
autorovih dviju zbirki, na $to je upozorio Lujo Parezanin (2015) u tek-
stu ,,Pjesnistvo Josipa Severa i problemi proucavanja avangarde®. Svojom
analizom Parezanin upucéuje na vaznost kontekstualnog pristupa Severu iz
pomalo iskoSene perspektive: prigodnic¢arskih pjesama koje su povodom
obljetnica Prvoga maja i Oktobarske revolucije objavljene na naslovnica-
ma casopisa Oko 1975. 1 1979. godine. Rije¢ je o Cetirima pjesmama, od
kojih su tri uvrStene u zbirku Borealni konj (1989)°, i danas najreprezenta-
tivniji pregled autorova stvaralastva; sve do Parezanina, koji ih ¢ita unutar
izvornoga novinskog konteksta u kojemu su objavljene — one nisu nais-
le na svoga tumaca. Najvredniji Parezaninov uvid tice se relativiziranja

SRije¢ je o pjesmama: Plakat (u stilu onda$njih plakata); Poslanica proleterskim pisci-
ma: Viadimir Majakovski /razgovara s Josipom Severom/ povodom 1. maja; Stilske vjezbe
V. Majakovskog i njegovog tima na temu 1-ga maja uz komentar J. Severa; LEF (ili nekoliko
rijeci u povodu 1. maja).
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opceprihvaéenog stava struéne kritike o Severovoj poziciji u odnosu na
povijesnu avangardu, a koji je najpreciznije formulirala Dubravka Orai¢
Toli¢ u vaznome eseju ,,Civilizacijski nomadizam Josipa Severa®: prema
njezinu misljenju, u Severovu nasljedovanju povijesne avangarde izostaje
njezin sastavni dio — utopijski supstrat. Kod autora je na djelu dekonstruk-
cija utopijskih projekcija povijesne avangarde, pa je avangardisticki tip
montaze orijentirane prema buducénosti odmijenjen postmodernistickom
montazom ¢iji je vremenski horizont odreden sadasnjicom, bez ,,vertikal-
nog“ kretanja naprijed (Orai¢ Toli¢, 1989, 17). Estetika prevrednovanja
i ,rusenja tradicionalne civilizacije® zamijenjena je estetikom nivelacije
i,,Cuvanja svega postojecega‘ (Orai¢ Toli¢, 1989, 19): vjera u ideju ustu-
pila je mjesto ravnodus$nosti. Ostala je jo$ samo jezi¢na magija. Severove
prigodnicarske pjesme i kontekst njihove objave ovakve teze dovode u pi-
tanje, upozoravajuci na to da je autorov odnos spram povijesne avangarde
ipak slozeniji.

Stoga se pjesme iz Severovih zbirki u kojima je na djelu niveliranje
rasprsenih ,.civilizacijskih smislova® nuzno trebaju ¢itati u dosluhu s pje-
smama koje u prvi plan isticu avangardisticku utopijsku ,,vertikalu“ na ko-
joj autorova poetika pociva. A to nije samo linija odabrane knjizevne tra-
dicije ¢ije su uporiste Majakovski (kao ,,svjetionik*) i Kruconih, za kojima
slijedi niz drugih ruskih futurista/avangardista, a u domac¢im okvirima ¢ine
je Krleza, Cesarec i (implicitno) Ujevi¢ i Kranjéevi¢. Stovise, to je i ,,ver-
tikala® Oktobarske revolucije €iji historijat i parole Sever takoder priziva,
moglo bi se reci da ih s povijesne distance citira ili ,,stilizira“® (podnaslov
pjesme Plakat glasi: u stilu ondasnjih plakata), a cilj citata odnosno stili-
zacije evidentno je teZznja prema oCuvanju snage njihove izvorne poruke.
Ta snaga tim je vaznija jer Severov je lirski subjekt svjestan da ,,More Re-
volucije / Cesto ima neveru / A neveru ne mozes tek tako / Preveslati* (Se-
ver, 1989, 171) jer ,,uvijek netko prima mito / uvijek netko vara“ (Sever,
1989, 167). Drugim rije¢ima, u Severovim pjesmama na Saljiv nacin isti-
¢e se da je revolucionarni projekt avangarde obiljeZen krizom, no unato¢
tome, kako Parezanin (2015, 174) piSe, optimalna projekcija optimisti¢no

®Parezanin Severovu citatnost ¢ita koriste¢i Bahtinov pojam stilizacije; u njenom je te-
melju dijalogi¢na gesta istodobnog objektiviranja i distanciranja od tudega gledista te njego-
voga preuzimanja i uokvirivanja: temeljne su strategije stilizacije ,,uvijek vezane uz uokviri-
vanje tudega glasa® (Parezanin, 2015, 170).
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se potvrduje, jer prevratnicku tradiciju treba odrzati Zivom, i to unutar ide-
oloskog okvira koji je nominalno i simboli¢ki prisvaja. Biti lijevi avangar-
dist u socijalistickome dijelu svijeta, piSe Brebanovi¢ povodom Krleze,
znacilo je ostvarenje politi¢kih snova, ali i ,,jednu vrstu drustvene i stvara-
lacke prilagodenosti koja [...] ne deluje preterano autenti¢no, a jo§ manje
avangardno* (Brebanovi¢, 2016, 187). Da pozicija lijevoga avangardista
u socijalizmu ne mora nuzno otupiti oStricu i autenti¢nost avangardistic-
koga stava na sasvim drugaciji nac¢in od Krleze zasigurno pokazuje i Seve-
rovo stvaralastvo koje u Krlezi uz Cesarca nalazi ,,hrid* na koju se moze
osoviti revolucionarna okomica: ,,Ali mi imamo hrid / Nasega starca /
A. Cesarca. / Imamo KRLEZU MIROSLAVA: / Njemu: mirovaja SLAVA*
(Sever, 1989, 171).

Upravo se u odnosu spram Krleze istice razlika izmedu Severa i Iv-
Si¢a, koji zamjera Krlezi ,estetski konzervativizam®, dogmatizam, kao
i kompromitiranje u suradnji s vlastima (Ivsi¢, 2002, 94-95); za njega je
suradnja Krleze i Marka Risti¢a jedna od ,,najvecih nesre¢a koje su zade-
sile intelektualni zivot na Balkanu* (Iv§i¢, 2002, 95). Nasljede povijesne
avangarde [vsi¢ 1 Sever vrednuju na dijametralno suprotan nacin iako, pa-
radoksalno, i jedan i drugi imaju povjerenje u optimalnu projekciju kao
jednu od sredi$njih odrednica avangarde. Ovdje se vrijedi prisjetiti da Fla-
ker u svom objasnjenju optimalne projekcije istiCe moguénost ,,izbornosti‘
kao njezinu klju¢nu sastavnicu — a to je Cinjenica da je svaki stvaratel]
oblikuje vlastitom politicCkom imaginacijom u skladu s vlastitim habitusom
kao njezinim uporistem’. I jedan i drugi autor pritom imaju veliko povjere-
nje u snagu rijeci i poezije, kao i njezine izvedbe — ona treba biti upucena
svima: ,,Pjesma mora imati privlacnost, izvjesnu dozu komunikativnosti
prema najobi¢nijem covjeku, prema laiku koji se ne razumije u poeziju.
[...] Dakle, nikako komorna poezija, jer moramo nastojati da nas §to vise
ljudi ¢ita® (Sever, 1970, 1262); odnosno: ,,Poezija nije stvar specijalista,
umjetnika: ona je zivot, koji treba da izdrzi pred mislju, ona je misao, koja
treba da izdrzi pred zivotom...* (Iv§i¢, 2002, 27)

7, »Optimalna projekcija« ne oznacuje idealno strukturirani prostor buduénosti, ona ga
i ne nastoji definirati, ve¢ oznacuje kretanje kao biranje »optimalne varijante« u prevladava-
nju zbilje” (Flaker, 1982, 68). Flaker je medutim pretjerano restriktivan u vremenskoj pri-
mjeni znacenja ovoga pojma pa smatra da vec¢ kasne 1920-e donose nepovratan slom optimal-
ne projekcije te da je u nadrealizmu vise i nema (Flaker, 1982, 344)!
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Dok se kod Ivsica i Severa — iako na razli¢ite nac¢ine — i dalje oci-
tuje povjerenje u optimalnu projekciju avangarde, kod ,,jezi¢nih* pjesni-
ka 1970-ih situacija je sasvim drugacija. Poezija Josipa Severa postala je
svojevrsnim modelom mladih generacija (a ne smije se izostaviti ni va-
7an utjecaj slovenske neoavangarde i Tomaza Salamuna)®, pa pjesnistvo
jezi¢noga iskustva 1970-ih i 1980-ih odnosi prevagu nad nastavljac¢ima
dotada dominantne egzistencijalne struje. Poezija se kod pjesnika okuplje-
nih oko ¢asopisa Pitanja (Borben Vladovi¢, Ivan Rogi¢ Nehajev, Zvonko
Makovié¢, Milorad Stojevi¢, Darko Kolibas 1 dr.) okrece ispitivanju vlasti-
tog medija, $to je praceno razvijenom teorijskom refleksijom. Knjizevni
kriticari, koji su najces¢e 1 sami autori, upucuju na to da se u pjesnika
razvija ,,znanstvena svijest o jeziku“ (Males, 1980, 43), koja ima uporiste
u poststrukturalizmu bliskom pozicijama grupe teoretiCara oko pariskog
Casopisa Tel Quel. Pojmovi marksisticko-dekonstrukcijske provenijencije
poput proizvodnje, prakse, materijalnosti oznacitelja, pisanja, logocentriz-
ma, traga i razlike postaju temeljem refleksije o poeziji, a kasnije i dijelom
akademskog Zzargona. Na djelu je unutarnja kritika jezika kao transparen-
tnog medija, pukog prenositelja poruke, ideje ili emocije; pjesma je prije
svega tekst u smislu artefakta koji, rijeCima Petera Biirgera (2007, 96), ne
zeli prikriti ,,¢injenicu svoje proizvedenosti®, a pjesnik nije ,,genij* nego
proizvodac¢. Radi se o slicnome procesu koji Anna Katharina Schaffner
prepoznaje u konkretizmu: formalni postupci povijesne avangarde naslje-
duju se i razraduju na pozadini suvremenih teorijskih spoznaja o jeziku
i uvjetima njegove drustvene uporabe.

Kod ovih pjesnika izostaju medutim pokusaji artikulacije utopijske
perspektive ili poveznice estetskog i politiCkog. Reprezentativan je u tome
smislu Mrkonji¢ev tekst ,,Ideologija i pisanje®, objavljen u zborniku Slo-
vo razlike — teorija pisanja (1970), svojevrsnom ,,manifestu” pitanjaske

$Moze se reci da je val poratnog avangardizma u Jugoslaviji krenuo upravo iz Slove-
nije, pa se govori o avangardistickom desetljecu od 1965. — 1975. godine, koje obiljezavaju
djelatnost knjizevno-likovne grupe OHO, omladinski casopisi Problemi i Tribuna te nastup
pisaca medu kojima je uz Salamuna vazno spomenuti i Francija Zagori¢nika, Iztoka Geiste-
ra, Marka Pogacnika, Matjaza Hanzeka i drugih. U Srbiji su takoder vazna avangardisticka
upori$ta krajem 1960-ih i 1970-ih ¢asopis Rok (1969), pjesnicke grupe Kod i (3 te ¢asopis na
madarskom Uj symposion te imena koja se oko njih okupljaju poput Slobodana Tigme, Vujice
Resina Tucica, Otta Tolnaija, Katalin Ladik, Bore Cosica i dr. (v.: Cegec, 1983; Suvakovié,
Durié, 2003).
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pjesnicko-teorijske grupe. U njemu autor pledira za knjizevnost kao ma-
terijalnu praksu oslobodenu sluzbenickog polozaja spram ideologije koja
jezik uvijek tretira kao izraz neke pretpostavljene stvarnosti, a svaku upo-
trebu rijeci s onu stranu reprezentacije proglasava verbalizmom (Mrko-
nji¢,1970, 186). Svoje uvide o ideologiji Mrkonji¢ eksplicitno povezuje
s telquelovskom marksistickom kritikom gradanske ideologije, ali ih pro-
Siruje 1 na kontekst ,,autoritarnog socijalizma® (Mrkonji¢, 1970,186) —
iujednom i u drugom politickom sustavu na djelu je svojevrsno poroblja-
vanje rijeci. Politicka subverzivnost knjizevnosti u odnosu na dominantnu
ideologiju — bila ona kapitalisticka ili ,,autoritarno® socijalisticka — stjece
se sada na samoj razini teksta, u oslobadanju ,,energije pisanja‘““ od namet-
nutih kodova politike i knjizevne tradicije. Vlastiti otpor poezija sada crpi
isklju¢ivo branec¢i svoju autonomiju i posebnost.

Problem je medutim u tome $to se ideologija ne moze svesti na Ideo-
logiju, odnosno na kategoriju ,,transcendentalnog oznacenog® kao smisla
koji uvijek prijeti porobiti inherentnu slobodu jeziénog znaka. Isto se tako
ni jugoslavenski samoupravni socijalizam ne moze svesti na sovjetski ,,au-
toritarni“ (ako je Mrkonji¢ uopcée na taj i mislio), kao $to se prvi bitno
razlikuje 1 od kapitalizma Zapada. Domet tekstualnoga otpora stoga osta-
je dvojben, cega je i Mrkonji¢ svjestan kada kasnije isti¢e da je poezija
koja zeli dokinuti smisao zapravo sukladna, a ne suprotna poeziji koja se
spremno angazira za politi¢ke ciljeve (Mrkonji¢, 1991, 368), a time valjda
i otvoreno dodvorava vladajucoj ideologiji. Severova gesta sinteze ovih
polova — estetskog radikalizma i otvorenog angazmana — pri ¢emu drugi
ne kompromitira prvi, kao $to ni prvi ne obesmisljava drugi, u kontekstu
pjesnika koji se javljaju 1970-ih i 1980-ih ostaje izoliran primjer. ,,Mlada
avangarda“ mora manevrirati u kulturnom 1 ideoloSkom prostoru koji joj
niposto ne uskracuje mjesto, ali je ipak smjesta na rub’. Ideologija je stoga

U intervjuu za Quorum 1985. slovenski (neo)avangardist i konkretisticki pjesnik Franci
Zagori¢nik razluCuje tretman umjetnicke avangarde unutar Sireg socijalistickog konteksta:
staljinizam je ukida (npr. u Cehoslovackoj 1968), dok se u samoupravnom socijalizmu drzava
,,he mijeSa u proces bitka i zitka avangardne knjizevnosti* (Zagori¢nik, 1985, 16). Problem
otpora prema avangardi u ovom se kontekstu medutim premjesta na razinu kulturne politike —
urednika i izdavackih kuca koji doprinose marginalizaciji i slaboj vidljivosti avangardisti¢kih
publikacija (Zagori¢nik, 1985, 16). Zagori¢nikovi se zakljucci odnose na slovenski kontekst,
ali vrijede za cijelu Jugoslaviju 1970-ih i 1980-ih.
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za ove pjesnike mrski tlacitelj bez obzira na odijelo koje nosi; traze se raz-
like 1 individualnost — na pragu smo postmodernizma.

No i put prema postmodernizmu odreden je okretanjem prema avan-
gardi. Za pjesnike i kriti¢are poput Branka Malesa ili Branka Cegeca po-
jam avangarda iznova je aktualan, a njihovo posezanje za njime govori
o njegovoj aktualnosti kod mlade generacije pisaca koja trazi svoje mje-
sto u knjizevnome polju, okupljajuéi se krajem 1970-ih oko kratkotrajnog
Casopisa Off, a od sredine 1980-ih oko ¢asopisa Quorum (pjesnici poput
Anke Zagar, Delimira Resickog, Miroslava Mi¢anoviéa, Kresimira Bagi¢a
i dr.). Ono $to se kasnije nazvalo postmodernizmom u poeziji, za njih je
tada jo§ jedna varijanta avangarde, ali u povijesnoj perspektivi, pa Cegec
pise o ,,presvlacenju avangarde* u istoimenoj publikaciji. Ovi su autori
svjesni da je avangarda iza njih, kao tek jedna od dostupnih tradicija za
kojima pjesnik poseze, ona je dio arhiva cjelokupne kulture. Kriticari to
nazivaju ,.sintetickim pjesnistvom* (Cegec, 1983, 15), ,,aleksandrijskom
situacijom® ili ,,novim tradicionalizmom*® (Males, 1980, 32), ili jednostav-
no postavangardom — postmodernizam se na koncu prihvaca kao najpo-
godniji pojam za ove geste osvrtanja unazad. Avangarda je tako jedna od
raspolozivih tradicija, no povlastena je zbog svoje , tragalacke naravi (Ce-
gec, 1983, 15), ona je ,,glasonosa ponovljena rodenja i nove dinamizacije
umjetni¢ke prakse” (Cegec, 1983, 33). Oslonac na avangardu u postavan-
gardnoj fazi vidljiv je ponajprije na razini strukturiranja pjesnickog teksta,
Sto Male§ u osvrtu na pjesniStvo Milorada Stojevica opisuje sintagmom
semanticki konkretizam®, koja se odnosi na formu teksta u kojem je po-
tenciranje oznaciteljske razine zdruzeno s novim vrednovanjem konotativ-
nih znacenja rijeci (Males, 1980, 30-32). U pjesnickom kontekstu, dakle,
postmodernizam nipo§to nije smrt avangarde, ve¢ kreativna asimilacija
nekih njezinih aspekata; da su avangarda i neoavangarda za postmoder-
nizam 1980-ih aktualne, potvrduje i ¢injenica da je ¢asopis Quorum u dva
svoja broja kao posebne priloge u rubrici ,,reaktualizirani tekstovi® donio
pretisak Severova Diktatora i Perdana Josipa Stosi¢a. Quorum je ujedno
i Casopis koji je u drugoj polovici 1980-ih avangardama davao istaknu-
to mjesto u svojim prilozima i tematima; rije¢ je o ¢asopisu koji nije bio
samo hrvatski, ve¢ i jugoslavenski fenomen, vazno ¢voriste tadasnje mlade
jugoslavenske kulture s uporiStem u knjiZzevnosti, rock-glazbi, vizualnim
medijima i postmodernoj teoriji.
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Devedesetih godina rasprave o avangardi u Hrvatskoj jenjavaju, po-
vijesna avangarda postala je dio knjizevnoga kanona i sastavnim dijelom
nacionalne knjizevnopovijesne naracije, a u raspravama o postmoderniz-
mu utopijske projekcije postale su talac propalih totalitarnih sustava. lako
je ,,smrt avangarde®, kako je ustvrdio van den Berg (2005a) u ¢lanku o toj
temi, postala popularna parola pocetkom novoga milenija, potreba dekla-
riranja njezine smrti paradoksalno svjedoci o tome da povijesna avangarda
i u svom posthumnom periodu sadrzi neku zivotnu jezgru. Dapace, kako
tvrdi Brebanovi¢ (2016, 35), ona je od jednoga trenutka postala ,.stalno
moguca“, kao tradicija hereze i radikalnih zahtjeva o promisljanju odnosa
umjetnosti i Zivota, estetike i politike. Ako se ideja kontinuiteta avangarde
prihvati kao temelj pristupa tome podrucju, odnosno ako se uvazi ¢injenica
da se povijesna avangarda ne moze razumjeti bez svojih kasnijih umjet-
nickih 1 kritickih reinterpretacija, tada proucavati avangardu u Hrvatskoj
danas nuzno znaci i na novi nacin valorizirati njezino mjesto i znacenje
u okvirima socijalisticCkoga drustva i jugoslavenske kulture. Drugim rijeci-
ma, proucavanje avangarde treba pokazati da njezina historizacija nikada
ne moze biti zavrSena te da su pitanja koja nam ona omoguéuje postaviti
jednako relevantna za sadasnjost kao i za proslost.
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W 1931 roku August Cesarec, jeden z klasykéw chorwackiego ekspre-
sjonizmu', bliski literacki i ideologiczny wspdtpracownik Miroslava Krlezy,

“Tekst je nastao kao rezultat rada na istrazivanju Diskurs o nenormalnosti na prijelazu
19. u 20. stoljece: lingvokulturoloski aspekti koje je 2019. godine financijski potpomoglo
Sveuciliste u Zagrebu (Tekst powstal w ramach projektu Dyskurs o nienormalnym na prze-
tomie XIX i XX wieku: aspekty lingwistycznokulturologiczne, wspartego finansowo przez
Uniwersytet w Zagrzebiu).

!Jego czolowi reprezentanci to Antun Branko Simi¢, Gustav Krklec, Ulderiko Donadini,
wczesny Miroslav Krleza, Josip Kosor, wezesny Ivo Andric.
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wydaje nowele (dtuzsze opowiadanie, mini-powies¢) Tonkina jedina ljubav,
zaliczang do socjalnego nurtu miedzywojennej literatury chorwackiej i dru-
giej poekspresjonistycznej fazy tworczosci autora, w ktorej dominuje tech-
nika nowego realizmu/nowej rzeczowosci i socjalne zaangazowanie?. Ce-
lem niniejszego artykutu jest refleksja nad poetyka dzieta Cesarca, w ktorej
powstaje portret tytutowej Tonki, wczesnie osieroconej, niemal catkowicie
gluchej, niepismiennej, raczej nietadnej, niedorozwinigtej starej panny, repre-
zentujacej osoby z niepelnosprawno$ciami oraz nizsze warstwy spoteczne,
ktora postanawia znalez¢ narzeczonego, by ztosliwym sgsiadkom udowodnié
swoja pelnowartosciowos¢. Zamierzam skonfrontowac wlasng interpretacje
tekstu 1 sposobu prezentacji protagonistki z tezg o zerwaniu autora z ekspre-
sjonizmem i wykorzystaniu strategii realistycznego mimetyzmu.

Termin nowa rzeczowo$¢ (chorw. nova stvarnost) w literaturze chor-
wackiej pojawit si¢ pod wptywem sztuki niemieckiej i przyjetego w Niem-
czech nazewnictwa: Neue Sachlichkeit (v. np. Schmied, 1978; Becker,
Weil, 1995; Becker, 2000a, b; Michalski, 1994; Griittemeier, Beekman,
Rebel, 2013). Niemieckojezyczny obszar kulturowy od wiekow stanowit
zrédto inspiracji dla Chorwacji Potnocnej, gdzie dziatat Cesarec i gdzie
rozkwital chorwacki ekspresjonizm, a poddani Habsburgéw, niemiecko-
jezyczni chorwaccy artysci, dziatacze kulturalni czy uczeni w sposéb na-
turalny uczestniczyli w zyciu artystycznym i naukowym panstwa, w sktad
ktorego wchodzity chorwackie ziemie. W austriackim Zagrzebiu dostep-
na byla najnowsza niemieckoj¢zyczna literatura i czasopisma. Zardwno
w przypadku chorwackiego modernizmu (hrvatska moderna), jak i ekspre-
sjonizmu mozna stawiac teze, ze stanowity one odtamy nurtow ,,panstwo-
wych”. Ani czerpanie w okresie miedzywojennym ze zrddla paryskiego
przez rabbiego chorwackich modernistow, Antuna Gustava Matosa, ktory
po powrocie z Paryza® stal sie swoistym pasem transmisyjnym dla transferu

*Dominacja w prozie chorwackiej problematyki socjalnej i realistycznych tendencji jest
w latach trzydziestych XX wieku roku bezsprzeczna, jednak nie zostal przyjety jeden termin
na oznaczenie tego okresu w literaturze. Zdaniem Miroslava Sicla, nazewnicza réznorodnosé
oddaje burzliwy charakter ostatniego dziesigciolecia epoki migedzywojennej, dla ktorego sto-
sowane sg nazwy: razdoblje socijalno angazirane literature, vrijeme psiholoskog i socijalnog
realizma, period sintetickog realizma, moderni objektivizam (Sicel, 2009, 8). W tytule swej
monografii badacz opowiedzial si¢ za opcja: realizm syntetyczny.

3Mato$ przebywat w Paryzu w latach 1899-1904.
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francuskiej sztuki z przetomu wiekéw do srodowiska tworcéw chorwac-
kich, ani utworzenie nowego panstwa Serbow, Chorwatdéw i Stowencow
w 1918 roku w diametralny sposob nie zmienity tej sytuacji‘.

Rezultatem zanurzenia w niemieckojezycznej tradycji jest takze domi-
nacja na terenie Chorwacji tendencji ekspresjonistycznch w epoce rozwoju
ruchow awangardowych oraz rozcigganie nazwy ekspresjonizm na caty
ten okres. Nazwa awangarda nie miata tradycji w artystycznej §wiadomo-
$ci Niemiec, ani w niemieckiej krytyce miedzywojnia, nie byta stosowana
rowniez w Chorwacji. Chociaz, gtéwnie dzigki pracom Aleksandra Flake-
ra, innych chorwackich rusycystow i komparatystow oraz polskich slawi-
stow potudniowych, od lat osiemdziesiatych funkcjonuja terminy Wielka
Awangarda, ,,awangrada klasyczna”, awangarda historyczna® najczgsciej
obejmowana datami 1910-1930 (za Flakerem, 1984, 29; 1986, 202)°. Jed-
ng z przyczyn tego stanu rzeczy moze by¢ latynofrancuska proweniencja

*Trzeba jednak wspomnie¢ o poczatkowej i do$¢ krotkotrwatej euforii towarzyszacej
powstaniu nowego jugostowianskiego panstwa, ozywieniu idei wspdlnotowych w Chor-
wacji, zwlaszcza wérod mtodych tworcow, ktorzy w gescie jednoczenia publikowali teksty
w wariancie ekawskim i siggali po serbska leksyke.

SPodczas gdy w Polsce termin awangarda zostat rozpowszechniony glownie przez grupe
Tadeusza Peipera, w Chorwacji (i w innych potudniowostowianskich literaturach) z trudem
zdobywat sobie miejsce. W jezyku krytyki dominowato przede wszystkim przeciwstawienie
stare — nowe. Staba i negatywna recepcja terminu awangarda na terenie potudniowej Sto-
wianszczyzny stanowita przyczyne tego, ze tworcy nie podejmowali prob samookreslenia si¢
przy pomocy tej nazwy, cho¢ w istocie prowadzili dziatalno$¢ awangardowa. Miedzynarodo-
wa aktywnos¢ roznorakich tendencji wyrostych z buntu wobec istniejacej kultury i tradycji
odzwierciedlaty tamy wydawanego w Zagrzebiu (od 1921 do maja 1924 roku), a nast¢pnie
w Belgradzie (do grudnia 1926 roku) przez Ljubomira Micicia pisma ,,Zenit”. Wydawca utrzy-
mywat kontakty z tworcami z czternastu krajow, co niewatpliwie jednoczyto obszary réznych
sztuk i kierunkow, ktore sygnowano hastem nova umjetnost lub moderna umjetnost. Przy-
miotnik moderan (nowoczesny, modny) i rzeczownik modernizam/moderna (nowoczesno$¢/
modernizm) maja semantycznie otwarty charakter, stad bierze si¢ ich dorazne i niezobowigzu-
jace stosowanie w krytyce, niezgodnie z ustalonymi polskimi zwyczajami terminologicznymi.
Literaturoznawstwo w Jugostawii dtugo opierato si¢ stosowaniu pojecia awangarda, jeszcze
wydany w 1971 roku Jugoslovenski knjizevni leksikon w ogdle tego pojecia nie odnotowat.
Do jego upowszechnienia na terenie Jugostawii przyczynili si¢ polscy slawisci: ,,strani sla-
visti, naro€ito poljski jugoslavisti, mnogo argumentovanije i odlu¢nije uvode avangardu kao
nadredeni pojam za knjizevne manifestacije dvadesetih godina, pre svih Jan Vjezbicki i Julian
Kornhauzer, a u novije vreme i Marija Dombrovska-Partika” (Tesi¢, 1991, 15).

®W odniesieniu do poezji chorwackiego ekspresjonizmu Cvjetko Milanja (2000, 5) pro-
ponuje daty graniczne 1914—1928, natomiast wedtug Kresimira Nemeca (2002, 87) dla eks-
presjonistycznej prozy sa to lata 1910—-1928.
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terminu (Poggioli, 1962). Na mozliwe inne przestanki uwage zwraca Grze-
gorz Gazda:

fakt ignorowania rozpowszechniajacej si¢ w Europie nazwy miat w krytyce niemiec-
kiej jeszcze dwie istotne motywacje. Burzliwy rozwoj ekspresjonizmu, ktory niemal
od samego poczatku zmonopolizowat §wiadomos$¢ artystyczng Niemiec (kubizm, futu-
ryzm, orfizm podporzadkowano ekspresjonizmowi, traktujac je jako nurty tego samego
pradu), jest tu przyczyng pierwsza. Wykorzystujac pojemnos¢ krytyczno-semantyczng
pojecia ,,ekspresjonizm”, ktore stuzyto jako nazwa-synteza nowej sztuki, nie widziano,
by¢ moze, potrzeby wprowadzania nowych etykiet. W latach trzydziestych likwidacja
ekspresjonizmu i wszelakiej ,,entartete Kunst” przez ideologi¢ nazistowska — to przy-
czyna druga — uformowata ostateczng przeszkode nie do przebycia dla krytyki usitu-
jacej sumowac¢ awangardowe doswiadczenia, a tym samym probujacej wprowadzac
nazwge i pojecie ,,awangarda” (Gazda, 1987, 29-30).

Pojecie ekspresjonizm w krytyce niemieckiej obejmowato (do$¢ do-
wolnie) wszelkie nowo powstale w Europie kierunki, dopdki bez prze-
szkod przedostawaty si¢ na teren Niemiec.

Wyrazna przewaga paradygmatu ekspresjonistycznego wsréd chor-
wackich kierunkéw awangardowych jest faktem niezaprzeczalnym, choé
stykamy si¢ tam z futuryzmem, dadaizmem, rozwigzaniami konstrukty-
wistycznymi (cf. Wierzbicki, 1992, 20). Ruch futurystyczny rozwijat si¢
w Zadarze tuz przed pierwsza wojng $wiatowa, do publikacji przygoto-
wano wowczas pierwszy numer czasopisma ,,Zvrk”, ktorego wydaniu
przeszkodzit jednak wybuch wojny’. Na terenie wschodniej Chorwacji
(Osijek, Vinkovci) i serbskiej Wojwodiny swojg dadaistyczng (z pierwiast-
kami kubizmu) dziatalnos$¢ artystyczna, ktora zwat jugo-dada, uprawial
Dragan Aleksi¢. W Chorwacji Ljubomir Mici¢ wraz ze wspotpracowni-
kami zainicjowat i przez wiele lat rozwijat sztuke zenitystyczna®. Ten ro-
dzimy awangardowy ,,izm”, niekiedy sytuowany wyltacznie w ramach li-

"Numer zostal po raz pierwszy, w catosci opublikowany w 1972 roku, w ramach pracy
Boro Pavlovicia Hrvatski futuristicki casopis ,, Zvrk” (w: Zagrebacki knjizevni razgovori).

8Ze wzgledu na ograniczenia tekstu koncentruje sie na awangardowych kierunkach re-
alizowanych na terenach chorwackich, cho¢ trudno w odniesieniu do tamtego okresu mowic
o awangardach narodowych, raczej o ruchu ponadnarodowym (jugostowianskim, serbsko-
-chorwackim) czy nawet europejskim. Terminem awangarda jugostowianska postuguje sig¢
w swoich licznych pracach Barbara Czapik-Lityfiska (m.in. ,JJeszcze-nie”. Utopicum jugo-
stowianskiej awangardy, 1996). O zapoczatkowanej w Zagrzebiu jugostowianskiej awangar-
dzie pisze Julian Kornhauser (1994, 40). Wspo6lnotg wieloimiennych i zr6znicowanych dazen
literatur jugostowianskich lat 1917-1932 podkresla takze Jan Wierzbicki (1992, 22) — jego
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teratury serbskiej, Cvjetko Milanja, autor monografii Pjesnistvo hrvatskog
ekspresionizma, nazywa zradykalizowanym ekspresjonizmem wspartym
dadaistycznymi tendencjami (cf. Milanja, 2000, 187). W interpretacji
chorwackiego badacza zenityzm jest zjawiskiem wyrastajacym z chorwac-
kich korzeni awangardowych’. Realizacje poetyckie wykraczajace poza
ekspresjonizm wilasciwy/paradygmatyczny oraz zenityzm, zdecydowanie
odchodza od poetyki buntu i krzyku, jednak Milanja w swojej syntezie nie
rezygnuje z wilaczania ich w ramy dokonan ekspresjonistycznych, cho¢
opatruje dodatkowymi atrybutami: kasni, katolicki i ,,sutonski” ekspresio-
nizam (ekspresjonizm pdzny, katolicki, ,,zmierzchajacy”, Milanja, 2000).
,,1a tradycja obejmowania ekspresjonistyczng klauzulg wielu r6znych sty-
listycznie i $§wiatopogladowo poetyk migdzywojennych ma od lat wigcej
zwolennikow niz przeciwnikow wérdd chorwackich badaczy” — przypomi-
na Julian Kornhauser (2005, 435).

Mozemy zatem moéwi¢ o przedluzonym trwaniu ekspresjonizmu
w migdzywojennej Chorwacji, od ktorego okoto roku 1930 nastgpuje
przejécie w strong ponownego zainteresowania rzeczywistoscia, zwlasz-
cza miejska 1 wiejskg biedota, co skutkuje stopniowg rezygnacja z eks-
presjonistycznej antropologii i poetyki. Powr6t do realistycznej koncepcji
literatury wynikat takze z 6wczesnych kryzysow spotecznych, gospodar-
czych 1 politycznych, problematyka socjalna narzucata si¢ artystyczne-
mu opracowaniu, a realizm wydawat si¢ najlepszym czy nawet nieunik-
nionym narz¢dziem do realizacji tego celu'®. Realizm mi¢dzywojenny
w naturalny sposob wyrastal z zaangazowania literatury lat dwudziestych

zdaniem chorwacki ekspresjonizm stat si¢ punktem wyjsciowym ruchu awangardowego na
catym obszarze potudniowostowianskim.

?,,Zenitizam zacijelo ne pada ex abrupto kao samonikla pojava, nego zato $to je zadet
u zagrebackom knjizevnom i kulturnom krugu normalna je posljedica razli¢itih avangardnih
strujanja poéam od Janka Poli¢ca Kamova i futuristi¢kih profilacija, poglavito vezana uz ¢a-
sopis »Zvrk« (usp. Petrac, 1995), kojeg je rat, odnosno uznistvo J. Mato$i¢a, njegova motora
movensa, sprijeCilo da se ostvari, inace ve¢ u $paltama otisnut prvi broj (Pavlovi¢, 1981).
Medutim, informacije i tekstovi o talijanskom futurizmu bili su dosta iscrpni [...] tako da
se mogla dobiti osnovna spoznaja o futurizmu, njegovim glavnim intencijama i poetickim
znacajkama. To je tim vaznije $to i njemacka strucna i znanstvena kritika (W. Muschg, 1972)
u vlastitom ekspresionizmu vidi prepoznatljiv utjecaj futurizma, a priznaje ga i sam Walden”
(Milanja, 2000, 187).

YW pracy Naturalizm w polskiej powiesci migdzywojennej Krystyna Jakowska (1992,
63) przychyla si¢ do stanowiska, ze byto to raczej nieswiadome pokrewienstwo literatury
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1 trzydziestych. Biedacy (siromasi) wkraczaja do chorwackiego ekspre-
sjonizmu w liryce Antuna Branka Simicia (1898—1925; ciklus o Siroma-
sima), Gustava Krkleca (1899-1977; na przyktad Bludnica na cesti) czy
Nikoli Sopa (1904-1982; juz w pierwszym tomiku Pjesme siromasnog
sina z 1926 roku), zatem jeszcze w okresie ,,wtasciwego” ekspresjonizmu,
a nieco pozniej u DobriSy Cesaricia (1902—1980; wiersze: Pjesma o kur-
tizani, Mrtvacnica najbjednijih, Predgrade, Vagonasi, Cirkuska skica, Li-
jepa nasa, Balada iz predgrada). Brzydota zwigzana z bieda, odstaniana
w wierszach wymienionych poetéw (zwlaszcza Simicia, Krklca i Cesa-
ricia), niewiele ma wspolnego z socjalnym zaangazowaniem sztuki lat
trzydziestych, jest natomiast $cisle zespolona z ekspresjonistyczng estety-
ka, wynikajaca z dazenia do estetycznego przewarto$ciowania i ukazania
prawdy o $wiecie i cztowieku, prawdy, ktéra daleka jest od piekna''.

W latach trzydziestych nietzscheanskiego nadcztowieka czy Nowe-
go Cztowieka ekspresjonizmu, rozbity a nawet zwielokrotniony podmiot
(po mistrzowsku zilustrowany w rozedrganym, dysharmonijnym wierszu
Ulderika Donadiniego Bolan san) zastepuje maty czlowiek, podcztowiek
zaprzatnigty zmaganiem o przetrwanie. Nowy realizm/nowa rzeczowo$¢/
syntetyczny realizm/utylitarny realizm porzuca fundamentalng zasa-
de ekspresjonizmu, ktéra za Milanja nazywam antropo/subjektocentry-
zmem'?, i przenosi swe zainteresowanie na czlowieka sytuujgcego sie na
peryferiach miasta i spoleczenstwa. Taka postacig jest Tonka Novoselo-
va z noweli Augusta Cesarca, ktorej akcja toczy si¢ w austro-wegieskim
Zagrzebiu przed pierwsza wojna $wiatowa. Wybodr okreslonego czasu hi-
storycznego nie zmusza do konfrontacji z wydarzeniami i konsekwencja-
mi wojny (a ekspresjonizm stanowil na nie bezposrednig reakcj¢), moze
by¢ zatem znaczacym sygnatem odwrotu autora od ekspresjonistycznego
paradygmatu. W atmosfer¢ tamtego czasu wprowadzaja pierwsze akapi-

lat trzydziestych i konca XIX w., niz $wiadomie podejmowana tradycja oraz, ze mamy do
czynienia ze zjawiskiem ogolnoswiatowym.

1 Teksty awangardowe nie sg tekstami mimetycznymi — podkre$la Flaker (1984, 23) —
ich prymarng funkcjg spoteczng jest przewartosciowanie estetyczne, z ktorym wiaze sig¢
przewartosciowanie moralne i etyczne, a dopiero potem przewartosciowanie socjalne. Ten
rusycysta i komparatysta przywotuje stosowany w Polsce turpizm jako termin adekwatny do
opisu awangardowej estetyki anty-pickna (Flaker, 1984, 25).

12 [R]ije¢ je o antropo/subjekto-centriranosti kao strategiji lirskoga subjekta/ja i instan-
cije pripovjedaca, »posredovan« likovima, u ekspresionistickoj prozi” (Milanja, 1995, 107).
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ty kreujace niemal idylliczny chronotop niewielkiego miasta, gdzie zycie
toczy si¢ w wolnym rytmie, lecz docieraja juz techniczne nowinki (np.
kino), miasta, ktére ma $wiadomo$¢ przynaleznosci do lepszej, pokojowej,
ucywilizowanej czesci §wiata biatej rasy (Europy), z kolonialnej perspek-
tywy postrzegajacej informacje o krwawych porachunkach na ,,dalekich
i dzikich peryferiach” wérod ,,zottych” i ,,czarnych”. W sarkastycznym
1 ironicznym opisie sielankowego Zagrzebia nie brak wprawdzie zohierzy
(strozow cesarskiego porzadku), ale ich obecnos¢ nie wynika z jakichkol-
wiek zagrozen, wydaje si¢ — komentuje narrator — jakoby stuzyli do ozdo-
by, parady i flirtu.

Cesarec (1997, 16—17) opisuje kolorowe mundury domobrandw, ka-
nonieréw, dragonerdw i sanitariuszy, porownujac ich do wielobarwnych
ptakow lub samcow puszacych si¢ przed samicami. Autor kieruje uwage
czytelnika na tory fizycznego determinizmu, wprowadza jednoznaczne od-
wotania do zwyczajow zwierzat, pozbawia swa bohaterke woli dziatania,
skazujac ja na uleglo$¢ wobec naturalnych popedéw i motywacje biolo-
giczne — zraniona pomdowieniami sgsiadek o wspotzycie z ojczymem Ton-
ka w staraniach o kawalera bedzie dziata¢ jak zaslepiona samica. Obiektem
westchnien samotnej bohaterki stanie si¢ jeden z Zohierzy, przypadkowo
spotkany kanonier Puka, pierwszy m¢zczyzna, ktory zwroci na nig uwage.
W ocenie Tonki Duka jest jak z obrazka: ma czarne oczy, filuternie podkre-
cony was i nosi krwistoczerwone spodnie, w ktorych szczegdlnej ekspre-
sji nabiera jego zadek (u Cesarca fur). Epatowanie ,,czerwienia siedzenia”
wpisuje si¢ w poetyckie strategie ekspresjonistycznych tekstow, ktore
miaty trafia¢ w sedno, nie liczac si¢ uzusami jezyka. Wyrazista malarska
plama czerwonego tytka kanonierow to obiekt, za ktorym w zagrzebskim
thumie bedzie si¢ oglada¢ Tonka w poszukiwaniu Duki. Po jedynym wspdl-
nie spedzonym wieczorze, ktory w Tonce rozbudzil nadziej¢ na wspdlne

13 Bilo je to jos u takvo predratno vrijeme kad se ljudima, pogotovo onima malima koji
su poslije bili najve¢om zrtvom, moglo ¢initi da su vodom pokrsteni Evropljani za kr$tenje
krvlju sposobni samo na dalekoj i valjda jo$ divljoj periferiji svijeta, negdje tamo u isto¢noj
Aziji kad se radilo o zutim Japancima, ili u juznoj Africi kad se vodila borba sa, valjda crnima
dok su u Africi, Burima.

U naSem gradu, manjem tada za viSe od pola nego $to je to danas, u gradu tek s po-
Cecima kino-civilizacije i revolver-progresa [...] zivjelo se, barem prosje¢no uzeto, jo§
malogradanski idilicno” (Cesarec, 1997, 17).
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zycie, kanonier juz nie pojawi si¢ u jej boku, a podczas przypadkowego
spotkania bedzie udawat, ze jej nie zna. Wykorzystanie kolorystyki wydaje
si¢ jeszcze silnie osadzone w wyobrazni ekspresjonistycznej, operujacej
mocnymi plamami i odwotujacej si¢ do skrajnych emocji. Przyswojone
przez Cesarca ekspresjonistyczne strategie w omawianej noweli (zgod-
nie z dominantg czasu) powinny by¢ podporzadkowane naturalistycznym
zatozeniom, mimetyzmowi i autentyzmowi. W odnarratorskich zwrotach
do czytelnika pisarz lokuje swoja nowele wsrod form dokumentalnych,
autobiograficznych, wspomnieniowych czy reportazowych, a zatem wta-
$nie mimetycznych: pisze o Tonce, bo ja znatem, obserwowalem, bo z nig
sasiadowalem (Cesarec, 1997, 78, 98). Jednak (neo)naturalizm w noweli
Cesarca ,,zyje niesamodzielnie”, wspolwystepujac z obca sobie poetyka
ekspresjonizmu lub realizmu'.

Crvene hlace, kri¢ljive kao strasna, nestiSana ali smirenja Zeljna krv, modre triko-
-hlace iz kojih se jasno isti¢u jaki muskaracki listovi da te njima stegnu kao klijestima,
sabljica koja zvecka i zvoni po asfaltu kao $to to moze zvoniti samo jo§ srce (Cesarec,
1997, 18).

[P]romakla su ve¢ obadva ta vojnika mimo, tako da ih je mogla vidjeti samo jo§ odo-
strag. Sunce je iza bloka kuc¢a moralo upravo zapadati, stakla su se na susjednjim ku-
¢ama rumenjela kao oblivena krvlju, a ne manje, jos zivlje, crvenjela su se pred njom
dva para hlaca dva crvena tura, nalik na velike crvene, razlivane pecate (Cesarec,
1997, 32).

[B]laZenstvo crvenih turova (Cesarec, 1997, 33).

Njegov crveni tur, kao i ostala tri, zacrvenio se i zaZario jo$ jednom jako u sjaju
plinske svjetiljke a zatim ga je nestalo u rijeci prolaznika. No u njenoj dusi razgorio je
drugi zar, tijelom prostrujali i strujali srsi milinja, srsi nade, srsi vjerovanja: on ¢e do¢i,
on ¢e do¢i! (Cesarec, 1997, 51).

Onda mu je u zapadu sunca tako bljesnuo tur od crvenila da ljepse nikad nije bilo ni
samo crveno sunce kod zapada (Cesarec, 1997, 54; podkr. K.P.-M.).

Ekspresyjnos¢ narracji i wzmacnianie silty wyrazu s az nadto widocz-
ne. Zdecydowane ,,pociagniecia pedzla”, ostre kolory, zwtaszcza krzykli-
wa, wszechobecna krwista czerwien, zmystowos¢ (moze nawet zbyt try-
wialna), koncentracja na posladkach kreujg bohaterke zdominowana przez
seksualnosc¢ 1 determinowang biologia.

“Henryk Markiewicz (1957, 210-211) o obecnosci naturalizmu w prozie migdzywo-
jennej pisal przed laty, ze zyje on wcielony w obcg poetyke ekspresjonizmu lub realizmu
socjalistycznego.



Augusta Cesarca (nie)realistyczny portret przygluchej Tonki 183

Od pierwszych stron dzieta zaznaczony jest ironiczny stosunek
wszechwiedzgcego narratora'> do rzeczywistosci i bohaterki. Wyekspo-
nowanie sfery cielesnej, erotycznej (istotny symbol fallusoidalnej szabli),
namigtnosci, pozadania tworzy rodzaj erotycznego determinizmu czy na-
wet animalizmu, ktéry mozna uzna¢ za odstong¢ pozycji narratora, jego
perspektywy ogladu rzeczywistosci i gtdownej postaci utworu, starej panny,
ktora — kierowana wytacznie emocjami i pragnieniem zdobycia narzeczo-
nego — zostanie pozbawiona zdolno$ci logicznego myslenia. Nadmiernie
rozbudzona potrzeba cielesnego zaspokojenia wynika z osobowos$ci boha-
terki, ktora uwodzenie, potrzeb¢ mitosci i szczgsécie, ktore mito$¢ niesie
juz ,,dawno, dawno” zapewnita sobie sama ,,pomocu same sebe, iz vla-
stitog tijela” (Cesarec, 1997, 26). Uwiarygodnieniem tezy, zaktadajacej,
ze w samej Tonce, jej somatycznosci, pulsujg tesknoty, ktore gasi przez
autoerotyzm, jest przypomnienie, ze przeciez podniet nie mogla czerpac
z zewnatrz: ani o nich nie ustyszala, ani nie przeczytata. Tonka to bohater-
ka zdominowana przez instynkty, ktore ja rozpalaja: ,,uzezena, uzagrena”,;
,,drhtaj 1 uzbuna drmala joj je cijelim tijelom, samo da je ne srusi”; ,,Tonki
je gotovo pregorjelo lice [...] pala sva u vatru [...], srdzba ju je spopala
[...] Tako se sad sva rasplamsala, lice joj je bilo crveno” (Cesarec, 1997,
32, 44, 46). Goraczkowos¢, ktorej weieleniem jest Tonka, to jedna z cech
charakterystycznych ekspresjonizmu.

Utylitarny realizm propagowany przez intelektualistow lewicowej
orientacji, przeciwko ktéoremu wystapi Miroslav Krleza (stynny konflikt
na literackiej lewicy zainaugurowany publikacja Krlezy Przedmowa do
Motywow znad Drawy Krste Hegedusicia, w 1933 roku), wymagat od

15Na koniec okaze si¢ narratorem o ograniczonej wiedzy — wie tylko tyle, ile zaobserwo-
wal, nie zna loséw Tonki po jej wyprowadzeniu si¢ z kamienicy. Fingowana lub rzeczywista
perspektywa autobiograficzna ma uwiarygodni¢ opowies¢/historig, jednak czy nie jest ona
budowana na plotkach ztosliwych sasiadek? — co dodatkowo podwaza zarowno wszechwie-
dze narratora, jak tez obiektywizm i mimetyzm. Tego, co szeptaly i powtarzaly zte jezyki
sasiadow (,,zli jezici”, Cesarec, 1997, 18; ,,pau¢ina fame”, Cesarec, 1997, 19), ona sama sty-
sze¢ nie mogta, ale czy opowiesci te nie wptynety na obraz bohaterki? Czy zasada narracyjng
nie jest klimat plotki? Wprawdzie zdanie skierowane do bytych sasiadek Tonki, w ktorym
przekonuje, ze nie byta kochankg ojczyma (,,No Tonka ta Zena nije bila — drage susjede, i vi,
stara gospodice preko zida, ona to uistinu nije bila!”, Cesarec, 1997, 19) powinno przekona¢
czytelnika o przychylnej postawie narratora wobec niepetnosprawnej kobiety, jednak cato-
ksztalt dzieta zdecydowanie podwaza mozliwos¢ takiej konkluzji.
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literatury zaangazowania socjalnego 1 propozycji rozwigzan problemow
spotecznych. W tak definiowang misje sztuki Cesarec ze swym portre-
tem Tonki 1 podlegajacego egzotyzacji jej matomiasteczkowego $rodo-
wiska z pewnoscig si¢ nie wpisuje. Raczej, jak ekspresjonizm, pokazuje
agoni¢ $wiata mieszczanskiego (Hutnikiewicz, 1988, 75) nieznajdujace-
go zrozumienia dla osoby z niepetlnosprawnoscia, skoncentrowanego na
wzajemnym uprzykrzaniu sobie zycia, pomoéwieniach, kidtniach, bojkach,
kradziezach, procesach sadowych. ,,Pochylenie si¢” Cesarca nad losem
niepetnosprawnej kobiety z niskiego szczebla spotecznej drabiny owocuje
usytuowaniem poza kulturg, karykaturalnym wyolbrzymieniem, a nawet
wyS$mianiem i napigtnowaniem — przede wszystkim bohaterki, ale takze
jej otoczenia (jak z magla)'®. Podstawowym problemem Tonki jest jej
duzy niedostuch, wprawdzie nie jest zupeknie ghucha (,,strasno nagluha,
gotovo gluha”, Cesarec, 1997, 20), lecz moze wychwyci¢ jedynie glo$ne
wypowiedzi, a najlepiej, kiedy dodatkowo wspiera si¢ czytaniem z ruchu
warg. Ma rowniez problem z wyrazng artykulacja. Narrator nie poprzestaje
jednak na rzeczowej informacji, w zdania Tonki wplata niekontrolowane
dzwieki wydobywajace si¢ z jej ust (najczesciej ,,e-e-¢j”). Ich karykatural-
no$¢ wzmacnia przez o$mieszajace epitety badz poréwnania do meczenia
kozy. Niezborno$¢ wypowiedzi nasila si¢ podczas wzburzenia kobiety,
ktora wtasciwie nieustannie jest pod wptywem silnych emocji, niekiedy
na granicy obledu'’, co odzwierciedlaja krzyki, zgrzyty, gruchania, pome-
kiwania:

Kako svi nagluhi i gluhi, ona je, i kad je bila mirna, govorila glasom jakim kao da vice,
a sad je taj glas premasio sama sebe i, §to je narocito znacajno za nj bilo, podrhtavao je
i tresao se u grlu da je iz njega, neka nam bude oprosteno $to kazemo, izlazio meketav
kao u koze (Cesarec, 1997, 22).

[T]opao zanos joj je iz sviju zila ispeo u usta, i zagrgutala je, zavecala (Cesarec, 1997, 45).
[T]resao joj se glas, kao da je imala $pekulu u grlu (Cesarec, 1997, 46; podkreslenia
K.P.-M.).

1o [Alrty$ci Nowej Rzeczowosci wypracowali szczegdlng ikonografie upadku, przed-
stawiajac kaleki i biedakéw osadzonych w nieprzyjaznej przestrzeni miejskiego koszmaru”
(Rybkowska, 2015, 97).

7Podobnymi stanami ekspresjonizm byl mocno zainteresowany, jednak w tym przypad-
ku nie chodzi o typowe dla ekspresjonizmu halucynacje, pod$wiadome reakcje, zawieszenie
na granicy snu i jawy, rozdwojenie osobowosci, niesamowitg fantastyke czy metafizyke, au-
tor nie wprowadza bohaterki w obszar nieswiadomego.
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Relacji z otaczajacym $wiatem nie moze Tonka poglebi¢ poprzez me-
dium pisma, jest bowiem takze analfabetka. Gtuchota bohaterki i utrudnio-
ny kontakt z otoczeniem determinujg wyobrazenia o ubdstwie duchowym
(,,gluhocom ograni¢ena dusa”, Cesarec, 1997, 25) i prezentacje jej $wiata
emocjonalnego, sprawnosci intelektualnej (,,nije znala za logiku”, Cesa-
rec, 1997, 83) a nawet wygladu zewnetrznego. Stygmatyzacja i degradacja
dokonuja si¢ tu zgodnie z zatozeniami ekspresjonizmu — przez urzeczo-
wienie. Tonka dysponuje ksztattami znanymi z obrazow Gustava Courbeta
czy Petera Paula Rubensa, ale zostajg one zdeprecjonowane przez uprzed-
miotowiajace poréwnania — piersi do kipiacych garnkéw mleka, biodra do
kontrabasu, nogi do masywnego walca/kolka:

A Tonka je bila, kako se to kaze, Zena u naponu snage; nimalo kakav susicav i rahiti-
¢an tip iz dana$njih modnih zurnala. Nesto malo doduse previse blijeda, kao opatica,
sazdana je ona bila po tipu courbeovskih, rubensovskih zena. Mogla se ponositi jedrim,
punim grudima koje su ispunjavale bluzu da se ta nad njima ispinjala kao vrhnje nad
loncima zakipjela mlijeka; bedrima, da ta sa svojim oblim $irinama nisu mnogo za-
ostajala za tamburaskim berdetom; nogama koje su tada, u vrijeme sukanja do zemlje,
bile doduse skrivene, no bile krepke i punih listova [...] ¢vrste i masivne kao §to su
pokatkad ¢unjevi na kuglanama (Cesarec, 1997, 19-20).

Tonka odbiega od wzoru kobiecosci, przy obfitosci ksztaltow jest
zbyt blada (jak zakonnica!). Blado$¢ bohaterki z jednej strony kontrastu-
je z czerwienia zotierskich zadkow, z drugiej strony z jej rozognieniem
w stanach wzburzenia, co zndw wpisuje si¢ poetyke ekspresjonizmu ope-
rujaca dysonansem i kontrastem wewnetrznym. Wszechwiedzacy narrator
»zaglada” nawet pod dlugie suknie kobiety i jest w stanie oceni¢ nogi.
I cho¢ postura Tonki nie musi pociggaé, to przeciez mogtaby zostaé wy-
korzystana w celach prokreacyjnych, akcentuje kilkukrotnie narrator. Byta
dobra gospodynia, dbata o dom, dobrze gotowata, nadawataby si¢ do ce-
16w rozrodczych i do prowadzenia gospodarstwa. Sprowadzenie kobiety
do roli rodzicielki i gospodyni domowej to sygnal do uruchomienia per-
spektyw interdyscyplinarnych: feministycznych, genderowych, postko-
lonialnych, antropologicznych oraz queer, ktore wydaja si¢ adekwatne
takze dla badan nad obrazem inwalidy w sztuce'®. Tonka jest negatywnie

18 _[S]li¢nost s feminizmom o¢ituje se na mnogim razinama, na primjer, razlika biolo-
skog spola i uvrijezenih kulturnih pretpostavki o spolu na kojima je feminizam u prvoj fazi
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postrzegang jednostka gtownie ze wzgledu na niepelnosprawnosé, wyklu-
czajacy stosunek otoczenia odzwierciedla si¢ w jezyku, w stosowanym
wobec niej nazewnictwie, zwrotach bezposrednio kierowanych do Tonki:
,Gluha, lazljiva prasica, Mrcina jedna!, gluha kobila”; ,,Ti luda babo!”,
,»Budalo”; ,,glupaco jedna!”, ,,Glupava, gluha kravo!” (Cesarec, 1997, 23,
47, 50). Performatywna moc jezyka uposledzeniem obejmuje catg postaé
1 osobowos$¢ Tonki, jej fizyczno$é i umystowos¢ (cf. Butler, 2006).

Gluchota jest niewidoczna, wigc ostracyzm méglby dotyczy¢ jedynie
najblizszego otoczenia, gdyby Cesarec nie oszpecit réwniez twarzy bo-
haterki. Ubytek (stuchu) staje si¢ ,,znakiem rozpoznawczym”, tozsamo-
$cig Tonki — wybrakowanej kobiety. Najwickszym mankamentem jest jej
twarz, ni to tadna, ni brzydka, réznokolorowe oczy oraz zadarty nos z na-
rosla na samym czubku, a do tego tepy wyraz twarzy:

ako Tonka u licu nije bila lijepa, nije bila ni tako ruzna. Njene o¢i su bile doduse razno-
bojne, jedno oko plavo, drugo Zuto, a obadva odvise izbuljena. Nos joj je bio previse
malen, frnjast i s bubljicom na vrhu, i uopce joj je lice imalo neki tup i ogranicen izraz
(Cesarec, 1997, 20).

Niepetnosprawnos¢ jest zatem w utworze Cesarca stereotypowo po-
wigzana z bezradno$cia, stabo$cia, bieda, brzydota, opdznieniem, umysto-
wym uposledzeniem, ,,nienormalnoscia™. Do wszystkich przywar Tonki
Cesarec dodaje i te, ze jest wierzaca, nawet wiecej — to Swietoszka i bigotka

inzistirao moze se preslikati na razliku oStecenja i drustveno oblikovanu kategoriju inva-
lidnosti ili tezi da se tijela Zena i tijela osoba s invaliditetom Cesto shvacaju kao manjkava,
krhka, nedostatna. [...] Pitanja invaliditeta propituju se spram »gueer« teorije kao nevidljivog
identiteta i ogranicenja »izlaska iz ormara« ili razmatrajuci slucajeve u kojima se invaliditet
ne prepoznaje izvana, na temelju fizickog izgleda. [...] Postkolonijalna teorija i istrazivanja
invalidnosti dijele metodologiju, jezik i metafore (na primjer amputacija kao gubitak djelatne
modi pa i identiteta, izrezivanja, krvarenja), kao i iskustvo objektivizacije subjekata, ostce-
nih, oslabljenih i pasivnih tijela $to nerijetko nose tragove nasilja” (Peternai Andri¢, 2019,
145-147).

19 Sam pojam invaliditeta i njemu srodni pojmovi su uslijed duge upotrebe bitno obi-
ljezeni, stigmatizirani, te se invalidnost povezuje s konceptima negativnog predznaka medu
kojima su nemoc ili bijeda ili siromastvo ili ruznoc¢a ili slabost ili bolest, odnosno, uz invalid-
nost se vezu pojmovi poput zaostalosti, atavizma, prekida, sporosti, retardiranosti, slaboum-
nosti i drugi. Budu¢i da se u Sirem diskursu invalidnost nerijetko pojavljuje zajedno s kon-
ceptom cudoviSnosti, zazornosti, deformacije, devijantnog, poremecaja, abnormalnog [...]
u upotrebi se mogu naci negativno obiljezeni pojmovi kao: nenormalan, abnormalan, ometen,
hendikepiran, defektan, slabouman, bogalj, kripl” (Peternai Andri¢, 2019, 157). Okres$lenia
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— co w perspektywie autora o lewicowej opcji cofa bohaterke w mroki
$redniowiecza, mi¢dzy naiwne dzieci lub faryzeuszy (Cesarec, 1997,
26-27). I za t¢ jej przypadto§¢ odpowiedzialno$¢ spada na niedostuch,
gdyz pozostata wierna koscielnym naukom, ktore styszata do dziewiatego
roku zycia, czyli czasu utraty stuchu. Religijno$¢ bohaterki sprowadza si¢
zreszta do zabobonow oraz strachu przed grzechem i pieklem. Targ i skle-
py, w ktorych Tonka robi zakupy, oraz wtasnie ko$cidt (szczegélnie ulu-
biony nowo zbudowany ko$cioét jezuitow, bedacy takze przedmiotem ironii
w noweli) to jedyne cele jej wyj$¢ z domu. Z tej rutyny wyrwie Tonke
dopiero decyzja o rozpoczeciu staran o ukochanego, ktore moga okazacé si¢
owocne w thumnie odwiedzanym miejscu rozrywki — wesotym miastecz-
ku — w ktére w okresie §wiat i letnich niedziel zamieniato si¢ zagrzebskie
targowisko (sajmiste). Zostato ono wprowadzone do ekspresjonistycznej
literatury chorwackiej przez Mirostawa Krleze w jednoaktowce Kraljevo
z 1915 roku, gdzie mowa jest o trzydniowym jarmarku corocznie organi-
zowanym z okazji odpustu w katedrze. Odpustowy karnawat jest czasem
obzarstwa, rozpasania seksualnego, zabawy (cyrk, kino, kuglarze) i tanca
porywajacego do swego kregu wszystkich uczestnikow, takze samobojcow
btakajacych si¢ miedzy §wiatem zywych i zmartych. Sajmiste uciele$nia
wartos$ci, ktorych przeciwienstwem jest kosciot. Krlezianski dans maca-
bre u podnéza zagrzebskiej katedry to cze$¢ jarmarcznego/karnawatowego
$wiata na opak, folgowania wszelkim zmystom: smaku (obzarstwo i pi-
janstwo), wzroku (kino, cyrk, iluminacje $§wietlne), stuchu (muzyka ko-
Scielna i plebejska), pozadania (prostytutki) (Pieniazek-Markovi¢, 2019,
502). Tonka daje si¢ ,,zwie$¢” do wesotego miasteczka przez pierwszego
mezezyzng napotkanego tuz za rogiem ko$ciota. Rozczarowany nieobec-
noscig swojej dziewczyny zotierz chce si¢ Tonka postuzy¢ jako narze-
dziem zemsty na swej ukochanej, niedostyszaca i ufna Tonka nie dostrzega
kpin pod swoim adresem, oszolomiona jarmarczng wesotoscia i blisko$cig
mezezyzny wierzy w jego szczero$é, szezegsliwy zwiazek 1 mito$¢ po grob.

W te przestrzen ,,napigtnowang” w teks$cie Krlezy oraz znang z za-
grzebskich obrzedow i jarmarcznej zabawy, mocno naznaczona popgdami
i erosem, Tonka gnana jest przez nami¢tnosci, podaza jak lunatyk, wierzy,

przywotane przez badaczke jednoznacznie wskazujg na konotacje niepelnosprawnosci z sza-
lenstwem. [ tak tez jest w przypadku Tonki.
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ze udaje si¢ na miejsce spotkan samotnych kobiet i mg¢zczyzn: ,,Tamo su
bile panorame, vrtuljci, njihaljke, tamo se zbirao mladi, zabave a sigur-
no i ljubavi zeljan svijet; ljubavi Zeljan, jer ocito je u njemu bilo i takvih
cura koje jos nisu imale decka, i takvih muskaraca — muskaraca! — koji
jos$ nisu imali cure... ” (Cesarec, 1997, 29). Jeszcze nie potrafi pomingé
nabozenstwa w kosciele, ale kadzidta i organy tym razem jedynie mocniej
rozbudzaja jej pragnienia zmystowe, a w §wigtym z koscielnego obrazu —
postaci w zbroi i helmie — widzi juz tylko mtodego, picknego zolnierza,
ktory obdarzy ja miloscig.

Krv, krv, ta je igrala u Tonki... Pjesma, zlato, tamjan, orgulje, to je bilo jo§ samo zato
tu da joj kao kakva opojna smjesa mirodija i otrova tu krv samo jo$ vise omami. Vise
ni tijelom, kamoli duhom, nije bila prisutna u crkvi. Pred o¢ima njezinima pleo se
sajmisni Sareni kovitlac, s vrtuljcima, panoramama, njihaljkama, vojnicima, i taj ju je
vrtlog vukao k sebi, vukao kao slijepca sunce, mjesecnjaka mjesec, zabludjeloga zapa-
zen put... (Cesarec, 1997, 31).

Tonka wkracza w §wiat kakofonii dzwiekéw, hatasu, szumu, szelestu
wywolywanego przez muzyke, gwar ttumu, wystrzaty, jej wlasne suknie,
brzgczenie zohierskich szabel i ostrog. Niewiele jednak styszy i rozumie.

Komentujac ekspresjonistyczne wiersze Cesarca z motywami socjal-
nymi, Milanja (2000, 116) pisal, ze motyw osamotnionego cztowieka nie
wyrasta w nich ze §wiadomosci spoteczno-politycznej, lecz dominujace-
go ekspresjonistycznego dualizmu stabego matego cztowieka i jednostki
zderzonych z urbanistycznym dynamizmem, kultura, technikg i chaosem.
Moim zdaniem, konstatacja ta pozostaje trafna rowniez w kontekscie dzie-
ta Tonkina jedina ljubav. To wtasnie chaos sajmista, wynalazki techniki,
z ktérymi Tonka spotyka si¢ po raz pierwszy, jej pierwszy film oglada-
ny na ekranie objazdowego kina, 6wczesna kultura zabawy poglebiajg
osamotnienie i wyobcowanie bohaterki. W opisach wesolego miasteczka
najmocniej dochodza do glosu ekspresjonistyczne strategie: dynamizm,
symultanizm, chaos, wrzenie, dysharmonia dzwigkow, kolorow, ruchu.
»«Fihplacy! [...] vreo je kljuc¢ao, upravo tulio i rikao od boja, zvukova
i pokreta” (Cesarec, 1997, 38). Wynaturzenie i zezwierzecenie znajdujace
ujscie na sajmistu — czemu dawat wyraz takze Krleza we wspomianym
dramacie Kraljevo — wlasciwie zawiera si¢ juz w jego zagrzebskiej, zapo-
zyczone] z jezyka niemieckiego nazwie, Fihplac to targowisko bydiem.
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Do zwierzgcego zachowania porownane jest tez dzialanie mechanizmu
kinowego, ktorego elementy ,,sukéu, sukéu, fuckaju i sukéu kao bijesna
zvijer” (Cesarec, 1997, 39). Na szalony, niepojety Swiat karnawatowej at-
mosfery sktadaja si¢ hustawki, karuzele, kino, muzykanci, karty, klauny,
kobieta z wezem, zwierzyniec, panoptikum, strzelnica, fotografowie, ,,dia-
bty pozerajace ogien” (Cesarec, 1997, 39) oraz przedstawiciele wszelkich
grup spotecznych. Udziat w uciechach budzi w bohaterce sprzeczne uczu-
cia, od radosci, uniesienia, checi catkowitego zapomnienia si¢ po strach,
stupor, niemoc:

Strah, vrtoglavican strah, [...]... Dosta, dosta — gurao joj se na usta krik, no i usta
su bila stegnuta, mrtva, ukocena [...]... Strah pred padom mije$ao se u njoj bunovno
i ludo sa porivom slasti da tu legne, pa ma se onda dogodilo Sta god se hoce — Sta god
hoces ti, moj dragi, mili, jedini (Cesarec, 1997, 43—44).

Nieznane jej dotad odczucia oddalaja bohaterke od rzeczywistosci
1 przenosza w $§wiat nierzeczywisty. Wnioski ptynace z przezy¢ na jarmar-
ku daja si¢ podsumowaé stowami Cvjetka Milanji (2000, 121), cho¢ do-
tyczg innego okresu tworczosci Cesarca i innych realizacji gatunkowych,
to mowia o dos§wiadczeniu strachu wynikajacego z samotnosci i rozpaczy
zagrozonego bytu ludzkiego, uczuciu bezsilno$ci i wystawieniu na dzia-
lanie nieznanych sit. Do§wiadczenia te wpisujg si¢ zatem ciggle w eks-
presjonistyczny paradygmat, stanowigc efekt ,.kondycji opdznienia” badz
rodzaj ekspresjonistycznej ariergardy. W dziele brak takich typowych dla
ekspresjonizmu strategii, jak patos, ekstaza, wizyjnos¢, metafizyka, abs-
trakcyjno$¢, utopijna projekcja w przysztos¢ (Flaker) i wiara w postep,
ale tez brak przekonujacego realistycznego obrazu. Cesarec pozbawia swg
bohaterke zdolnosci logicznego myslenia, racjonalnej oceny sytuacji, roz-
poznawania os6b — twarz ,,swojej” sympatii dostrzega ona na pudetkach
pasty do butéw z wyobrazeniem jakiego$ zotierza, a kiedy sasiadke od-
wiedza narzeczony Porde, Tonka uznaje, Ze to jej ukochany Puka, ktorego
wiasnie skradla jej przybyta z Belgradu, podta nie-Chorwatka i nie-kato-
liczka(!). W rozrachunek Tonki z oczywista (w jej odbiorze) niesprawie-
dliwoscig wlaczy si¢ cata kamienica, co doprowadzi do lawiny grotesko-
wych i tragikomicznych scen (ktétnia i bdjka w scenerii wywrdconej balii
z praniem i podeptang bielizng). W odnarratorskim komentarzu mowa
jest o metaleptycznym przeniesieniu teatralnych scen do rzeczywistos$ci.
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Rzeczywistos¢ metaliteracka miesza si¢ z refleksja o niej (Mitosek, 2002,
25), ekstradiegetyczny narrator wkracza do $wiata (meta)diegetycznego
(Genette, 1972, 244): ,,smijesna i Zalosna komedija — u koju kao da se,
poradi kobne (ili i uobrazene) sli¢nosti dvaju muskaraca, u domaéem, ma-
lom izdanju, prenio u zivot kazali$ni trik iz kakve talijanske renesansne
lakrdije — ta komedija, ili jo$ najbolje tragikomedija” (Cesarec, 1997, 82;
podkr. K.P.-M.).

Lakrdija na progu chorwackiej awangardy (1908) zostata wprowa-
dzona do literatury przez Janka Policia Kamova (1886—1910), ktory tak
wiasnie gatunkowo definiowat swoje krotkie teksty prozatorskie. Termin
ten Patrycjusz Pajak (2003, 34) tlumaczy jako psychoburleska, a chodzi
o utwory, w ktorych — jak w calej tworczosci Kamowa — dominuja kate-
gorie deformacji i rozpadu: moralnosci, relacji miedzyludzkich, rodziny,
podmiotu, spoteczenstwa, a bohaterami rzadza popedy i podswiadomosé.
Cesarec wprowadza do swojej noweli takie, obecne u Kamova problemy
i kategorie, jak uzaleznienie zachowania bohatera i jego relacji z otocze-
niem od okreslonego elementu wygladu zewnetrznego, reakcje na egzy-
stencjalne zagrozenie i strach, z kategorii estetycznych — komizm, tragizm,
groteske i brzydote, a gatunkowych — satyre, fars¢ czy tragikomedi¢. W ten
sposob wyprzedzajacy awangarde Kamov i ariergardowy Cesarec psycho-
burleskami wyznaczaja poczatek i1 koniec chorwackiej awangardy (jesli
zapomnimy o nadrealistycznej dziatalno$ci Radovana IvSicia czy Drago
Ivanisevicia).

Przerysowania w portrecie Tonki czynia z niej posta¢ karykaturalnie
znieksztalcong, nierealng, w pewnym sensie jak z najstynniejszego obrazu
Edvarda Muncha. Jej usta takze otwieraja si¢ do krzyku, ale uposledzenie
stuchu i mowy powoduja, ze wydobywaja si¢ z nich zdeformowane dzwig-
ki, rozpacz narasta, a obraz n¢dzy, niezrozumienia, wyobcowania potgguje
sie. Wsrod hatasu i chaosu kamienicy, w ktorej mieszka, i sajmista, ktore
wyrywa ja na chwile z samotnosci, $wiat bohaterki zanurzony jest w gro-
bowej ciszy, a proby wyjscia z niej koncza si¢ karykaturalnymi scenami.
Jej kreacja — w moim odczuciu — wigze si¢ jeszcze z awangardowa strate-
gig estetycznego przewarto$ciowania. Nie wnikam w intencje autora i nie
zajmuje mnie, na ile $wiadomie jego deformacja postaci wynika z zanurze-
nia w ekspresjonistyczno-awangardowej poetyce. Zewnetrzna i wewnetrz-
na brzydota, wynikajace — w ujeciu Cesarca — z jej niepelnosprawnosci,
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a takze brzydota otoczenia Tonki, ktorego nie sposob opisa¢ w tym krot-
kim artykule, nie tylko — jak w utworach awangardowych — wywracajg
pojecia ,,pigkne” i ,,brzydkie”, ale takze zasady logiki i racjonalizmu (cf.
Flaker, 1984, 26). Tonka zanurza si¢ w paranoicznych wyobrazeniach,
ktore sytuuja ja ,,na krawedzi rozumu”. Jednak awangardowe pozytywne
wartosciowanie alogiczno$ci, szalenstwa, pozarozumowego (zaum) Cesa-
rec wyzyskuje do deprecjonowania postaci, ktorg nota bene traktuje jako
pars pro toto, Tonka zachowuje si¢ przeciez ,,jak wszyscy ghusi”. Czy Ce-
sarec o$miesza takze awangardowe przekonania o wyzszosci ,,pozarozu-
mowego”, alogicznego jezyka, ktory daje szanse na dotarcie do wyzszych
struktur $wiadomos$ci? Czy o$miesza awangardowe przekonania o wyz-
szo$ci dziecka i czlowieka prymitywnego nad skazonym przez kulture
i cywilizacj¢ dorostym? By¢ moze. Wowczas wpisuje si¢ takze w awan-
gardowa postawe odrzucenia i negacji tradycji, ale nawet jesli Cesarec
nie prowadzi §wiadomego dialogu z awangarda, to jego obraz przygtuchej
kobiety niewiele ma wspolnego z realistycznym i mimetycznym odbiciem
rzeczywisto$ci. Jest rodzajem estetycznej i1 etycznej prowokacji oraz zde-
maskowaniem (niby)idyllicznego obrazu Zagrzebia — miasta/spoleczen-
stwa nietolerancyjnego dla innosci (niepetnosprawnych), obcych (Serbek),
0s6Ob innego wyznania (prawostawie), zasciankowego, cho¢ przekonanego
o swej cywilizacyjnej wyzszosci. Tonka jest ofiarg takiego spoteczenstwa,
ale rownocze$nie jego czescig. Estetyczna i moralna prowokacja dotyczy
portretu niepelnosprawnej kobiety oraz ,niesprawnego” spoteczenstwa
i przerazajacego miasta.
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Jns miteparypu XX CTOMITTS aBaHIapJAUCTChKI €KCIEPUMEHTH Oynu
JIy’Ke BaXKIIUBOIO (OPMOI0 OYHTY MPOTH TPAIMIii, a TAKOK €CTETHUYHOTO
OHOBJICHHS. Y CJIOB’STHCHKOMY CBITI BOHH HEPO3PUBHO TIOB’s3aHi 3 edek-
ToM peBooltii B Pocii 1917 poky, 1110 BigkpHIia NIUPOKI MOKITMBOCTI JUIS
TBOPUOTO EKCIIEPUMEHTYBaHHS, MpuHaiiMHI y 20-X pokax XX CTONITTH,
a Takox — y 60-x Ta 80-X, KOJIH 11€0JOTTYHUM TUCK peXUMY OyB IMOMITHO
ociabnenum. [Ipo Miciie aBaHrapay B paJssHCbKOMY MHUCTEITBI J0CI TPH-
BaloTh (DaxOBi CyNMepeuKH: OJIHI JTIOCHITHUKH CTABJISITh HOTO YK€ BHCOKO,
1HIII K OLIHIOIOTH SIK €Mi30]] y PO3BUTKY PASTHCHKOI KYJIBTYpH, 30KpeMa Ha
erarti ii aKTUBHOTO CTAHOBJICHHS TIICJISl PEBOJIOIIT Ta paJuKaIbHOT 3MiHU
cycminsHoro nany (Asanzapo,2010). Bopuc [polic BUCTIOBHB LIiKaBy JyMKY,
0 PaJTHCHKUHN aBaHrapa OyB (PaKTHYHO CTPATETIEr0 ,,KOMIICHCATOPHOIO ™,
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OCKIbKH IIParHyB 3aHOBO TBOPHUTH CBIT, SIKUH Y)Ke TIEPSKUB pyHHYBaHHS,
TOOTO PEBOIIOIIIO, 3peueHHs Tpaauilii, 00e30oxHeHHs (I'poiic, 1993, 21).
OcTaHHIM YacoM MoYyacTillaiay CIpoOH pO3MIKUPIOBATH 1 JeTalli3yBaTH Pi3-
HOMAaHITHI KOHTEKCTH aBaHIapIHOI TBOPUOCTI — sIK y 3ICTaBICHHI Pi3HUX
HAI[IOHAJILHUX JIiITeparyp, Tak 1 B IHTEpMEMIabHUX MPOEKINiSIX, MO BH-
SBISIIOTH 3acAT (PYHKITIOHYBaHHS CKCIIEpUMEHTANsHOTO MucTenTsa'. e,
103a CyMHIBOM, KOPHCHHH JIOCBiJI, SKHi J1a€ MOXJIMBICTh IOIVIAHYTH Ha
eKCIIePIMEHTAIIbHY TBOPUYICThH IIO-HOBOMY, BITKPHTH B Hill HEJOOIIHEHHIA
CBOTO Yacy TOTEHITIaI.

Taka HacTaHOBA CIIPHsIE IEPEOCMUCICHHIO OYHTY 60-X POKiB y pasiH-
CBbKill JliTepaTypi, aJke B HbOMY MPOSBUINCS BUPA3HI O3HAKU aBaHTap/-
HOrOo MHEcTenTBa. HoBaropcTBo opMU — OIHMH 3 MPIOPUTETIB MOKOIIHHS
IIICTAECATHUKIB, X04a J0CI X TPaJUIIHO CIPUIAMAIOTH OUTbIIE SK Jie-
MOHCTpAIIiI0 TPOMAJSTHCHKOI MO3HUIT Ta cipoOy Jibeparizariii igeonorid-
Horo koHTpouto (Boponkos, 2005, 168—169; Csepctiok, 1993; TapHammH-
cbka, 2010; I'yamoposa, 2004).

Pa3zom 13 TUM cItijl 3ayBajkKHUTH, IO CTPIMKUAK PO3BHTOK HOBHX Melia
CTaBHUTH Ha TMOPAIOK JICHHUN MEPEeTIsA CCTeTHYHHX MPAKTHK MHHYJIOTO.
VY 3B’S3Ky 3 UM BapTO NEPCOCMUCIUTH 3HAUCHHS aBaHIAPJUCTCHKUX
OyHTIB, 10 MaJH MICIC YIPOIOBK ABAIISITOTO CTONITTS. BOHH HE Tilb-
KM CTaBHJIM 32 METy PyHHYBaHHS TpaJUIiHHOI iepapXii IIHHOCTEH y MHC-
TEITBI, a i 3aMPOMOHYBAIH — SIK CBOEPITHY aIbTEPHATHBY — PI3HOMAHITHI
¢dbopmu nepopMaTUBHOI MOETUKH. | AKIO Yy MeKaX CBOTO 4Yacy BiJlBaxHi
SKCIICPIMEHTH aBaHTapIKCTIB HE MAJIU BEIMKOTO YCITiXY, @ IXHi TBOPH BUSI-
BHJTUCSI HAJITO CKJIAJTHUMH JIJISl 3pO3YMIHHSI, TO 3 TTO3UITIH Cy4acHOCTI — Bpa-
XOBYIOUH CTPIMKHH PO3BUTOK T'YMaHITAPHUX HayK, iIHTEPIUCIUILUTIHAPHUX
cTyAill Ta iHopMaLifHOrO MPOCTOPY B3aralli — NPOSBIAETHCS MOTpeda ix
MePEYNTYBaHHS Ta HOBOI iIHTepIpeTalii. 3 oIy Ha TaKy 3aTpeOyBaHICTh
amepukancbkuit mociigauk [Ton Crienc (Paul Stephens) mporonye mno-
BEPHYTHUCS JI0 OI[IHKM T0€3ii JABAISTOrO CTONITTS Ta CpOoOyBaTu 3’5Cy-
BaTH, 1110 ,,TEMHi” TEKCTHU NPEICTABHUKIB aBaHTapAHUX Teuill y MUCTENTBI
CTAIOTh 3PO3YMUIUMH, SKIIO OymemMo iX MepeYuTyBaTH 31 CBIIOMICTIO

!SIk mpUKJTax MOXKHA HABECTH I[iKaBy BUIABHUUY CEPif0, 3aIPOEKTOBaHY €BPOIEHCHKIM
yuiBepcuteroMm y Cankr-IlerepOyp3i (Jlumepamypueiii asanzapo, 2018; Tpancamaianmuue-
ckutl asaneapo, 2018; Muxauiw Cemenko, 2016). Takok xapakTepHi BUIaHHA-O1UTIHTBH (b1~
2apcku noemuyecku asanzapo, 2018; Vkpaincokuii noemuunuil asanzapo, 2018).
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BEJIMYC3HMX 3MiH y Tany3i MemianbHuX TexHoworid XXI cromiTrs. Amke
ABaHTApJUCTH IIYKald NUISXW BU3BOJEHHS MUCTENTBa BiJl , TIHIHHOI’
MOBH Ta KOPCTKUX CEHCIB, 3aKPIIUIEHUX y CJIOBI. IX LiKaBuIM TIepeaycim
MOXITUBOCTI ,,peMeialii Ta mepeKoyBaHHs’, IPUCBOECHHS HOBHX 3aCc00iB
BHpakeHHs, TOOTO MejiarexHik (Stephens, 2015, XV).

Teopuicte bopuca Hedepau (1939-1998) HanexuTh 10 HaMIliKaBi-
mUX 3700yTKIB YKpaiHChKOI €KCIIEpUMEHTANIbHOI Moe3ii Apyroi moso-
BuHU XX cromitta. Hapomkenuit va JKurtomupcerkomy [lomicci, moer
3amonoy npuoOyB jgo0 OjecH, A¢ HABYABCS B IHCTUTYTI 1HXKEHEPIB MOp-
cpkoro (yoTy. 3M00yBIIM OCBITY, HAa30BCIM 3aJHMIIUBCS y NPHYOPHO-
MOpchKkOoMy MicTi. TamanT no cioBa NMpHUBIB HOTO 10 >KypHAIICTCHKOI
Ta muchMeHHUIBKOI mpodecii. bopuc Heuepna mpamioBaB y pemakmii
001acHOT MOJOIXKHOI Ta3eTH, OyB CEKpeTapeM MICIEBOr0 BiJIIIJICHHS
Crhinky NHCPMEHHHKIB, a Mi3HimeE pegakropoM OpechKkoi KiHO- I Te-
nectynii. 3a KUTTS BiH YCTUT BUJATU JIBAaHAALATH MOETUYHUX 301pOK,
a Takok poman Cwmepmo Kyp 'epa. I1yOnikyBaBCs TOJOBHO B OJCCHKOMY
perioHaIbHOMY BHJABHHUITBI ,,Mask”, MOYMHAIOYHM 3 Tepiioi 30ipkH
Mamepux (1965). Ilnsax 10 BU3HAHHS BUSBUBCS HEJIETKUM: TOETA Pifl-
ko my6OunikyBanu B Kuesi — IMOBIpHO, Mil THCKOM HEINIacHOI 3a00poHH,
SK TOKapaHHS 3a Te, O[O0 OKpeMi Horo moe3ii moGadmin CBIT Ha 3aXoi.
Vxke cama cripoOa BUpBATHCS 11032 MEXI colpealizmy Oyia Jis BiIaan
HENPUIHATHOWK. AJUKE B Ti 4acH, K CIYIIHO nucaB Mixan [noBiHCEKuiA
(Michal Glowinski), mianopsakyBanHs moesii puTyanosi Oyio i1 0CHOB-
HUM BH3HAYHUKOM i IIPUHITUIIOBOIO BIACTHBICTIO, i B IIBOMY ITi ATOPSIKY-
BaHHI MIPOSBIISIIACS IIUIKOBUTA MIETIIICTD JIITEPaTypH, il MPUTHOOIECHU I
craryc (Glowinski, 1992, 121).

CKpyTHI A7 TBOPYOCTI YacH, 110 aXK HisIK HE CIPHSUTN BiIbHIN caMope-
amizamii Hporo caMo0yTHROTO MalCTpa, HAKJIaIu Ha HOro TBOpU Oe3yMOB-
HUH BIIOUTOK. 3pEITOr0, HE TUILKHA HAa TBOPUICTh, & i HA JKUTTEBY MTOCTABY
MoeTa, SIKH MaB HEOJHO3HAYHY CIIABY CEpel CyYacHHKIB, BAAIOYHCH J0
posirpaiiiB Ta IpUKHUIaHb, 10 HE 3aBKIH 3HAXOAUIM PO3YMIHHS y CIIiB-
po3moBIiB. Taky MaHepy MOBEMIHKU IOSTa MOXHA IOSICHHTH KiIbKOMa
gypHHAKaMH. [lo-miepine, BoHa Oyiia CBOEPiTHOIO MACKOIO, SIKY IS JIFONUHA
oJisirana B )KUTTi, IOOW MPUXOBATH CBOI IUP1 HAMIPH, HE BUIATH ceOe Ie-
pel TUMHU, XTO IX He 3AaTeH 3po3yMiTH. Ilo-apyre, TOTEMHICTS 1 IErKOBaX-
HICTb, Ky bopuc Hedepna mokasyBaB y CIIKyBaHHI, BHSBIISIE OpraHigHE
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3aCBOEHHS TOTO XapaKTEPHOTO OJECHKOTO CTHIIIO, B SIKOMY KpPYyTiHCBHKHH
00pa3 3aBkau OyB OHIEIO 3 HANTOMYIAPHININX TPUMAC 1 38 HUM JIOAUHY
Jerko ineHTH(ikyBanu B 1iboMy MicTi. [To-Tperte, e Oyna Bractua Gopma
BTEYl BIJl 1I€OJIOTIYHOTO MPECHHTY, Bl 1Or0 KaTETOPHYHOTO iMIICPATHBY
# TOTMaTHYHOI OTHO3HAYHOCTI, SIKa OTOYyBasa II0eTa B IMIOJCHHOMY M00-
yTi, 30KpeMa B Ta3€Ti YM CIIUILI MUCHbMEHHUKIB. BaskinBo Oyro BUXOIUTH
o3a paMku 0¢iniosy, 100 X0ou SIKOCh yOeperTH KJIanTHK MPUBATHOTO MPO-
CTOpY, B IKOMY MOXHa OyJI0 peasizyBaTucs TBOPYO.

IcHyBana me ofgHa MPUYMHA BEITUKOTO AUCKOM(OPTY, MO HOTo Bigdy-
BaB bopuc Heuepma i Bupaxas y mpuMipsiHHI ipoHiIYHOT Macku. Lle ex-
3UCTCHLINHUN CTaH MyCTKH, sIKY BiH 0auuMB Yy JOBKOJHIIHIM atMocdepi.
byt ykpaiHCEKHIM ITOETOM B pOCIHCHBKOMOBHOMY MICTi, 1O TOTO % aKTHB-
HO POCIHIIIEHOMY B’K€ HOBOIO ITOBOEHHOIO BIIAJI0I0, 1[0 MAJI0 HE B KOXKHO-
MYy JKECTi MOBHO-KYJIBTYpHOTO YKpaiHCTBa BOauaia IposiB iHAKOIYMCTBA
Ta MOMITUYHOI 3arpo3u, 03HAYaJI0 MPUPEKTH cebe Ha PoIb i3ros i GiazHs.
YkpaiHCcbKe cepenoBHILe Oyllo Ha3arai cIadKUM 1 po3pi3HEHHM, a HalTip-
IIe, M0 BOHO MaJjl0 XapakTep OOMEXEHOTo i KBOJIOTO IeTTO, SKe Biaja
B Oy/ib-sIKMit MOMEHT MoTJIa 3pyiHyBaTH. [loeT npoHN3IMBO BiguyBaB IeH
CTaH IMyCTKH: SIK TBOPEIb BiH JIyXe MOTpeOyBaB 30BHIIIHBOI peakii, my-
OJiKH, YBaXXHOTO YUTaua, OJHAK, 32 TOOANHOKUMH BUHATKAMH, Ha TAaKOTO
YHUTaya po3paxoByBaTH HE MIiT.

CeHTeHIlis Ipo Te, IO XKHUTTS CXOXKe Ha TeaTp, AaBHs. [IpoTe B mboMy
Tearpi OyBaroTh pi3Hi cuTyauii # pi3Hi akTopu. BunarHuil amepukaHch-
kuii coronor Epsinr Topman (Erving Goffman) BBaxas, mo oaui Bii-
TPArOTh CBOKO POJIb Ha CIICHI KUTTS HATXHEHHO W IIMPO, a 1HIIT BUKA3yIOTh
IpY [OMY TIEBHY AWCTAHIIIO IIO0 B3ATHUX Ha cebe ComiadbHUX pOJIeH
(Goffman, 1981, 54). ¥V uiit Tunosnorii Heuepny cain 6yno 6u 3apaxyBaru
IO APYTOi KaTeropii — ipoHICTIB i ,,lIMHIKIB”, [0 HE BUKIUKAIOTH Y CIILIKY-
BaHHI ITUUIKOBUTOT JIOBIPH W HEPIJIKO MIPUPEYCHI Ha HEPO3YMIHHS Ta CaMOT-
HiCTb. | TOTO, ¥ iHIIOTO B fioTO *XUTTI HE OpakyBaso. Ta 3aMicTs maoCHNUX
313HaHb, 110 BIATOHUIN OM (ajbleM, MOeT 0OpaB YCMIIIKY AOTEIHUKA,
KWW MIparHe HaBiTh y OC3HAMIMHIN cUTyallii 6a4nTH MPoMiHb cBiTia. Och
BiH 00ITpy€ CTaH 3arajlbHOTO KOHTPOJIIO Ta IIMHTYBAaHHS, SIKUX JOOpe
3a3HaB, a TAKOXK aKypaTHO HACMIXAE€ThCS 3 PaJSHCHKOTO MaTPiOTU3MY, Ma-
poairoroun y Bipi 3odiax (1979) noetuuni psiaku Anexcanapa bioka mpo
Bi1aHicTh BaTbKiBIIMHI:
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Xou KU ynamroByHTe TpyC,

a 3JI0BMHUCIIS —

HE Maro BijaBHa!

BmisHato tebe, crioena Pycs,

i — cknorapuo Bitato (Heuepma, 1991, 304).

Bbopuc Heuepna 6yB ,,He3pydHUM” aBTOPOM, SIKMH HE 3yMiB yIUCATUCS
B TONIITHYHY W KyJABTYpHY KOH IOHKTYpPY CBOTO Yacy — Ii3HBOPAASHCHKOTO
nepiony 3 BIACTHBUMHA HOMY KYJIBTaMU W KYJIBTHKaMH, (aJbIINBICTh SKAX
CTaBaJia BCe OLTBIII OUEBHIHOIO B CYCHUIbHOMY IIpocTopi. Tomy BiH OyB 3My-
IICHUH BUOUPATU XUTKY TAKTUKY BH)KUBAHHS — ITOMIDK ITOKA3HOIO JIOSIIbHI-
CTIO CYNIPOTH CHCTEMH Ta IPHXOBAHOIO OIMO3UIIi€Io mono Hei. Ie mosicHioe
TOM (hakKT, 10 TBOpYA criaaniHa Heyepiu HepiBHA, TaJIeKo HE BCe B Hill BH-
TPHUMaJIo BUIPOOYBaHHS 4acoM. HMoro cMinmBi ekcriepuMeHTH, 110 TIOJIATATH
y 3MilllyBaHHI CTHJIIB Ta JUCKYPCiB, Y BIPOBaKEHHI B MOE31I0 €JIEMEHTIB
MOTOYHOTO MOBJICHHS, CIICHTY, ITyONIIUCTUKH, IPOTECKY TOIIO, HE MOIIIH PO-
3paxoByBaTH Ha MacoBuil ycmix. boprc Hedepna cra mepekoHaHUM aJier-
TOM KYJIBTYPHOTO PyXy IIICTACCATHHUKIB, 32CBOTBILIN OHY 3 HAHBAYKIIMBIIINX
fioro 3armoBinei sk ,,ABumIa BigkpuToro cnocody muciens” (Jlech Taniok).
Lle i Bemo MICHMEHHHKA IIUITXOM TBOPYHX ITOIIYKIB, X04a B Ti YacH CKIIaJ-
HO OyJT0 BU3HAYHUTH OPIEHTUPH 1 3100y TH CBIIOMICTh TIEBHOTO MUIAXY. AJDKE
MOJIO/IE TIOKOJIIHHS HE Majio BHPA3HOI MpOorpaMu Jid, WOro 3aXOIUToBaia
cama atMocepa CyCHibHOI BiIKPUTOCTI, 110 JO3BOJISUIA HA BOJIEBUSBICHHS
MoJiozi. Bennki amOiIii He MOKPUBAJIKCS CBIIOMICTIO BHOOPY X MOPAJILHOIO
BIJIIOBITATBHICTIO 3@ HBOTO. 3rajanuii Buile Jlech TaHIOK Y MOACHHHUKY THX
9aciB BiBEPTO 3i3HABaBCS B HAIBHOCTI ySABIICHB ITPO METY MOKOJIIHHS Ta Maii-
OyTHE TOrOYACHOTO CyCHiIbCTBA. BiH nmucas:

Mu Bce-Taku BHUSBHJIMCS JIiThbMH J00H, BUIUICKAaHHMH Y MO3uTHBI... Ham 3abpaxiio
i 3HaHb, 1 1OCBiAY, 1 Bomi. Jluiie Temep [elio MOYMHAE HAM MPOSCHIOBATHCS. BUHHI
B TOMY 3a3BUuaii i BOHM, Hal OaThbKH il HACTABHHKH, SIKI HAATO TIIHOOKO XOBAJIU Bij
HAac CBO€ paOCTBO ¥ CBOK PO3TONTAHICTD. [...] Mu iM naHi /Ui CIOKYTH i caMOBiJI-
HoBiieHHS. CaMe TOMY BOHH B KO)KHOTO 3 HAC TaK YBa)KHO BIMBILSIFOTHCS, — XTO MH,
YH 3/10JJA€EMO MPHHECTH HOBY 100y, YM TaK caMo 3arpaemMocs (Xail HaBiTh KPHUBABO)
3 100010 cTaporo (YK MEePeX0a0BOI0, MO CYTi, 1€ OAHE i T K) — 1 MiANOPsIAKyeMOCs it
(Tanrok, 2004, 430—431).

BuxoBaHuii Ha TibepaibHUX 1€sX MIICTASCATHX POKiB, bopuc Heuepaa
TaKOK TOIIISAB 1JIF0311 i HAiBHICTH CBOTO ITOKOJIIHHS, 1[0 BU3HAYMIIO HOTO
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HEMpPOCTY TBOPYY JI0JH0. AJ’Ke He 3pOOUB BHCOKOT NApTIHHOT Kap’ e€pH, HE
cTaB TpyOaaypoM BiIaJv, HE 3a3HAB BiJ HEi BIAMOBIIHUX NpedepeHItii
Ta coliayibHUX Onar. BiH HaBUMBCSA CTABUTHUCS 10 CJIOBa BiJIMOBiAaNbHO,
10 MOYKHA TIOMITUTH BXKE B PaHHIX MOCTHYHUX CIPOoOax. 3 1HIIOro OOKY,
YMOBH XXHTTS [TO€TA HE CIIPHSIIN HOTO IHTETPYBAHHIO B IIUPIY CIITHEHOTY,
Ky CTAaHOBWJIM HaWaKTHBHIIII IICTACCATHUKH, 110 3ycTpivanucs B Kuesi
Ta JIpBOBi. Ojeca Mi3HBOPAASHCHKHUX YaciB, y AKiil oMy qoBenocs pe-
ami3yBatu CBiff TBopuMi TOTeHIian, Oyna 3BEJCHa IO CTAaTyCy IpPOBIiH-
niHOro micra. /o Toro jk, HamioHaJbHa moyiTHKa PansHcekoro Corosy
MapriHaii3dyBalia mocTarh yKpaiHChKoro Jiteparopa B Oxeci. Came Takuid
cTaH 3a¢ikCcoBaHO B MOeTUUHUX TekcTax 1960-1980-x pokiB, a TAKOX B iH-
TepB’to bopuca Heuepau. KomyHicTuuHa Binaja He cpuiiMaia Horo BHY-
TPINIHBOT HE3aJISKHOCTI Ta BIJICTOPOHEHOCTI 1 TO-CBOEMY MCTHJIA 32 TI€.

CBoepiHa 130JIbOBAaHICTh OJICCHKOTO IOE€Ta, IO CKJajaiacs
13 00’€KTUBHUX, 1 3 Cy0 €KTUBHUX NMPUYHUH, BeJla HOTO TPYJHOIO TOPO-
rOI0 IMOIIYKiB HOBaTOpchbKoi ¢opmu. YV panHix TBopax bopuc Hewepna
BHCTYINUB SIK THIIOBUI MPEICTaBHUK CBOTO 4acy W mokoiiHHS. OmHak,
Ha BiAMiHY BiJ 0araTbox Cy4YacCHHKiB, BiH HE 3yNHHHUBCS Ha I[bOMY, HE
3aJIUIINBCS HaiBHUM CIIIBIIEM CEISHCHKOI iIMIii Ta ,,00COHOrOro IHTHH-
cTBa”, a IOYaB €KCIIEPUMEHTYBATH, 3IyYal0YH IHPOKE KOJIO IHTEICKTY-
aTBbHUX TeM Ta o0pa3siB, a TaKOX JeJalli MWIbHINIEC MPUTIISIAIYHCH JI0
ypbanicTuuHOTO cepepoBuma. Lli 1Ba MOTHBH — iHTeJEeKTyaJbHUI Ta
ypOaHicTHYHHNI — BUPI3HAIOTH HOTO NipUKY H poOIATS 11 JIErKo Mi3HaBa-
HOIO cepel TBOpiB Tiei qobu. [Ipo apamy TBOpUoi camopeanizamii moera
BHIIAZaI0 O TOBOPUTH OKPEMO, alKe BiH IMO-CIPAaBKHBOMY PO3KPHUBCS
nepe YuTadeM JUIIC B OCTAHHI POKH KUTTS, MicIIs JIIKBiIalii eH3yPHO-
ro Tucky. JleB’stHocTi poku XX CT. — 11e Yac BUJAHHS MiJICYMKOBUX KHHUT
nmoera: 1991-ro Buiito iioro Bubpane B Kuei, a 1998-ro 3’sBunacs
OCTaHHSI MPIDKUTTEBA KHIKKA. 30ipka bopuca Heuepnu Ocmanns xnu-
2a (1998) crama He TINBKM CBOEPIAHMM y3aralbHEHHSM HOTO TBOPUYUX
MOIIYKIB, @ H TBOPYMM 3aIIOBITOM, aJ[Ke 11 aBTOp YK€ 3aBEpIILyBaB CBOIO
3eMHy gopory. Lls kaura — ,,miacyMOK, CIIOBilb, OCTaHHS pO3MOBa TOTO,
XTO BIJIXOJIUTh — HAHOUIBII BiIBEPTE 1 3piJie 3 YChOTO, IO BiH HAITUCAB 0
uporo” (Crenanos, 2001, 286).

Bopuc Heuepna mikaBuil THM, SIK CBIXKO ¥ OpHUTiHANBHO BiH BinoOpa-
3WB KyJbTYpHI Tomocu OpnecH, K IDIACTUYHO ITOKAa3yBaB HEIIOBTOPHUIMA
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KOJOpUT 1boro Micra. OueBunHo, BIUB Onecw Ha WOTO TBOPYICTH HE
OyB OIHO3HAUYHUM, TaK Camo, SK HEOJHO3HAYHI BiJJI3epKaJIeHHS MicTa
B #oro moesii. [ToeT ncuxonoriyHo Oifiblle TSXKIB 10 cela, HOCTaJIbI'yBaB
3a CBOEIO TMOJIICHKOI OaThKIBIIMHOW. OJHAK 1 MIBACHHE MIiCTO MPUIHSB
Ta MPUBITAB, BUIITYKYIOUYH B HHOMY HEIIOBTOPHI Ta sickpaBi jgeradii. Lle ce-
PENOBUIIIE 1aBajio oMy JTOOpHUI Marepiai s MOSTHYHOTO SKCIIEPUMEH-
TyBaHHsI, IepeyCciM Ha PiBHI OPUTTHATIBHOT JIEKCUKU — CJIEMEHTIB CICHIY
Ta MicbKorO (oibKIIopy. | B Xapakrepi, i y 3BHUKaX, 1 y BIaCTUBOMY ,,XyIIi-
TaHCTBI” MoeTa, Mpo sSKe 3a3BUYall 3raJiyloTh aBTOpU CrIOMUHIB (JKuieH-
ko, 2011, 124), MmoxHa BOa4aTH BiATOMIH OJICCHKOI JIOKAaJIbHOI KYJIBTYpH,
10 3aBXK/JM BiJj3Hauajacs TyMOPOM, ipOHI€I0, MO3IPHOI JIETKOBAXKHICTIO,
HEIOBIPOIO J0 MITYYHOI MATETUKU W HagMipHOTO odimiosy. Biyuny xa-
pakrepuctuky bopuca Heuepan 3ammmmna y cnoragax Ipuna JXunenko:
,»BIH JIy’Ke IiKaBUIl XJIOMYHMK, apTUCTUYHMH, 1 MHUIIC rapHo... bamakyn
HeBramoBHuid. Opnecut!” (OKunenxo, 2011, 526). Toit dakr, mo B TOBa-
PHCTBI IOETa CIPUAMANH SIK ONECHUTA, 3aCBIIUY€E, HACKUIBKU OPTraHIYHO
BiH 3aCBOIB MiCIIEBY KYJBTYpY ¥ HACKUIBKH TPUPOJHO B Hill TIOYyBaBCS.
[TizcymMOByIOUM TBOPUICTH TMOETA B MEPEAMOBI JO MEPIIOTO TOBHOTO BH-
JaHHS iforo TBOpiB, BigoMuil kpuTuk Muxaiino Crabomnuubkui 30kpemMa
muie: ,,Hedyepna, cam Toro He 6a)karo4du, Bce 3pOOHB LIS TOTO, MO0 HOTO
HE TPaKTyBaJu Bcepios. Tak i MpoHIIOB BiH CTOPOHOO 0014 yChOTO BU3HA-
9JaIbHOTO, BUPIIIAIBHOTO i 3aBEPINATBHOTO B YKPAiHCHKIN paasHCHKii Ji-
tepatypi” (Cnabommnunpkuii, 2004, 6). ITocrasa, 1o it ka3aTy, HETUIIOBA,
i BOHa BUMarajia BUpOOJICHHsI HETUITOBOI TOBEIIHKOBOI JIiHIT B yMOBaX, sIKi
HE MOKHA Ha3BaTH CIPHUSITINBHMH.

V¥ Bipmax bopuca Heuepam moambyeMo XUBHUIl BiATYK Ha CTHUXIiIO
,»OJIECBKOTO OOMOHJY”, SIKUIl IPOJIOBKYBAB iCHYBAaTH B MICTi, ONPH Ha-
TIHKH BJIaJId, # MUMOBLIBHO CTAHOBUB, 110 HE KaXITh, IICBHUH 0CEPEIOK
BUIBHOMYMCTBA. [loeT opHUriHabHUH 1 MIEPEKOHIMBHUI Y TOMY, SIK HEBHMY -
IICHO MPEICTABIISIE 1€ MiCBKE CEPEIOBHIIE, SKE 3aBXKAHU PEIPE3CHTYBAIIO
Ogxecy, xo4 i He 3 Kpamoro 60Ky, 60 iioro ciaBa KopestoBala 31 ckaHaaa-
MU Ta 3JI0YrHAMHU. Bapro monaru, mo nucat (TUM made — myOmiKyBaTH)
BipIIi Mpo ,,61aTHUX” OyJI0 HE IPHIHSITO, aJKe TOI0HI CTOPOHU JKUTTS
MIIIHO 3aMOBYYBAIHCS B PAITHChKOMY TpocTopi. Heuepa 1ie He mpocto
poOuTs, a if podUTH MaiicTepHO, 10 TOTO XK, ,,IEPEKIaNal0un’” MOBY CBOIX
HENCBHUX T'epPOiB YKPATHCHKUM CIICHI'OM, SIKHI CaM Ha XOAY KOHCTPYIOE.
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SIk cs1 Maer, oneChbKuit OOMOH]I,

1110 HOBEHBKOT'O HUHI Ha TOJIIi,

XTO BIKE CiB, XTO I CSI/I€ B TFOPMOH/]T
110 TIPUYMHI CTPIILOU 1 Herowii?

AX, sIK Xopo1ie Ta i Xopore
LLTyBaTHCA 32 TapaxeM,

a 3aTHM PUMYBATH B KBapTHPi

JIBI pAKETH 3 OJJHUM PEKETHPOM.

Bce, npuixanm, He kaBep3yH,

KOJIM CKa)KyTh Ha MOBI LIIOBKOBII:
posnpsiraiite, moxanycra, KOHi,

eciii xoueTe xparb koBOacy» (Heuepna, 1991, 331).

Ineonoriunmii 3mam 1960-x pokiB 3akmnaB y cBimomocti Hedepan Ha-
CTUIBKY 3HAUHUM MOTEHIIaJI, 1[0 YMOXJIMBUB HE TIJIKU MOJIOJCUHH OyHT,
K y 0araTh0X pOBECHHUKIB, a i TOCTYNOBE ILTi(hyBaHHS CBITOINISTHO-ECTE-
THYHMX TO3UIIH y 3acTiifHi poku. HemapeMHo ToCTiTHUKHA KBATIPIKYHOTh
fioro sk camoOyTHil niGepanbHUI PyX, IO MaB MOCYTHIH BIUIMB Ha IIO-
JAJbIIy OO pajsHchKoro cycrninberBa (Kachsaos, 1995, 12) i, yper-
Ti, 3yMOBHB OcTarouHmii 3anenan Pagsacekoro Coro3y. Bin pyxy mictie-
CSATHUKIB TIOCT y35B COIliaJIbHY 3aaHIa)KOBaHICTh, aKTUBHY TPOMaJISTHCHKY
CBIZIOMICTb, BIIKPUTY, TPUOYHHY PUTOPHUKY 1 O€3ameNAMiiHICTh MOPATIh-
HO-€TUYHOTO BHOODY, 1110 NPOSBIAETHCS B LUK Horo TBopyocTi. Bizomo,
10 MOJIOJII JTisT4i IbOTO TIOKOJIIHHS MO3UI[IOHYBaIH cebe caMe K aKTHUBHI
MOOOPHUKH 3arajbHUX TYMaHICTUYHHX I[IHHOCTEH. BoHM

He repeOyBalii 1103a COLIyMOM, BOHH JKHJIM Horo mpoonemamu i norpebamu, Oyiau
BKJIFOUCHI B HHOTO BCI€I0 MIpPOK EK3UCTEHIHOTO mepexuTTs. [Hma piy, mo yepes
CBOIO HEJIOSUIBHICTB /10 TOTAJITAPHOTO PEKUMY BOHM HE MM aJICKBaTHOIO IXHBOMY
IHTENIeKTya bHOMY i ()aXOBOMY PIBHEBI COLIAIBHOTO CTATYCY, 10 BHIIKIIOCS 3TOOM
y J€MOHCTPAaTUBHE BiJUY)KEHHSI OKpEMHUX 3-IIOMIXK HHX Bin #oro incrutyuiit (TapHa-
muHCcbka, 2010, 14-15).

TBOpYMI NUISIX OJCCHKOTO JIITEpaTopa MOXHA BBaXKaTH JTOPOTOK0 BH-
poOJICHHST BJIACHOI MOSTHKM HABMAaHHS, 1O TOTO X Y HEJETKHX, a Hepii-
KO ¥ IpaMaTHYHHX 3IITOBXYBAHHSX 3 KYJIBTYPHO-MOJITHIHUMH PEaTisiMU
moou. b. Heuep/a He cTaB IUCHACHTOM, ajic HE CTaB TAKOXK MPHIABOPHUM
MOETOM, IO THIne OaHanbHiI AudipaMOu Ha Aoroay Biadi. A came Taki
JIBa paJMKaJIbHO BIJIMIHHI BEKTOPH BHUSBUJIO HOTO TIOKOJIHHS, ITOKOJIH-
HS IIICTACCATHHKIB, y 70-80-x pokax XX cT. (I'yngoposa, 2004, 5), koiu
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HACTaB Yac pillydynx BUIPOOyBaHb. MOro MUIAX — HETHIIOBHIA, ajle TAKOK
M0-0JIECHKOMY KOJIOpUTHHUH. lle mIisX XUCTKOTO OanaHCyBaHHS IMOMIXK
paasiHCBbKOIO (Ha TOHM yac 3arajibHOO0O0B’SI3KOBOIO i HEYHHKHEHHOIO) Ta
M’SIKO-OIO3HIIHHOI 1IeHTHYHICTIO. 1le Tol muIsxX BimocoOneHHs i He3a-
aHTa)KOBAHOCTI, SKHI IPOTOPIOBAIIA aBTOPH, IO HE BIKCAINCS B O(IliiHO
BH3HAHE INICTICCATHHULTBO W (opMyBaiam KyneTypy anaerpaynmay (Men-
HikoBa, 2002, 115-117), — ,,kuiBcbKa 1IKOIa” YM JIbBIBChKA TpyIla aBTOPiB
ajgbMaHaxy ,,CkpuHa~. BOHU BUMIIUCS )KUTH i TBOPUTH B YMOBaX HECBOOO-
A, ITHOPYIOYH CUCTEMY 3arajbHOTO KOHTPOIIIO, BUXOJSYH 3-T111 1i BIUIHBY.

[Ilo6u BBeCTH B OMaHy KOMHOApTiHHY IICH3YpY, ITOCT 00paB TaKTHKY
MAacCKH, ipOHIYHOTO BiJICTOPOHEHHS — TaK, abM 32 HUMHU HE MOIJIH iJIeH-
TU(IKYBaTH CIIPaBKHIO CYTHICTH HOTO TBOpYOI ocobucTocTi. Bin 3myire-
HUH OyB OJISITaTH MACKH Ta MIHSATH iX, ,,[II00 HIXTO HE 3/I10TaJIaBCs, SIK HOMY
BeJleThesl Hacmpasai. He MomHO 1 HE TpecTHKHO Oylio il pajssHChKHX
noeTiB 00JIiCHO pedreKkTyBaTi — Tpeba Oyno OCHiByBaTH i BO3BEINTYBa-
tn” (Crabommunpkuii, 2004, 6). Toii, XT0 HE XOTIB OCIIiByBaTH, MYCHB
HAJIIHO MacKyBaTHCA Tiepel BUKpUTTIM. Jlipuanuii repoit bopuca Heuep-
JIM BUPOOJISiE IpOHIYHY i, IO BaXKJIMBIIIE, CAMOIPOHIYHY TTOCTABY, LIIJTKOM
HECYMICHY 3 0(illiIfHO IPOTOJIONIEHO0 MAPTIHHOIO0 MPOrPaMoI0 CBiIOMOTO
rpomansarHa CPCP. Takuii repoit BUpa3HO AMCTAHIIIOETHCS Bia O(irliii-
HOTO Tadocy i MPEJCTABIISAE pajIle 3BOPOTHY MEPCIIEKTUBY COIMIAICTHY-
HOTO pealizMy — JIFOJMHH-13T0s, MapriHaia, JroMieHa. CUMITOMaTHYHA
B LbOMY IJaHi noesis Jlipuunuil 6iocmyn 6i0 noemu, 1Mo yBidIa a0
npyroi 30ipku Jlada (1965). CaMmoipoHIYHA TO3HUILS JIIPUIHOTO CyO’ €KTa
XUMEPHUM YHHOM, alleé JOCHTb-TAKW aJeKBAaTHO BiloOpakae CyMHI CO-
iabHO-NIOOYTOBI peaii cBOTo yacy, aje He MEHII IIPOMOBHCTO BiOMBae
i mors] Ha HUX TI0€Ta, 10 He 30MpaBcs CTaBaTH TPYOaaLypoOM pexRHMY
3apaIy mmMarka xiiba:

Jlobnecuo nuuryuu Jlaody,
MyLLy JOKJIACTH yMa:

AKOCB TIPOXKUTH Ha 3apIUIATYy,
KOTPOi B MCHE HEMa.

OT i Kpy4ycsl BiIBaXKHO —
BKYyIIi 3 OMYaMH B IIOPTY
30poto Ha KyOy BanTaxy,
LUTPYC (Ha MPOJAXK) Kpasy.
Crarku xkormyarscst! Cupida



204 SIpocnas [omiugyk

3arofis BKe, BOCCHH,
CHPABIIIO HOBI MOKaCHHU

i, SIKIIIO BAACTBCS, IITAHH.

Csiit MeHi, 3ipko 3 py0ina!

YyIOCs 1yKO, He3JIe,

HepexXuBy 0e3po0ITT

nBox mpanesaataux menen (Hedepna, 1991, 63—-64).

VY ToroyacHiil iepapXii MIHHOCTEH MOET HE MPETSHAYE Ha TPOBIIHE
micie. bineiie Toro, BiH CBiOMHII TOro, I[0 € BUTHAHIIEM Ha BIIAcHIi
3emJ1i, OiazHeM Oe3 mpaBa rOBOPUTH cepiio3Hi peui. MarepianbHuil cTaH,
KOJIM TOBOJTUTHCS KHUTH 0€3 MPOMUCKH i MEPEXOBYBATHICH BiJl BIIAIH, CTA€E
TYyT METOHIMI€IO CTaHy OyTTS, B SIKOMY JIIpHUHUI cy0’€KT BiuyBae cede
qy)KUM 1 3aiiBUM. 3a 0Ja3¢HCHKOI0 MAacKOIO MOET NMPHUXOBYBaB UyTIHUBY
W menikaTHy AyIlly, IO BXKE NEPEKUIa TPaBMy HECHPUHHSITTS i BiaTOp-
rHeHHs y cBiTi. Biprri bopuca Hedepnn dacoMm BHIAOTHCS JOSIBHUMH
W MpUYeCcaHnMH, YaCOM — HAJITO BIABEPTUMHU i OyHTIBHUMH, aXK JUBYEIII-
s, SIK iX MOIJIa MPOIYCTHTH TOrOYacHa IEH3ypa (SK-OT BHUIIE [UTOBAHI
psaku). Haszaram nmoer csik-Tak ymucyBaBCsl Y JO3BOJICHI LIS JiTeparopa
MeXI, OJIHAK II¢ BUMArajo BiJl HbOro HeaOuskoi cipuTHocTi. OGIHTH yBa-
TOI0 yAapHi TeMH, SKi MIJIXOIUTFOBAINA TOJI BCi Ta3eTH Ta KypHAIH, — 1e
me Oyno miB fina. Bummii minorax monsras y tomy, sik bopuc Heuepna
BUXOILTIOBAB MEBHI CIIEMEHTHU IPOIMATaHINCTCHKOI PUTOPHUKH 1, CKCILTya-
TYIOUH X, BBOJISTYM B HOBI KOHTEKCTH, MPUCUILLIB YyHHICTH IeH3ypH. Lle
Oyi1a He3BUYHA TBOPYA MPAKTHKA, 10 HAarayBaja XOIIHHS MO JIe3y HOXKa.

OMiHIOIYM CHOTOHI TBOPUMII MOTEHIaN TajdaHTy bopuca Heuepau ta
{ioro Micue B HOBITHIM yKpaiHChKil Moe3ii, Cilij] yBayKHIILIEe IPUIUBUTHUCA 10
HEKOHBEHIIIHUX 3aC001B, SIKi BIH YCITIIIIHO BUKOPUCTOBYE y CBOIN 1HIUBIITY-
aNbHIN noetwii. Bigkumaroun cranaapTU30BaHy MOBY COIIIaJTiICTUYHOTO pe-
anizMy, Ta HaBiTb Horo THIOBY TeMatuky (Mozejko, 2001, 175-176), Heuep-
Jla 0X0Ye BIAETHCS IO BKPAIUICHb POCIHCHKOT MOBH, CYPIKHKY, MOJIOIIXKHOTO
9H OJIATHOTO CIICHTY, TPUMIPSETHCS 10 PUTMIKH ITOMYJISPHOTO (X0U O(iIiiHO
nepecixyBanoro B Pamsacskomy Coro3i) mkasy Tomo. Horo excriepiMes-
TaTOPCTBO, MPOTE, HE OE30MISAIHE: BOHO Ma€ TIeBHI 0OMEKEHHS, 1110 MPOIHK-
TOBaHi BIAYYTTAM CTHJIIO M TBOpUOi 3pinocTi. OCh SIK OLIHIOE MiZCyMKOBY
30ipKy moeTa Horo MONOAIIMI Kojera i Jiiep HacTyIMHOTO JiTepaTypHOTo
TIOKOJIIHHS B YKpaiHChKil croBecHOCTI — KOpiit AHIpyXoBHUY:
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Lle Toii camwuii, Bi3HaBaHWi, BIpHUI CBOEMY paaMKalbHOMY mucbMy Heuepna. Ane
BoJHOUac e iHmwui Hewepaa — ouniieHwid, 3BUIBHEHUI BiJl KOJUCH ,,000B’SI3KOBUX
mporpam”, 0 Kpar, 10 PELITH BiIBEPTHA, BIAKPUTHH XUTTIO W BIIKPUTHIA CMEPTI,
a oTKe, BIIKpUTHH yciM BuMipam OyTrs. Lle Heuepna minyc nensypa, B TOMy 4ucC-
ni i camonensypa, Heuepaa, momuoxeHuit Ha cBoboxy. Lle xopcTkuii 1 yacom ayxe
Opytanbuuii Heuepna, mxazoBo-cienrosuil Heuepna. Heueppa-OiTHHK, 110 TOHAx
yce mparHe BCTUTHYTH JJOKOXaTH OCTaHHIX JKIHOK, JOTYJSTH OCTaHHIO OCiHb, JOTH-
TH OCTaHHI Kparuli BUHa 3 OOMKaMHU Ha 3BaJIMIIAxX. | pa3oM 3 TUM Iie IPOCBITICHUH,
obmuyusiM po3BepHyTHil 10 bora i ,,Bastunuii xkackomy xutTio” Hedepra, ue BrineHa
SCHICTb, KOTPA NMPUXOAUTH HA OCTAHHBOMY MOPO3i. SICHICTD, MiCis SKOi HApelTi Hawm,
3aBKIM 3aI3HIIMM Cy4aCHUKaM, CTA€ 3p03yMiJI0, SIKOTO BEJIMKOTO [OeTa BTpadeHo. Yu
Bce-Taku 3HaleHo? (Anapyxosud, 1999).

IOpiit AunpyxoBu4 BIy4HO 3aBBaKMB y Hedepmu po3MHBaHHS MEX
JIPUYHOTO, CMIJIMBE BKIIIOUEHHS B IMOE310 TOOYTOBOTO, OyJICHHOTO, HU3b-
KOTO0, TPOTECKHOTO, KapuKaTypHOTO. L{e mpakTnka 3MilryBaHHS JIipHIHOTO,
MaTeTHYHOTO CJIOBA i 0aHAJIBHOTO CIOBOBKUTKY. BOHa poOUTH TBOPUICTH
HEJIETKOIO JI0 CIIPUHHSATTA, 4aCOM HaBiTh BiIpa3IuBOIO. AJle TaKOX HaOIU-
Kae i 1o IIHCHOCTI, 3 SIKOT BUPOCTAJIA 1 IKY OPHTIHATBHUM YHHOM Bigped-
nexryBana. bopruc Heuepna mrykaB HaTXHEHHS ceperl OyIeHHOTO MiCBKOTO
TIIyMy, CepeJl ByJIMYHOI MOBH, HABITh Ha OIECHKUX CMITHUKAX: I1€ Biagas-
J10 HOTO BiJl TBOPUOTO OJIIMITY, ajie i HaOIMKaJo 0 PeabHOCTI, O CBITO-
CHPUHHSTTS TUX, XTO MaB CTaTH MOTCHI[IITHIMHI YUTa9aMH.

Ha mepexpecTsaX KpUTHYHHX OI[IHOK 3HAYHA, X04a IO-CBOEMY IIe-
yajpHa Ta 3arajkoBa, nocrarb bopuca Heuepaum 3’sBisieTbest nepen
CyYaCHHUM YUTa4e€M Y HOBOMY CBIiTJIi, alleJI0€ IO CBIXKOIO CHPUHHATTS.
MablyTh, € TIeBHA JIOTiKa, aje Iie Oijblie — He30arHeHHICTh Y TOMY, 1[0
TaKU{ HETIePEeCIYHUI aBTOP 3JIMIIUBCS 11032 MEHHCTPUMOM JIiTeparyp-
HOTO IIPOLIECy, HE BIIUCABCA B JITEPATYpHUM KaHOH aHi 3a XUTTs, aHi IO
cMmepTi. Ipuna XKunenko, 10 TakoXK MpencTaBiis€e MOKOMIHHSA IiCTAECAT-
HUKIB B YKpaiHCBKIH MMOe3ii, Tak Mpo Iie 3asBJIs€ y CBOIX CIIOraax: ,Horo
gac o0irHaB Miit 4ac i ctpimko Hic bopuca mo cmepri. [ToeT BiH OyB — Bix
Bora. Abconrommuo ve npountanuii i Heoninenui” (XKunenko, 2011, 722).
OueBUHO, AJIA TAKOrO MPOYUTaHHA Tpeba Oyio iHIIMX YMOB, HIXK Ie-
PeXiJHI JIeB’SHOCTI POKH, KOJH BiAOyBaloCs CTPIMKE JaMaHHS KaHOHIB
1 HOPM, MOpaJIbHUX CTAHAAPTIB 1 TOKOJIHHEBUX ICTHUH. YTIM, MOIIOII JTi-
TEepaTopu Ha MEeXIi emox HecmpocTa ieHTudikyBann Heuepay sk ,,00uH
31 3HAKiB MOPO3yMIiHHS 4YM, Kpalle CKa3aTH, OAMH 13 PO3Mi3HAaBaJIbHHUX
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3HakiB” (AHIpyxoBuY, 1999). [lepeoniHO0YN CHOTOAHI TBOPYHM €KC-
nepuMeHT bopuca Heuepau, crnpuiiMaemMo HOTO B ONTHIN JIATCHTHOTO
(HeIeKIapoBaHOI0) aBaHIap/y, 10 OanaHCyBaB MOMiXK odimiiHuM pa-
ISTHCBKAM MHUCTEITBOM Ta 0€3yMOBHHM aHJCTpayHAOM. |HIuBigyaapHA
MOETUKA, Ky BUPOOUB IIel MalcTep, BKIOYAE CMIJTUBI 3alI03UYCHHS 31
c(epu moOyTOBOrO MOBIIEHHS Ta CclieHTy. BoHa 00pe BinoOpaxae Kylb-
TypHY aTMoc¢epy MicTa, 3 skuM Hedepsa noB’g3aB CBO€E )KUTTS, 30KpeMa
CYOKyJIBTYpHY CTHXIIO ,,0€CHKOTO OOMOHIY”, CBOEPITHUM BUPA3HUKOM
SIKO1 CTaB II€H YKPaiHCHKUW MOET.
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ABaHrapIHOTO OBJITapCKO JBHXKEHHE ,,POIHO H3KYCTBO” KaTO TBOP-
YecKa KOHBEHIMS U XYIOXKECTBEH CTHJ Pa3KpuBa HIKOJIKO €CTEeTHYECKH
JUHUHM Ha pa3BUTHE B CEMAaHTHYEH W MKOHOrpadcku acrekt, 6e3 Te na
ca eIHOPOJHH, a MHOTO YECTO OMBAT MPEIUICTCHH M B3aUMHO BIIHSCIIH
ce. ITo Ta3u npuyrHa TO 007a7aBa XUOPUAEH XapaKTep, HHCITUPUPAH OT
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pa3THYHATE UICHHO-€CTETHYECKH TeXKHEHHS Ha eroxara W WHAWBUIyal-
HaTa YyBCTBUTEIHOCT HA MUCATEINTE M XyTOKHHUINTE. XyT0KECTBEHUTE
CTHJIOBE, pe(IeKTHpany BbpXy uaeiHara u odpasHa miardopma Ha ,,Poj-
HO U3KYCTBO”, Ca CBbP3aHU MPEIU BCUUKO ChC CUMBOIN3MA, HAIPaBICHHUE
C MHOTO CHJIHH IOSTHYIECKHN peann3aiin B bpiarapus, cenecnonnara ecre-
THKa, C 00pa3HUs M HICHHMS CBAT Ha OBJATAPCKHUS CKCIIPECHOHU3BM (3a
OBNrapcKus eKCIPECUOHU3BM U aBaHTap/a UMa PEULa U3CJIeABAHUS, [[U-
THpaM HSIKOJIKO 3arnaBusi: ABpamos, 1969; Cyrapes, 1988; Pycesa, 1993;
Ha IoJI. €3. 3a aBaHTrapja Bmwk: Kluszezynski, 1997). Ilpenu u ciiex kpas
Ha [IppBaTa cBeTOBHA BOWHA FOPEMOCOUCHUTE CCTETHUCCKH KOMIIOHEHTH
npuao6uBaT o0IUKa Ha ,,0BJITAPCKU CTHIT 4pe3 JIBUKEHHUETO ,,PoHO u3-
KyCTBO”, YHATO 0OPa3HOCT KAaTO CIOKET C€ HACOUBA HE CAMO KbM JbIOUH-
HHUTE CTPYKTYpH Ha (DOIKIOPHOTO HAYano, HO M KbM OpHaMEHTHKaTa Ha
CTapoOBIATapCKUTE PHKOIKCH, HKOHATA, CTapaTa apXUTEKTypa, HapoaHaTa
meBuia. CelecHoHbT 0CTaBa U3PA3HO CPEACTBO, CTHIIOB MaHHUEP, KOWTO
chyeTaH ¢ (OJIKJIOPHHS NPUMHUTUB, BE3UTHAT B €CTETHYECKa KaTeropus,
00pemHOCTTa, PUTYATHOTO HAYAI0 U JBIOOKO ,,pOIHOTO”, a HE ,,HAPOJI-
HOTO” (Munes, 1920, 42—43) crura 10 yHUBEpPCAIHUTE ABIOWHU Ha W3-
KyCTBOTO, MIOCPEACTBOM HAI[MOHAIHUTE KOPEHU. 3a U3KycTBOBeAa Kupun
KpbcTeB, ChbBpeMEHHHK M TEOPETHK Ha (yTypH3Ma, POAHUSAT CTHJI BBB
BCHYKHM BHJIOBE M3KYCTBO, BKIIOUHTENHO TaHIa (Mapust lumoBa), mpe3
20-te u 30-Te TOAUHM CE IOMOTBa ,,JJ0 00Pa3HO-TUTACTHYHIS U MeTadopH-
4eH U3pa3 Ha Obarapckata penomenonorus” (Kposctes, 2019, 246).
TeopernunnTe 1 KpuTHYecKn anuckycun ot 20-te roxmuu Ha XX B.,
3acsraly BRIIPOCUTE Ha CTHJIA, aBaT IIPEACTaBa 3a U3UMNCTBAHETO HA Xy-
JIO’KEeCTBEHATa uues 3a ,,poaHus cTiil”. OcoOCHO MUTEPaTypHUSIT U HHAU-
BUAYaJIHUST XapakTep Ha CTHJIA, HETOBUAT COLMAJICH ACMEKT ca M3pa3 Ha
eKcrpecust, cOop OT ONmpeesIeH! CTUIMCTUUECKU CPEACTBa (ChILIECTBYBA
o0IIMpHA JIHUTEepaTypa 10 BBIIPOCUTE HA CTWJIA W CTHINCTHKATa, OTOEIS-
3BaM CaMO JIBC 3arvIaBHsl, OT PA3IHMYHHU CTOXH, UMAIIH OTHOIICHHE KBM
HacTosinata TeMa: PanocnaBos, 1922, 417-423; Togopos, 1999). B Hacto-
AI1aTa CTaTUs MPEeIMEThT Ha M3CJeBaHe He € JMHIBUCTHYecKaTa CTpaHa
Ha CTWJIa WM JIUTepaTypara, IpoOJIeM CTOSIN Ha IpaHMIaTa Ha ABE JIUC-
IUIUTIHA, €3UKO3HAHUETO U JINTepaTypO3HaHUETO, 32 KOWTO UMa OTPOMHA
auteparypa. UHTepecyBa Me 0pOpMSHETO Ha KOHIEIIUATA 3a CTUa ,,Pos-
HO M3KYCTBO”, HETOBOTO 3apak/laHe 1 00EKTUBH3UPAHE B TEOPETHUECKHUTE
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MIOCTAHOBKY M aHAJTU3U HA OBJITapCKUTE TBOPIH, KPUTHIN U TUTEPATOPH
mpe3 20-te u 30-te roguan Ha XX B. — hakTUTE, UJCHHATA OCHOBA, CHH-
TE3bT, TaKa KaKTO ca MPEeJACTaBeHU B U30paHU MyOIUKAIlUU OT MEePUOa.
SIBIIEHHETO CTHII UMa JBOWCTBEHA OCHOBA, JIMYHOCTCH U OOIIECTBCH
aCTIeKT, B Tpajie’ka My ca 3aJI0KCHH WHIUBHUIYaTHH W CTPYKTYPHHU Uep-
TH, HOCH B ce0e CH olpeJielicHa aHTHHOMUS. HeroBoTo kpucramusupane
€ summa summarum Ha CIOMEHATHUTE eIEMEHTH — 0000IIEHUETO, 33 KOETO
roBopu MHOTOKpaTHO YaBmap MyTtadoB — 3aKOHOMEPHOCTTA Ha MPe3CHTa-
musata (Myrados, 1993a, 335). ExkcripecusitTa cTOM B OCHOBaTa Ha CTHIIA,
a TOBa € ChIIMHATA HA EKCIIPECHOHU3Ma. MHOTO M3ClIeI0BaTeNIn TPETUPAT
CTHJIa KaTo U300p U KOMOMHAIIMK HA €3WKOBH WJIH XYJJOKECTBEHH €JIeMEH-
TH, HO Taka O0OCBHXKIAHO SBJICHHETO IryOu BaxkHHus MoMeHT (le nivequ du
discours), ce3maBaHeTo Ha (OpMHUTE, HUBOTO HA U3Ka3a, U B KpaiiHa CMeT-
Ka — ,,BB3PCHHUETO” — CIIOPE/ N3CIeA0BaTeICKaTa onTuka Ha MyTtados.
bearapckust uzkyctBoBen JuMuTbp ABpaMoB, omie B paboTure cu
ot 60-te roguau Ha XX B., aHAJU3UPANKH TOJIIM 00eM NMPOU3BEIECHUS Ha
n300pa3UTEITHOTO M3KYCTBO M XyAOKECTBEHATA JINTEparypa, KaKTo U Te-
OpeTHUYHATa KPUTHKA OT IMEPHOAa, ONPEACTN KOHIETIHITA Ha POIHOTO
KaTo cummemuyna, U3pacHaja B JUAIOTa MEX]y Pa3iIMuHU €CTETUYECKU
TexHeHus (ABpamos, 1993, 213). 3a pa3iuka OT HaYaJIHUS €Tall Ha MOJIEp-
HU3Ma TBOPEIIHT, H3IOBSABAI UICUTE Ha CHHTE3UPAHUS KOHCTPYKT ,,pOI-
HO M3KYCTBO”, IOcTaBs ()OKyca He TOJIKOBa BbPXY ,,BbHIITHATA BUIMMOCT
Ha MaTepuaiHuTe GopMu”, a Mpeanu BCUUKO CE ONMMpa Ha ,,JyXa, BbTpElll-
HaTa, MOCTOSHHA CBIIMHA Ha POJHOTO”, KOATO TpsiOBa 1a Oble yiaoBeHa
W Tpech3naneHa. EcTeTndyeckuTe THPCEHMsI B OBATapckara JHTEpaTypa
U M300pa3uTeTHUTE U3KyCcTBA 0(OpMIT B HadamoTo Ha XX B. CAUH pas-
HOIIOCOYEH eTarl, ¢ ycinoBHuTe pamku 1907-1930 r., koiito e OGensizan oT
TBOPYECKU OMHUTHU M MMILYJICH 32 MPUIIO3HABAHE HA HOBU XYJOXXECTBEHU
CBITHOCTH U (OPMH, OT 1ebaTu BHPXY pOJITa Ha TBOpEIa B M3KYCTBOTO
Y WHJMBUIYAITHOTO MYy OTHOIICHHE KbM CaMHsl TBOPYECKH aKT U HETOBUS
o6ekT. OT moJauTHYECKa INIeHA TOYKA TE3U MPOIIECH UMAT CBOETO CHUIIHO
pa3BUTHE CJIe] BOMHHUTE: B TPAarHYCCKUs PETUCTHP HAa CHOUTHSTA, B yCIIO-
BHATA Ha TIOIMTHYCCKHUS KPax Ha BE3POKICHCKIS HICal 32 00CIMHEHIC Ha
ObJTapuTe W MOCNeBaNIaTa U30JIalKs Ha CTpaHaTa cliell BOCHHOTO Mopa-
JKEeHHe U 3arybaTta Ha TepUTOpPHH U Xopa. [Ipes 1enus mepuo]] ecTeTukara
€ B IIPOIIeC Ha yTBbPKJaBaHe Ha HOBHM KaTETOPUH U KOHLIEIITH 32 Pa3BUTHE,



212 T'ans Cumeonosa-Konax

KOUTO OBJITapckara JUTEpaTypa pealn3upa, a B IIaHa Ha XyTOKCCTBEHH-
TE peanm3aliy Ce ONpeaesaT KaTo ,,eCTeTHYEeCKH mpesoM” (ABpamoB,
1993, 213-214). Wpeiinute OCHOBM Ha TMPOMEHMUTE, KOUTO H3KYCTBOTO
cien 20-Te TONWHYE HAa U3MHHAJIOTO CTOJICTHE Peajn3ipa B €CTETHKATA, CC
KOPCHAT B CBOCOOPA3HOTO NPETUBAHE HA WACW W CXBAIIaHUS, CBHP3aHH
KaKTO C Pa3BUTHETO HA (POPMHUTE M CTHIOBETE B CAMOTO M3KYCTBO, TaKa
U B HEMPEKbCHATHSI AUAJIOT ¢ TOTaBalTHUTE (PMIIOCO(CKU UACH 33 YOBEKA
u odmectBoro. JluTeparypara u OBITapcKOTO M300Pa3UTEIHO H3KYCTBO
ce o0pBIIaT KbM CTapHHATA — ,,KbM (DOJIKIIOPHUS TPUMHUTHB, alloKpudU-
Te, KUTHUATA, CTAPUTE CPETHOBCKOBHH phKomucu” (I'mrosa, 2004, 42-51)
U QaHTUYHOCTTA. ,,POHOTO” KaTO eCcTeTHYeCcKa KaTeropys B aBaHIapAHOTO
CH M3MEpCHUE HsIMa HUKAKBY OMUPHU TOUKU CHC CTAPHUS CTHOTPA()UIBM.
JIBmxenueto ,,PotHO M3KYCTBO” ¢ aOCTpaKTHHS XapaKTep Ha M300paxe-
HHUETO W MJCHHUTE CH IOCTYJIATH HE € PeIUINKa WM MOoApakaHHe Ha Ha-
POAHOTO U3KYCTBO, HE PA3rpbllla XPUCTHSHCKUTE U aHTUUYHUTE MOTHBU
B IPOCT MUMETHYCH UHTEPIPETAMOHEH IUTaH. TO M3BINYA IPEAH BCUIKO
TEXHUTE CEMAHTHIHHU U 00pa3HU KaTeropuH, B IUIACTOBETE HA HAIFOHA-
HaTa KyaTypa HaMHpa TEMH, CBBP3aHU ¢ 00pa3a, pUTyaJIHOCTTA U TpaIu-
IIUUTE KaTO U3BbHBPEMEBA TOBTOPSIEMOCT U HPABCTBEH UMMeparus. U ue-
CTO IBTAT HA TBOpYECCKATA MHTCPIPETAIHMS MHHABA IIPe3 Ch3HATCIHUTE
U TIONCH3HATEIHUTE BPB3KH ¢ OuTHETO. TBOPUECTBOTO HA OBITApCKUTE
aBaHTrapaucty oT 20-te roguHu Ha XX B. € €IHO YCIOKHEHO OOpbhIlaHe
KBM ,,pOTHOTO” C U3BaJICHU €AMHUYHH ACTAMIN OT HEro, MpeodpasyBaHU
BBbB BUCIIUTE KATCTOPHH Ha XyIOKCCTBEHATa 3aKOHOMEPHOCT, a €IHOBpPE-
MEHHO — KBM ITIPEICTaBUTE 32 POAHATA CHITMHA M M3THHUYCHOTO XHIIEp-
Oonn3upaHe HAa MHUCJICHETO 3a Hesl, B COIMATHMSA M KYJITYPCH XOPHU30HT
Ha ernoxara. BroOIe pogHUIT CTUI, UAeATa 3a ,,pOAHaTa” IUBHIN3AIMS
Ce pa3IBMKBA TI0 BpEME Ha PE3KU CBETOMNICIHU M €CTETUYCCKH IIPOMEHH
W TOTaBa TS MPUI00MBA AHTHHOMIYHIS XapaKTep Ha IPOTHBOTIOCTaBSIHETO
cBoe—uyxka0. OT npyra cTpaHa, TOTaBAITHUAT €CTCTHYCCKH IPEJIOM € pe-
3yATaT OT BETPELUIHUTE MPOTUBOPEUUS MEXKY PA3IUIHUTE XYJ0KECTBCHU
TEUEHHSI B M3KYCTBOTO, OT B3aUMOJCHCTBUETO MEKIY TBOPUECKHUTE THpPCe-
HUSI, HAAXBBPIWIN TPAHAIIUTE HAa OTICIHUTE TbP)KaBU M HAITHOHAIHUTE
KyATypH (110 Te3u BeIpocH BXk.: Cumeonosa-Konax, 2011, 91-137).
BBIpochT 3a cTUIa B U3KYCTBOTO, KOHKPETHO 3a CBHIIMHATA U TIPO-
SBUTE Ha OBJArapckus CTUi ,,POAHO M3KYCTBO”, 3aHHMaBa OBITapCKUTE
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JUTEPATypPHU KPUTULK M TBOPLMU IIOBEYE OT [BE JECETWIEeTHs: Hail-
-MHTEH3UBHO BBHB BpeMero oT 1907 r. no cpenara Ha 30-Te roguHu Ha
XX B. B auckycuuTe Ha CTpaHMIIMTE Ha crUcaHusATa ,,Besnu”, ,,Xurme-
puon”, ,,Crpenen”, ,,3maropor”, ,,I3TOK” W Jpyrd H3JaHUS ydacTBar
Hall-3HAUUTEITHUTE U aKTHUBHU OBJITapCKU JUTEPATOPH, XYIOKHHUIN U (HH-
nocodu Ha eroxara (ITyOIUKaMuTe UM ca chOpanu B Tpu Toma: Cyrapes,
JumutpoBa, AtanacoBa, 2009). Texuure TeMu U mpoOJieMaTHKa ca BIIHCA-
HU B €JUH MHOTO MO-IIMPOK XOPU30HT Ha MHCIIEHE 32 CHHTE3a Ha HaI[O-
HAJHOTO ¥ YHUBEPCAIHOTO B U3KYCTBOTO U IuTeparypara. OpUruHaJIHUAT
Y Ba)KEH KOHIIEMT 32 ,,pOJHOTO” B OBJITAPCKOTO M3KYCTBO, B €CTETUYCCKU
aCMeKT M KaTo TePMUH, ce MOosABsBa Olle Npeau kpas Ha [IppBara cBeTOBHA
BoiiHa'. HeroBoTo akTHBH3MpaHe B aBAHTAPIHOTO M300PA3UTENHO H3KY-
CTBO € 3aKJII0YCHO B TPAHC(POPMHUPAHETO U YIOTpedaTa My TOCPEICTBOM
OTIpEICTICHN XYIIOKECTBEHH M COIMAIHU MeXaHu3MH. [IpudnHuTE 32 10-
sBaTa Ha HaMpaBJICHUETO ,,pOAHO U3KYCTBO~ B ObJrapckara JuTepaTypa,
MY3HKa U H300pa3uTeITHATE U3KycTBa JJUMHTBP ABpaMOB THPCH B CTpaxa
0T ,,9yKAeCTpaHHa acUMHJIANKS , KAKTO U B 00e37TMYaBaliara ChIIHOCT
Ha HacTBIIBAIaTa MPOU3BOJICTBCHA yHU(UKarmsa (ABpamos, 1993, 214),
B OTYYXKJEHHETO Ha NpeJMeTa Ha XyI0KeCTBOTO. To3u mpolec BbPBU eJi-
HOBPEMEHHO C €MIIaTHsTa Ha JBMXKEHHETO, C ,,IPOJYKTUTE” Ha TeXHUYEe-
cKaTa LMBUJIM3ALMs, HA MEXaHU3UPaAHUs TPYI, C pUTbMa Ha MeraroJiuca,
paXIalIM U CTPaX, U Bb3XUIICHNUE. AKO ChIIECTBYBaHETO HA HCTHTYIH-
ATa Ha JIMTepaTypara U U3KyCTBOTO, B cMUCHIa Ha [lerep broprep, cupeu
Ha OypaKoa3zHOCTTa, (pUIMCTEepUsTa Karo O0IeCcTBEHA KaTeropus € Heoo-
XOMMOTO YCJIOBHE 3a OCBILIECTBABAHETO Ha BCSKa aBaHrapJHa €CTEeTHKa
(Biirger, 1974, 79-90), To ecTeTHueckaTa cucTeMa Ha pelliiia aBaHrapJHA
HampaBJIeHHs] KOPECTIOHUPA C OIpe/IeNIeH KPbI' TEMH, MOTUBHU U mpooIie-
MU, MPEICTABISIBALIN CHHTE3MpaHa MeTaopa Ha JeXyMaHH3alusATa Ha
00mmecTBOTO ¥ Ha YoBemKoTo u300mpo (Ortega y Gasset, 1980, 278-323).
Hsikon xoHnenmmu Ha Broprep morar na Ob1ar pasriekJaHu B KOHTEKCTa
Ha ecTeTHKara Ha ,,JIEeCTBHETO”’, eKCIIEPUMEHTUTE Ha HEOaBaHTap/a, KOU-
TO aBTOPBT TPETHPA KaTO BRILUTBLICHUE Ha XerejoBara BU3us 3a ,,3aj1e3a Ha
U3KYCTBOTO”, B CMHUCBJI Ha CIIMBAHETO My C >KMBOTA. I10 MpUHLIMIT CTHIIBT

'TIpe3 1914 . 8 Codust 3amouBa ja U3JIK3a CIIMCAHKUE MO HAJCIOB ,,POHO H3KYCTBO™ 3a
TUTeparypa, My3uKa, Tearbp, KpuTuka ¢ pegakropu ['eopru Casues u Crosta [eHI0B.
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KaTo OCHOBEH OeJier Ha IMMOeTHKaTa M M3KyCTBOTO € OWJI MHOTOKPAaTHO H3-
cJe/IBaH M 0OTOBapsiH.

Wneute Ha TpuMaTa BI'BXBH Ha ObJarapckus aBaHrapj — l'eo Mures,
Yapmap Myrados n Huxonait PaitHOB, mpencTaBisBar HHTEpPEC U OT IJICI-
Ha TOYKa Ha UCTOPHSTA Ha M3KYCTBOTO M Ha JIMTEPATypPHOUCTOPUUECKHUS
nporec. M3UCKBaHETO 3a CTUI U CHHTE3 OT CTPaHA Ha CIIOMEHATHUTE TEO-
PETHIIM € CHIIPOBOJIEHO C anoJIOrusl Ha MIIOCKOCTHATA JKUBOIIKC, a B JIUTE-
parypara — Ha (h)parMEHTapU3UPAHOTO H OPHAMECHTHUPAHO XyIOXKECTBEHO
CJI0BO. ,,JIpemMaxBaHeTO Ha TPETOTO MU3MEpPEHHUE, Ha JUHEHHaTa nepcrek-
THBA U C(yMaTOTO, OPraHN3UPAHETO HA KAPTHHHOTO MPOCTPAHCTBO UpPE3
pUTHbMa Ha YUCTH TOHOBE U JTUHUK, IOBEXKJAHETO HA U300PaKEHUETO 10
OpHaMEHT € TeXeH OOII ujea, KOUTO Te MPOKJIaMUpaT OT CTPaAaHULIMTE Ha
,»Be3nu” (ABpamos, 2013, 12). 'eo MuieB B cratusita cu PooHo u3Kycmeo
(Munes, 1920, 40-50), uaTepnpeTnpaiiku ro OT JSIBOABAHTAPANUCTKH I0-
3WIIMU, CMsTa MOHSATHETO 3a ,,cTapa ¢pasa ¢ MHOTO mym”. Criopea Hero
,POIHOTO” c€ pojiee ChC CBOETO pojia HAIIMOHAIN3bM, HO CaMO B KOHIIETITa
Ha ,,0MTOBOTO”, JIOKaTO CHBPEMEHHOTO HEMY M3KYCTBO CE€ BPBINA MO CBOH
CH ITHTHUIIIA KbM ITbPBUYHUS YOBEK HA IPaOUTHETO, KbM HETOBaTa TyXOBHA
npackiuHa. [TonoOHu 3akiaroueHnss Ha MueB HU OTBEXKAAT KbM €CTETH-
yeckara ujaesd Ha aBaHrapa 3a NpUMHUTHBA, [IABHO €K30TUYEH, UJIBalll OT
,,OPTaHHYHUTE” KYNTYpH, a B OBITapCKUTE CH peaju3aliid — KbM (OJIK-
JOpHHUSA ,,IPUMHUTHB”. MHUJIEB NMPUITOMHS HEMCKaTa uies 3a heimatkunst,
pa3bupaHa KaTo U3KyCTBO, CBbP3aHO C OMTHETO Ha Hapoja, UMAIIo B OC-
HOBara cH ,,HapoaHus out” (Munes, 1920, 42). Ilo-HaTtaTbK B cTaTUATa CU
aBTOPBT TOBOPH 32 CHAOOBHOTO ,,pOTHO”, KOETO € B OCHOBAaTa Ha camara
UACHTHYHOCT, IpachIinHaTa Ha TBopueckus A3. C oOnuaifHus 3a Hero na-
TOC TOETHT aTaKyBa HAIIMOHAIHOTO (CMSTAKU MOJEPHOTO M3KYCTBO 3a
HaJHalUKMOHANHO). Pa3bupa ce, nMa MpOTUBOpEUNs B HETOBUTE BUKIAHUS
U TBOPYECTBOTO MY — IO-KBCHO MYyOJHMKyBa CTUXOCOMpKaTa cu Mkonume
cnam (1922) B KOHBEHIIUATA HA JBIKEHHETO ,,POAHO M3KycTBO”. Mmes-
Ta 3a MpachIIMHATA HA HAPOIHUS UM €K30THYHUS IPUMUTUB KaToO U3BOP
Ha MOJEPHOTO M3KYCTBO € 3aCTbhIIeHA B TEOPETHYHHUTE cTaTuH Ha Cupak
CxutHuk (32 TBopuecTBOTO Ha Cupak CkutHHK BmXK.: PakpoBcku, 2010;
Ha TOJICKH €3WK BIWX cTarusaTa Ha Boiuex ['amonska: Gatazka 1979, 7-33)
Taiinama na npumumusa (CxutHuk, 1923, 3—7) u Cmapo u nogo usky-
cmeo (CxutHuk, 1981, 33-35), xakro u B Hikou ecera Ha KoHCTaHTHH
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I'enp60B (I'brB00B, 1929, 191-203). dakT e, 4ye ABOWKATA CBOC—UYXKJIO
¢ aKTyaJlHa B KCIIPECHOHN3Ma, MPOSIBSIBA CE B €JHA HETOBA, pealn3upaHa
B [I0-HATBIIHOTO MY Pa3BUTHE OCOOEHOCT, KAaKBaTO OE3CHOPHO € 00pbIla-
HETO KbM pOJHATa LMBUIM3ALUSA U ThPCEHETO Ha ,,IPUMUTHUBA’ B POIHUS
¢donknop (CkutHuk, 1923, 3—4). JloOpe MOTHBUpPAHU ca U TEOPETUUHUTE
CTaTUU Ha JAPYru aBTOPHU, IPEICTAaBUTENIN Ha JIMTEPATypHUTE rpynu ,,Pox-
HO U3KycTBO” U ,,HOB mbT”. TpsiOBa f1a ce oTOenexu, ye peauiia aBaHrap/-
HU TEXHEHHUS C€ CpellaT W €BOJIoUpAT B JUYHOCTTa U TBOPYECTBOTO Ha
I'eo MuneB u OT Ta3u TiieHA TOYKA TOW OE3CIIOPHO € CPEAMIIEH TBOPEIL.
Yemopenno ¢ Hero cron Yasmap MyTadoB, ¢ TosiM HHTEpec KbM Ipoodiie-
MHUTE Ha CTUJIA, 32 KOUTO M3KYCTBOBEIBT, ChBPEMEHHUK M HM3CIIEI0BaTEl
Ha aBaHTapaHata ernoxa, Kupmn Kpscres nume: ,Yasnap Mytados Oe 6e3-
CIIOPHO €IMH OT BUAHWTE HYW MHTEIUICHTH M OT Hail-TOOpUTE CIOBECHH
CTUJIUCTH Torasa |[...], peanom ¢ Hukomnait PaiinoB [...], HeHaAMHHAT KOM-
METEeHTHO, MPO()ECUOHAIIHO U CTUIMCTUYHO B XYJOXXECTBEHATa KPUTHKA
u crynun’? (Kpberes, 2019, 132).

B crartusra cu /lexopamuenume ouepmanusi HA HAWAMA HCUBONUC
MyTadoB orbemsi3Ba, 4e ,,pOAHUAT CTUII € 3aBUHATH CBBP3aH C UMETO Ha
WBan Musies®, KOWTO ,,BHACS HOBA 00PA3HOCT, HO B HAYMHA Ha H300pa3siBa-
He” (Mytados, 19936, 339-340). [Ipu3Hanue Ha TBOPYCCKUS TCHHUH Ha
NBan Munes naBa B HameTo chBpeMue JJTuMuThp ABpaMoB:

Tearpannara nexopamus, KHIDKHATa MIIOCTpaLus, IUIakaThT npe3 20-Te TOAUHHU, Lis-
JIOTO JIBMKCHHE ,,POZHO M3KYCTBO”, KOETO Ch3/1ae MOKe OM Hali-caMOOMTHOTO B Ob-
JIrapckaTa JKMBOIMCHA IIIKOJA, B OMPEICIICH CMHUCHI ca HEMUCIUMH 0e3 HeroBus (Ha
WBan Munes, 6.M., [.C-K.) HOBaTOpcku mpumep, 6e3 ABP30CTTa My Ja HaBJIe3e caM
B ycOWHHTE /1eOpy Ha eWH HEOKOCHAT CBAT, Oe3 pa3TOYMTENIHATA YXOBHA MIEPOCT
Ha TO3M Oe/leH OBYAPCKH CHH, KOWTO B HSKOJIKO CAMO TOJMHU 000TaTH HAIIETO M3KY-
CTBO ¢ Oe3leHHN ChKpoBHIa. 1 ako peuum a OTHIeM JOKpaii, TpIOBa 1a KakeM, 4e
00HOBUTEITHOTO BiIMsiHHIE Ha VIBaH MuieB ce ycemna He caMo B H300pa3UTEIIHOTO H3KY-

’Tlo moOBOMTHATHTE BBIIPOCH M 3a 3HaueHHero Ha Yasmap MytadoB 3a OGbarapckust
aBaHrap/l BW)K W H3CIEIBAaHETO Ha Obirapo-Hemckara wuscienoBarenka Cons [lamesa-
-Ilnaitnep (Daieva-Schneider, 2001).

3WBan Muses (1897-1927), Gbiarapcku XymaOXKHHK, HAM-M3BECTHHAT MPEICTABUTEIN
Ha JBIKEHHETO ,,POMHO M3KYCTBO” B KHBONKCTA. ,,BBITBTEHH B NHIIHA KOMIO3HLIUU
C HETIO3HATO JI0TOTaBa OPUEHTAJICKO BEJTMKOJICTINE M €3UUECKO YCEIaHe 3a ITbPBHYHHU POLOBU
Havasia, Te3M BUJICHUS ca AEHCTBAIM MarHETHYHO BbPXY MIIAJIUTE ChpL@, ThPCEIIH XKaJHO
HOBOTO. [ToapakaBaiu ca My Ol I0Karo € OHMJI CTYACHT, MbUEIIH ca Ce Jla 0 UMUTHPAT, Aa
BB3MPOU3BEIKAAT HErOBUTE TeMu i 00pasu” (ABpamos, 2013, 12).
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ctB0. Koii He OM 1070BHI JHEC HEroBata M3KIIOUYUTEIHO BO)KHA POJIS B IIPOCIOBYTOTO
,,3aBpblaHe” Ha HAIIUTE [OCTH U mucareiu mnpe3 20-Te rOAUHU — ,,3aBPBIIAHE KBM
II'bPBUYHHUTE CHJIM HA 3eMsTa U HApOJia HU — B TEXHUTE YCWINS 1a MPEAaaar ,,A3KOHHO
OBirapckoTo” upes crenuduyHaTa HapoJHOCTHA MHTOHAIMS HA JCKOPaTUBHOTO, CTHU-
TMU3UPAHOTO U puTMHYHO cioBo! Hamctuna cnen [IspBara cBeToBHA BOiiHA HesATa 3a
,»POIHOTO” Beue ce Hocelle BbB Bb3ayxa. Hali-npo3opnuBure 1 Hall-4yBCTBUTEIHUTE
Osixa yoenenu, e TpsiOBa qa Ob/ie PEIIUTEIHO W30CTaBEH KAaTo MOPOYSH TOCIOICTBA-
IIUAT BB3IVIE] — BB3IVICABT 32 HAIMOHAIHO U3KYCTBO, CBEJICHO JIO JKaJKO, OE3IHYHO
TPEeTHpaHe Ha CEJICKHU JKAaHPOBH CIOXKETH B JlyXa Ha eJMH CAJIOHEH eTHOrpa)CKH Hary-
paiu3bM, BHECEH OT eBponelckuTe akageMuu (ABpamos, 2013, 12).

Yapmap MytadoB H3ICHSBAa TPOIECUTE B COOCTBEHO ChYMHEHATA
reomeTpukara Ha MiBan-Munesute Gpopmu, ,,B3€TH OT POIAHATA TPAJUIIHS,
M0-CKOPO OT pe3dara OTKOJIKOTO OT 4uyxausi Kyousem (MBan Mures,
o0.m., ['C.-K.). [...] maBa odopMeHa >KUBOIUC M H3SICHEHO OTHOIICHHE
KBM CIOKETHOTO — OT IPHUKA3HOTO KBM JIETEHAAPHOTO. [...| OUTOBOTO ce
BB3BHCH JIO MIUPOKH BUJCHHS, B KOUTO 00pa3HOTO € camo olle Oeyer Ha
€/lHa pojHa ChlMHA, aya 0e3 BpeMe u Macto” (Myrados, 19936, 339).
MHoro BaxHO HaOIIONEHHE, 3alI0TO MOCOYBA CHITHOCTHUTE KayecTBa Ha
MeTaU3NIECKOTO H300paKeHHe (XUIepoOOOIICHHETO) B ,,pOTHUS CTHII .
Cnopen YaBnap MytadoB UMEHHO CTHIIBT, €IMH ITBT IOCTUTHAT, ChTBOPSIBa
OT H3KYCTBOTO ,,IOTMa”’, KOHLEHTpHUpA E€CTETHYECKH B 3aBBPIICH BH/
upente, oOpas3mTe, CPENCTBAaTa, M3BaXIA TEXHHUTE XapaKTEPOJIOTHUHH
yepru. Toii qaBa nIpuMep Cbe ,,3eJIeHus Ko™ Ha Allekcanabp banabanos?
KOWTO TIpecTaBa Jia M3pa3siBa HAKAKBO 3HAYCHHE HA HEECTECTBEHOCT, HE
€ Bede U3pa3 Ha Pa3BbIHYBAHOCT, HE € Bedue U ()eHOMEH, Jake He yAUBIIsBA,
3alI0TO € MOJYMHEH caMo Ha cBos IBAT. CTaBa €CTECTBEH 3a HETO
U €CTECTBCHOCTTa My HE € HAJIOKeHa OT CETHBaTa, a OT cTmia. Herosara
MeTamop(o3a € CTUJIOBA IIEHHOCT U TOW MOXe J1a ObJie caMo 3elieH, KaTo
peoOpa3oBaHUETO HE € ,,[IOTPEIIEH pe3yaTaT Ha eIHO 3peHue’”, TOHex)e
,»3CTICHUAT KOH IOCTHTa 3aKOHOMEPHOCT Ha €THO BB3pEHHE. A ToBa
nocyie/iHo Hocu ume: ctil” (Myrtados, 1921-1922, 129).

B npyra cBos crarus /[eoticmeenocm 6 uzKkycmeomo, myOIUKyBaHa
B I'bPBOHAYAJIHATa CH BEPCUsl BbB BECTHUK ,,MI3TOK” moj 3ariaBue /[go-
axkocm Ha gopmama 6 uzobpazumennomo uzkycmeo (Mytados, 1926, 4)

‘Tlo mMOBIWTHATUTE BBIPOCH W 3a 3Ha4deHHeTo Ha YaBmap Myrtador 3a Geiarapckus
aBaHTap/ BIDK WM W3CJICIBAaHETO Ha Obirapo-Hemckara uscienoBarenka Cons JlaneBa-
-Inaitnep (Daieva-Schneider, 2001).
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Yasmap MyTtadoB ce crimpa Ha CMECBaHETO B M3KyCTBOTO Ha OOCKTHTE Ha
XyJI0’KE€CTBEHATA pealin3allis U TEXHUTE TIOHATHS, 3a J]a U3TYOAT TE MO0 TO3U
HAuYuH ,,BpEMEHHHUTE CH MOAPOOHOCTH” M Ja MPEMHUHAT B €/IHa MO-BUCIIA
KaTeropus Ha XyIO)KECTBEHATa 3aKOHOMEPHOCT. ,,['aKa eTHIIETCKUAT Xpam
WM BU3aHTHICKATa NKOHA JOOMBAT OOJMKA Ha €IHA MO-BUCIIA PEATHOCT,
0CBOOOJICHN OT BPB3KHUTE HA HEIMOCPEICTBEHO JaJICHOTO, 3a Ja ce 00e/Iu-
HAT € eJJHa LAJIOCTHOCT, B CUT'ypeH Beue Oener, B ctuin’ (MyTtados, 1993a,
335). imeHHO TOBa, CIOPE] HETO, € TIXHATa MeTa(U3NIHA TaICHOCT, pa3-
JIYHO HapHU4aHa: ,,BCe €IHO JaJH JyIIa Ha eToxara, KylITypeH u3pas, naes
wm popma” (Myrados, 1993a, 335). JINUHOTO THIKYBaHHE CE MPEBPH-
1a B 33AbJDKUTEIIHA, TTIOCTOSIHHA MPEJICTaBa, MUMOJIETHOTO Ce 3aTBBP/IsiBa
B ,,TOYHHTE OUEPTaHHS Ha eIHA HECOOXOTUMOCT, T.€. U3KyCTBOTO CTaBa
ABTOHOMCH CBSIT C TOYHH CHOTHOIIEHHS, (POPMH, 3aIBIDKUTEITHN TPAHUIIH,
KaHOHHM, 3aBUCUMOCTH U 3akoHU (MyTados, 1993a, 336). OnpeneneHocty,
0e3 KOUTO € HEMHUCIIMMa HEeroBaTa ChIIHOCT, JHAKBO BaXKHH U 32 TBOpPELIa,
u 3a Bp3npueMarens. Tyk MyTados, ritaBHO OT (PeHOMEHOIOTHYHA H Xep-
MEHEBTHYHA MEPCIICKTHBA BIDKIA BT 3a MPEBPBIIAHETO HA U3KYCTBOTO
B CBPBXIIO3HAHUE, ,,KAKTO BCSKA PEIIUTHS’: MUCTHYHO M HETIOCTHKUMO,
BILJIETEHO B CETAIIHOTO U MUHAJIOTO” . Pa3Oupanusra na Yasnap Myrados
ca M3KJIIOUMTENIHO LIEHHH 3a ObJirapckara ecTeTuka U HEHMHOTO pa3BUTHE,
roesa 1o hTA Ha HOpMaTHBHATa ecteTuka cien 1944 r., 3amoro aBTopbsT
pasrieka eCTEeTUYSCKUTE SBJICHUS TPEIU BCHYKO KaTO eMaHalus Ha
oTpeaesnieH CTUJ.

ExcripecoHHCTHYHATA €CTETHKA C BB3BBPHATHTE KBM JKHBOT CIEI
KpaifHusl MHBUBUAYATU3bM Ha CHMBOJIMCTHYECKOTO HAIpaBlieHHE 0000-
IUTEeTHN GUTYpHd Ha ,Hapox”, ,,00mHOCT”, ,yX~ € CKIOHHA KbM Xy-
JIOKECTBEHH U KyaTyposorudecku o6o6menus (I'eapboB, 1926, 1-2).
Wnroctpanus 3a ToBa, a CBHIUEBPEMEHHO M IPUMEP 3a Pa3IU4YHUTE
MIPEBBILTHIICHUSI HA ,,pOMHOTO”, € cTatusita Ha borbo CaBoB Crumcko
U CIABAHCKO 8 Ovbacapckama aumepanypd, KbJIETO YHUBEPCAIUCTUIHUSAT
(cTUIIOB) M3Ka3 HAa HAIIMOHAIHOTO W €CTETU3MPAHETO Ha eTHOreHe3aTa Ha
ObArapcKus Hapoll € NPech3JajJeH C U3pa3uTellHa CTHJIOBA THUIIOJIOTHS.
Crarusta Ha CaBOB IpecTaBs enH 0000IMINTENCH U CHITHO CHMBOJIHM3H-
paH MoJie, Crope KOWTo ObJrapckara moe3usi € JBHKECHa OT JIBe CTUXHUU:
CJIaBsIHCKaTa M CKUTCKaTa. AHAIU3bT Ha CaBOB € U3rpasieH BbPXY HSIKOJIKO
AQHTUHOMUH, NIPOCTPAHCTBEHU, BPEMEBH, LIBETOBH, OCHOBHU KOMIIOHEHTHU
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Ha OMTHETO, HACEICHO OT aBTOpA C HApPOJOBEAUCCKH, TYXOBHU U MCHTAITHH
TUIIOJIOTHH. ,,JI[HEC XUITOTEe3aTa 3a CIABIHCKOTO U CKUTCKOTO Hayajlo B Ha-
IIETO HALIMOHAITHO OUTHE € CUMBOIIBT, Ype3 KOHUTO pasKkpHuBaMe Mo-ya00HO
CBIIMHATA HA HaIllaTa JIyIia, ChIlIMHATa Ha Hamrara noesus’” (Casos, 1924,
238). B borbo-CaBoBHTE THIIOJIOTHH Ha POIHOTO, CKHTCKOTO € CTHUXHUATA
Ha HOIITA M HEHHUAT ThMEH y’Kac, TO € MbpBUYHATA MOIIl, HAYaJIOTO Ha
npaHaJaara, ONMUSHSABAIOTO Ce OT cOOCTBeHara cu cuia’. EIUMHCTBEHO
B bora, xoiiTo cTom Hax 106pOTO U 370TO, XaOCHT HA ,,CKUTCKaTa” JyIla
ce MpeBpbhlia B XapMOHUs, B ,,TaHIlyBallara 38e31a Ha Huue”, a JyxsT,
001aropojicH OT CTpaJaHueTo, TieAa KbM BeyHoCTTa. CrIope THITOJIOTH-
yeckuTe aHaiu3u Ha CaBOB TS HaMUpa U3pa3 B moe3usita Ha Xpucto bo-
teB, [leiio SBopos, Teomop Tpasios, JIrommun CtostHOB. CIIaBIHCKOTO, OT
CBOSI CTpaHa, € CBETJIaTa M KPOTKa CTUXWsS Ha OeNus JeH, eHa CIIOKOiTHa
CWIIa, Thra 3a MUHAJIOTO M POMAaHTUYCH OJISH, HEYJIOBUM, TPAHCIICHICHTA-
JeH. PeanuzanunTte Ha CIaBSHCKUS €JIEMEHT aBTOPHT OTKPUBA B IMOE3UATA
Ha Huxonait Jlunues, Emanyun Ionpumurpos, Jumyo [lebGenstHos, MBan
I'po3eB, iBan MupueB. Te3u 1Be MPOTUBOCTOSAIIM CTUXUH MPEICTABISABAT
Y Hayalla B o0IIovYoBemkaTa ayma u 3atoBa CaBOB B CTaTHATA CH MPaBU
napanenu ¢ teopuectsoro Ha @puapux Hunme, Paitnep Mapusa Puiike,
Mopuc Merepiunk, Huxonaii Propux, kato eIHOBpeMEHHO 000011EHUETO
M3pacTBa B JiBa MPHHIIMIIA, MTOJOCK Ha Obirapckus reamii (Casos, 1924,
238-258).

B pamkuTe Ha cXOHH ecTeTHYeCKH ThpceHus MyTtadoB oOpbIla BHU-
MaHHUe Ha YOBELIKUTE BB3NPUATHS, 00y4YeHH OT HaBUKA U TPAJULMITA, KO-
UTO 3aMeCTBaT ,,CETUBHOTO Ha BB3IPUATUATA C TOTOBO NOHATHE. Torasa

SBux crymusta Ha Borho CaBOB, W3Ibp)KaHa B XEPMEHEBTHYECKH IyX. PyIIEHETO
B/IbXHOBSIBA ,,CKHTA” TIOBEYE OT CH3UAAHUETO, 3alIOTO B HEr0 TO HAMHPA MBJIHO M JIECHO
OCBIIECTBSBAHE, CETUBHOTO M AEMOHUYHO HANPEKEHUE IO MPU30BABA KbM BEJIUKH MOJIBH3U
Wi cebeyHuIoxenue. ,,CKUTCKOTO” € MOIIEH M JeCTPYKTHBEH (akTop B OBJITapCKus
00IIIeCTBEHO-MOIUTHYECKH JKUBOT, 3aI0TO MOJ MacKara Ha Hal-HalpeJIHHYaBHTE WIN
peTporpaaHu MIeu OCHLIECTBABA HEM3MEHHO CBOETO jeio. Jlyliara Ha CKUTa € KaTo YepeH
aHrelN, KOMTO ce CHylllda Ha OTHEHHTE CH KPWJIAa YaK JI0 MOA3EMHHs CBST, BbB BEYHOCTTA
Ha cBOsi Hapod. Jlokato moerhT, 00NafaH OT CJaBSIHCKAaTa CTHXUS, JKMBEEe C HuaesTa 3a
JICHCTBUTEITHOCTTA, HE ChC camara ACHCTBUTEIHOCT, HETOBHAT IBT € pPaBeH, BOAU KbM
CITIOKOHHUSI TPYJl, KbM MBAPOCT U MPUKA3€EH CBAIT. Jlylara Ha claBsHHHA, U3IIBIHEHA C HESICHU
NPEeIUyBCTBHS, Ch3epIlaHue M YaPOBHU IOJTYCBETINHH, ,,IOKOPHO U B YHEC CE Bb3HACSH KbM
bora” (Casos, 1924, 238-258).
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MIPEXUBSBAHUATA 3aryOBaT MOXKe OM OT CBOSITA PEaTHOCT, HO MO-TO3U Ha-
9UH JTOOWBAT ,,CTPAHHA SICHOTA , CUTypHA OINPEICTUMOCT — T¢ MHHABAT
B 00JacTTa Ha KaTerOpUHUTE: cTaBaT OE3NMUYHHU, ana 0Ououosewky (K.M.,
IC.-K.). HeusmeHHO B XOpH30HTa Ha aHAJIMU3UTE CTOU BBIIPOCHT 3a CTH-
Jla, TOraBa C€ M3KOBaBa U MOHATHUETO ,,JEKOPATUBEH CTUII , KOUTO aBTOPH-
T€ Ha XYIOXXECTBEHUTE EKCICPUMEHTH B OCJICTPHCTHUKATa U KHBOIIHCTA,
MyTados u PaitHoB, 3amuraBar Teopetuuecku. [ToHsTHETO ,, AEKOPATUBEH
cTWI” € aHaJnu3upaHo maBHo oT Huxonait Paitnos. Ha nutepatypuus ne-
KOpaTUBEH CTWJI TOW ITOCBEIlaBa CIIELUaJIHA CTaTHus B CIIMCAHUE ,,3J1aTo-
por” — JKueonucen u 0exopamuger cmuil 8 paskasd, KOATO TPEACTABIBA
cBOCOOpa3HO PBHKOBOJACTBO 3a ABTOPCKO mucaHe. Karo cermocrass ,,u3sIl-
HaTa KHIDKHUHA™ C TNIACTUYHUTE U3KYCTBa, PaliHOB M3BeXk/1a €HO BCe0O-
10 MEPUIIO 32 XyJOKECTBEHOCT — pUTHMBT. J[pyroTo KiIto40BO [TOHATHE 32
HEro, BAJIMJHO U 3a CIIOBECHOTO TBOPYECTBO, U 3a IJIACTUYHUTE U3KYCTBa,
€ TIOHATHUETO ,,cTUI . 3a pa3linKa OT U300Pa3UTETHUTE U3KYCTBA, Ka3Ba aB-
TOPBT, KbJIETO MOXKEM Jla TOBOPUM 3a CTHJIOBE, ,,B Pa3Kka3za umMa cTuir’. Bb3
OCHOBA Ha T€3U aKCMOMAaTUYHU IIOCTAaHOBKU TOH JIOIyCKa ,,JBE CTUJIHU 110~
COKHM” B HapaTuBa — ,,)KMBOITMCHA U JekopaTtuBHa” (Paiinos, 1921, 78-90).

YHuBepcalu3upaluTe CUHTE3M Ha CHUMBOJIM3Ma — PAHEH M KbCEH,
BKJIOUUTENHO U penuruoded (Emanyun INongumurpos, Hukomnait Jlnwnu-
eB, MBan ['po3eB), MCeBAOPETUTHO3EH WM ,,JICKOHCTpyHpall’ cakpyma
(Huxonaii PaifHOB), celleCHOHHaTa W EKCIIPECHOHHUCTHYHATA ECTETHKA
C€ aKTHBM3UPAT IIOYTH €IHOBPEMEHHO B €JHO HOBATOPCKO €CTETUYECKO
000011IeHe (Bb3peHHe) U B JUCKycuuTe npe3 20-Te TOAMHU OKOJIO pOo-
Homo. HOBUAT CTUJI € TOBJIMSH, KaKTO OT IIPAachIIMHATA HA POJHOTO, Taka
U 0T mpepaboTeHara XymI0oKeCTBEHO CTapoOBITapcKa M BU3AHTHUIHCKA HKO-
Horpadcka Tpaaulus, oT Mo3aiikata. Teoperunute Yagnap Mytados, ['eo
Muues, Cupak CxutHuk, Hukonaii Paitnos, boreo CaBoB u Apyru aBTOpH;
ecreTnueckute Kpwrose ,,Crpenen’” u ,,PoqHo m3kyctBo”; MBan Mures,
Bnamumup Jlumutpos-Maiictopa, MBan Ile#ikoB B M300pa3suTEeIHOTO H3-
kycTBo; Ilando Bnanurepos, Iletko CraiiHoB, JIroOomup [lunkoB B My-
3MKaTa ¥ TEXHUTE WJEH 3a Ch3AaBaHE Ha HALMOHAJEH MY3UKAJIECH CTHII
Ipe3 TpUHCeTTe IOAMHHU, TOBA ca IUIOJOHOCHUTE peaju3alluy Ha CTHIIA
,,POIHO M3KycTBO”. EqHa OT Hail-BaKHUTE NPUUYMHU 3a HEroBara II0sBa
npe3 20-te roguHu Ha XX B., OMX MOIVIa 1a HApeKa CMsHA Ha KyITypHa-
Ta mapajgurma, ujaelHa u ecrerndecka. IMEHHO pa3puBBT B KyJITYpPHHUTE
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mapaurMA aKTHUBU3UpPa KoJla Ha POIHOTO B OBJITapcKara JIUTeparypa, Kato
B Pa3IMYHHTE TIEPUOJIH, TPUIMHHUTE 32 TOBA Ca pa3Iu4Hu. B Obarapckus
aBaHrapJ ce peajaus3upa XyL0KECTBEHUAT CUHTE3 Ha HOBATA €CTETHUYECKA
uzes B 0000muTeTHATe POPMHU HA SIUH BHCOK XYIOKECTBCH CTHIL.

JlntepaTtypa

Aspamos, . (1993). Hsuowcenuemo ,, PoOHo uskycmeo’ — ecmemura u nepcnekmusi.
B: [luanoz mesncdy ose uskycmea. Codust: benrapcku nucaren, c. 78—110.

AgpamoB, [I. (1969). Ecmemuxa na modepromo uszxkycmeo. Coobwus: bviarapcku
XyHTOXKHUK.

Agpamos, [l. (2013). [llpuxaswama wocmaneus ma Hean Munes. ,Jluteparyper
BecTHHK Op. 8, c. 12—-13.

l'urosa, P. (2004). Xyooorxcnuxvm Hean Ileiikos u ,,Poono uskycmeo” — swcugonuc —
meopuecmso om emopama nonosuna Ha 20-me 2oounu na XX eex. ,JlameTHUIIH,
pecraBpanus, Myzen” 6p. 2, c. 42-51.

I'enp608B, K. (1926). Ha ¢enuxa cpsoa. ,,U3tox” 1, 6p. 29, c. 1-2.

I'enp608, K. (1929). Cvwuna u 3a0auu na aumepamypunama kpumuka. (B namem na
0-p K. Kpvcmes). ,,dunocodpcku npernen” ku. 2, ¢. 191-203.

Kpaberes, K. (2019). Cnomenu 3a xynmyprus scugom mexncoy 0geme c8emosHU GOUHU.
Hogo nomenreno uznanue. Codust: Epa, c. 132.

Munes, I. (1920). Poono uskycmso. ,,Besan” 11, xu. 1, c. 40-50.

Mytados, Y. (1921-1922). 3enenuam xon. ,,Besun” 11, xu. 1, c. 129-130.

Mytados, U. (1926). [eosxocm na popmama 6 uzobpasumennomo uzkycmeo. ,,J I3tox”
I,c. 4.

Myrados, Y. (1993a). Jeoucmesenocm 6 uskycmseomo. B: Hzbpano. Pen. K. Kpbscres.
Codust: 'an-Uko, c. 335-336.

Myrtados, Y. (19936). [Jexopamusnu ouepmanus 6 nawama dxcusonuc. B: Hzopano.
Pen. K. Kpweres. Codust: an-Hxo, ¢. 339-340.

PanocmaBoB, U. (1922). [lo ewnpoca 3a excnpecuonusma u oxono ueeo. Cmun
u cmuauzayus. ,,Xunepuon” k. 67, c. 417-423.

Paitnos, H. (1919). A3xycmeo u cmuan. ,,Besun” 1, k. 3, c. 69-71.

PaitnoB, H. (1921). JKusonucen u oexopamueen cmun 6 paskasa. ,,3nmatopor” Il,
kH. 1-2, ¢. 78-90.

Pycesa, B. (1993). Acnekmu na modepnocmma 6 6wvacapckama aumepamypa npes
20-me eoounu Ha XX gex. Bemuko TepHOBO: Anda.

CaBos, b. (1924). Cxumcko u crasancko 6 dvreapckama aumepamypa. ,,XUnepuon”
111, k. 4-5, c. 238-258.

Cumeonosa-Konax, I. (2011). [Tocmmooepruzmom. Bvaeapckuam cayuaii. Habarooenus
8vpxy xyooocecmeenama nposa na XX u XXI eex. Coust: 3rok—3aman.



Kwvm 6vnpoca 3a cmuna ,, Poono uskycmeo” 221

Cxutnuk, C. (1923). Tatinama na npumumusa. ,,3naropor” IV, ku. 1, c. 3-7.

Ckuthuk, C. (1928). Budenusma na Hean Munes. ,,3naropor” IX, ku. 5, c. 250-252.

CxutHuK, C. (1981). Cmapo u noso uskycmeo. B: Uszopanu cmamuu (1923—1943). Pen.
K. Kpseres. Codusi: bparapckn XynoxHHUK, ¢. 33-35.

PakwoBcku, L. (pen.) (2010). Cupax Cxumnux u 6wvaeapckama xKyamypa. bnaroesrpan:
YHUBEPCUTETCKO M3IaTEICTBO ,,HeoduT Puscku”.

Cyrapes, E. (1988). bvacapckuam excnpecuonusvm. Codpust: 1N ,,Haponna npocsera”.

Cyrapes, E., lumutposa, E., Atanacosa L. (pex.) (2009). Kpumuuecxkomo nacreocmeo
na ovaeapckus modepnusvm. T. I-111. Codus: BAH, UL ,,bosn lenes”.

Tonopos, L. (1999). Cemuomuxa, pemopuxa, cmunucmuxa. Copus: CEMA PIII.

[Avramov, D. (1993). Dvizenieto ,, Rodno izkustvo” — estetika i perspektivi. V: Dialog
mezdu dve izkustva. Sofia: Balgarski pisatel, s. 78—-110.

Avramov, D. (1969). Estetika na modernoto izkustvo. Sofia: Balgarski pisatel.

Avramov, D. (2013). Prikaznata nostalgija na Ivan Milev. ,Literaturen vestnik” nr 8,
s. 12-13.

Gigova, R. (2004). Hudoznikdt Ivan Pejkov i ,, Rodno izkustvo” — Zivopis-tvorcestvo ot
vtorata polovina na 20-te godini na XX vek. ,,Pametnici, restavracii, muzei” nr 2,
s. 42-51.

Galabov, K. (1926). Na velika srjada. ,,Jztok” I, nr 29, s. 1-2.

Galabov, K. (1929). Sdstina i zadaci na literaturnata kritika. (V pamet na dr K. Krdstev).
,Filosofski pregled”, nr 2, s. 191-203.

Krastev, K. (2019). Spomeni za kulturnija Zivot mezdu dvete svetovni vojni. Novo
dopalneno izdanie. Sofia: Era.

Milev, G. (1920). Rodno izkustvo. ,,Vezni” 11, nr 1, s. 40-50.

Mutafov, C. (1921-1922). Zelenijat kon. ,,Vezni” I, nr 1, s. 129—130.

Mutafov. C. (1926). Dvojakost na formata v izobrazitelnoto izkustvo. Jztok 1, s. 4.

Mutafov, C. (1993). Dvojstvenost v izkustvoto. V: Izbrano. Red. K. Kréstev, Sofia: Gal-
-Iko, s. 335.

Mutafov, C. (1993). Dekorativni ocertanija v nasata Zivopis. V: Izbrano. Red.
K. Krastev. Sofija: Gal-Iko, s. 339-340.

Radoslavov, Iv. (1922). Po vdaprosa okolo ekspresionizma i okolo nego. Stil i stilizacija.
,Hiperion” nr 6-7, s. 417-423.

Rajnov, N. (1919). Izkustvo i stil. ,,Vezni” 1, nr 3, s. 69-71.

Rajnov, N. (1921). Zivopisen i dekorativen stil v razkaza. ,,Zlatorog” 11, nr 1-2, s. 78—
—90.

Savov, B. (1924). Skitsko i slavjansko v balgarskata literatura. ,,Hiperion” III, nr 4-5,
s. 238-258.

Simeonova-Konach, G. (2011). Postmodernizmdt. Bdlgarskijat slucaj. Nabljudenija
varhu hudozZestvenata proza na XX i XXI vek. Sofija: Iztok—Zapad.

Skitnik, S. (1923). Tajnata na primitiva. ,,Zlatorog” IV, br 1, s. 3-6.

Skitnik, S. (1928). Videnijata na Ivan Milev. ,,Zlatorog” I1X, br 5, s. 250-252.

Skitnik, S. (1981). Staro i novo. V: Izbrani statii (1923—-1943). Red. K. Krastev. Sofija:
Balgarski hudoznik, s. 33-35.



222 T'ans Cumeonosa-Konax

Sirak, Skitnik i bdlgarskata kultura. Red. Cv. Rakovski. Blagoevgrad: UI ,,Neofit Ril-
ski”.

Sugarev, Edv. Dimitrova, El., Atanasova, Cv. (2009). Kriticeskoto nasledstvo na
balgarskija modernizam. T. I-111. Sofija: BAN, IC ,,Bojan Penev”.

Todorov, Tzv. (1999). Semiotika, retorika, stilistika. Sofija: SEMA RS].

Biirger, P. (1974 ). Theorie der Avantgarde. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1974, s. 79—
-90.

Gatazka, W. (1979). Prymityw i jego funkcja w poezji butgarskiej okresu miedzywojen-
nego. W: Literatury stowianskie w okresie awangardowego przetomu. Red. Z.

Nie-dziela. Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, s. 7-33.

Daieva-Schneider, S. (2001). Cavdar Mutafov und der deutsche Expressionismus. Eine
interkulturelle Studie zur Rolle des deutschen literarischen und kiinstlerischen
Expressionismus im Werk eines bulgarischen Schriftstellers und Kunsttheoretikers.
Frankfurt am Main [u.a.]: Peter Lang.

Kluszezynski, R.W. (1997). Awangarda — rozwazania teoretyczne. 1.6dz: Wydawnic-
two Uniwersytetu Lodzkiego.

Ortega y Gasset, H. (1980). Dehumanizacja sztuki. W: H. Ortega y Gasset. Dehumani-
zacja sztuki i inne eseje. Wyb. i wstep S. Cichowicz. Przel. P. Niklewicz. Warsza-
wa: Czytelnik, s. 278-323.

Savov, B. (1985). Element scytyjski i stowianski w literaturze bulgarskiej. W: Narod
i kultura. Antologia esejow i artykutow o narodzie i kulturze bulgarskiej. Red.
W. Gatazka. Krakoéw: Wydawnictwo UJ, s. 107-113.









POZNANSKIE STUDIA SLAWISTYCZNE
PSS NR 18/2020  ISSN 2084-3011
DOI: 10.14746/pss.2020.18.13

; i A Dat fania tekstu do redakcji: 18.09.2019
Irvin Lukezi¢ ° aogtrazisr:y?éaciae tokstu do drukur: 20.09.2019
University of Rijeka

ilukezic2@ffri.hr

ORCID: 0000-0002-1437-8085

O talijanskom futurizmu
u Rijeci 1919. godine

ABsTRACT: Lukezi¢ Irvin, O talijanskom futurizmu u Rijeci 1919. godine (About Italian Futurism
in Rijeka on 1919). “Poznanskie Studia Slawistyczne” 18. Poznan 2020. Publishing House of
the Poznan Society for the Advancement of the Arts and Sciences, Adam Mickiewicz University,
pp. 225-233. ISSN 2084-3011.

The article discusses the short-lived emergence of Italian futurism in Rijeka, just after the end of
World War I, in the context of the political adventure of Gabrielle D’ Annunzio, who, with the help
of his supporters, an ardite, tried to annex the city to the Kingdom of Italy. At that moment, the
avant-garde spirit of Italian futurism could manifest itself here in all its main features: activism,
antagonism, nizilism and agonism. In addition to the founder of Italian futurism, Filippo Tommas
Marinetti, Mario Carli, Guido Keller and Giovanni Comisso stayed and worked in Rijeka during
1919. The article seeks to describe their actions on the basis of newspaper reports in the Rijeka
daily La Vedetta d’Italia.

Keyworbs: Italian; literature; avangardism; futurism; D’ Annunzio; Rijeka

1. Uvod

Okupljali su se spontano u sjeni stoljetne murve, na maloj piazzetti ri-
jeckog Staroga grada. Maleni trijem, gdje bi se odrzavale njihove skupsti-
ne, bijaSe mjestom stvaranja novoga intelektualnog projekta, avangardnog
i utopijskog podjednako. Govorili su svi, bez razlike kojoj misaonoj struji
pripadali. Na sastanke bi ljubazno pozivali i svoje idejne protivnike tako
da su iz sudara razlic¢itih stremljenja, iz sukoba misljenja prskale veleumne
iskre. Djelovali su i na ulicama, gdje su ih ponekad docekivali s poru-
gom. Imali su obicaj penjati se na kavanske stolove i uzdignutim slikama
slaviti Italiju i D’Annunzija. Hodali su svijetom poput mjesecara, marsi-
rali u ,,bojovnim zdrugovima“ i arditskim odorama, oboruzani bodezima
i granatama, velicali kult dinamizma i estetiku strojeva, dive¢i se urlanju
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automobila, vlakova i zrakoplova, ,.ljepoti brzine*. Imponirala im je agre-
sivna akcija, grubost i brutalnost, oduSevljavahu se sportom i opasnim
podvizima, neprestano provocirajuci i ujedno pozirajuéi pred zbunjenim
op¢instvom. Ime im bijase znakovito: futuristi.

Pojava talijanskoga futurizma na obalama Rjecine u okvirima knjizev-
nih i politickih previranja danuncijanskoga razdoblja, prije tono stotinu
godina, nije se dogodila slucajno i danas predstavlja neobi¢nu zanimljivu
epizodu unutar burne rijecke povijesti. Postojale su za to neke znacajne
pretpostavke.

2. Povijesne pretpostavke

Ovaj grad bio je stekao autonomiju jo§ potkraj Sesnaestoga stoljeca,
1719. proglasen je slobodnom carskom i kraljevskom lukom, a 1776. za-
jedno s Hrvatskim primorjem postaje dijelom takozvanoga Ugarskoga
primorja, tako da u njemu vlast obnasaju madarski guverneri. Godine
1822. Rijeka je nakon francuske i austrijske uprave ukljuc¢ena u civilnu
Hrvatsku, ali opet je imala na ¢elu madarske guvernere. Godine 1848.
vecina njezinih gradana podrzavala je madarsku revoluciju, na §to je za-
posjedaju postrojbe bana Jelacica, koji postaje njezinim prvim hrvatskim
guvernerom. Nakon Austro-ugarske nagodbe (1867.) uslijedila je Hrvat-
sko-ugarska nagodba (1868.) i takozvana Rijecka krpica. U hrvatskoj
historiografiji i pravu to je naziv za umetak kojim je na beckom dvoru
promijenjen izvorni ¢lanak 66. Hrvatsko-ugarske nagodbe, na temelju
kojega je Rijeka sa svojim kotarom proglaSena zasebnim drzavnoprav-
nim tijelom te fakticno prepustena Ugarskoj. Uslijedilo je doba provizo-
rija u kojem vlast ponovno preuzimaju madarski guverneri, Sto ¢e potra-
jati sve do sloma Austro-Ugarske Monarhije.

Godine 1919. Rijeku su okupirale D’ Annunzijeve trupe, koje ¢e ovdje
ostati punih Sesnaest mjeseci. Kaos u kojem se nalazilo tadasnje rijecko
drustvo pruzao je idealnu situaciju za prakti¢nu primjenu novih avangar-
dnih ideja $to su strujale s Apeninskoga poluotoka. Stari se svijet nalazio
u rasulu, novi svijet jo§ nije bio uspostavljen. Sve su opcije bile otvorene
i moguce. Grad bijase gotovo savrSen poligon za eksperimentiranje i de-
monstriranje ,,sadasnjosti pod¢injene buducénosti®.
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Avangradni duh talijanskoga futurizma mogao se ovdje manifestirati
u svim svojim glavnim znacajkama: aktivizmu, antagonizmu, nihilizmu
i agonizmu. Rijeka se u futuristickim mastarijama doimala poput obeca-
noga grada buducénosti. Imponirao je taj ugodaj prividnoga gradskog anti-
passatisma. Pogled unatrag vise nije bio mogu¢. Otvarale su se nove mo-
gucnosti individualnoga i kolektivnoga djelovanja. Kaos je odisao duhom
slobodne inicijative, neslu¢enih moguénosti.

Sto je zapravo Zeljela ta grupa borbenih, bu¢nih i ekstravagantnih smu-
Senjaka u jednom njima stranom i potpuno nepoznatom gradu? Futuristi
djeluju poput lakrdijasa u dehumaniziranom urbanom prostoru poratne
Rijeke. Privu€eni avanturom, mogu¢no$¢u novoga dinamizma i aktivnoga
djelovanja oni traze priliku da iskazu svoj aktivizam i intelektualni eksklu-
zivizam, nedvojbeno uzivajuéi u svojoj ekscentricnosti i avangardistickoj
,superiornosti®“. Oni zbunjuju i uznemiruju javnost svojim neobi¢nim eks-
cesima. Oni su mahom nervozni i nestrpljivi mladi ljudi koji Zele promije-
niti ustaljene obrasce gradanskoga ponasanja. ,,Dvadeseto stoljece izgleda
da ima samo jednu zelju, da Sto prije stigne do dvadest i prvog®, primjecuje
u jednom aforizmu Umberto Saba. Futuristi su u Rijeci uistinu imali dojam
da su ve¢ stigli u buduénost, da sudjeluju u stvaranju nekoga novog poret-
ka, posve drugacijega od svega dotad videnoga.

Rijecku futiristicku epizodu nije moguce promatrati odjelito od da-
nuncijanskoga fenomena. Buduéi da je talijanski futurizam od samoga
pocetka imao izrazito nacionalisticka obiljeZja, nije neobi¢no su upra-
vo mnogi futuristi kao borci-arditi svesrdno poduprli D’Annunzijev
poduhvat ,osvajanja“ Rijeke (tzv. Marcia dei Ronchi), prepoznajuci
i pozdravljaju¢i u njemu revolucionarni ¢in rusenja staroga birokratskog
sustava i gradanske konvencije. Tako je bilo i prigodom kasnijeg marsa
na Rim (1922.), kada je sluzbeno uspostavljen fasisticki rezim. Talijanski
su futuristi zapravo prigrlili fasizam iz ljubavi prema pustolovini ili zbog
emotivne privlac¢nosti koje u sebi sadrze te politicke tendencije. Fasizam
epigona toga pokreta bio je €ist oportunizam. Stavljajuéi se u sluzbu fa-
Sisticke ideologije, postajali su apologeti njene ratne i osvajacke politike
podjarmljivanja.
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3. Protagonisti

Poznato je da se medu prvim pobornicima D’ Annunzijeva poduhvata
u Rijeci ve¢ sredinom rujna 1919. pojavljuje Filippo Tommaso Marinetti,
karizmatski osnivac talijanskoga futurizma, u pratnji arditskog kapetana
Ferruccia Vecchia, inace futuristickoga kipara. Obojica se ve¢ istakoSe
15. travnja iste godine, kada su predvodili ,,bitku® protiv socijalista, ko-
munista i anarhista na Piazza Mercanti u Milanu, prigodom koje ¢e fa-
Sizam prvi puta zabiljeziti pobjedu nad svojim ideoloskim protivnicima.
Zanimljivo da se D’ Annunzio nikada nije sluzbeno izjasnio o futurizmu.
Futurizam je pak prilikom nastanka imao izrazito antidanuncijevsko obi-
ljezje. Jedna od prvih Marinettijevih knjiga naziva se Les Deux s envont,
D’Annunzio reste (Bogovi odlaze, ali D’Annunzio ostaje). D’ Annunzio
bijase tipican dekadentist, spretan asimilator, eklekti¢ar s povrSnom mo-
derno§¢u, Marinetti je opet zastupao radikalno kriti¢an stav prema takvoj
knjizevnoj praksi. I premda se u vrijeme rata njihovi politicki programi
podudaraju u mnogim tockama, futuristi i dalje sluzbeno bijahu antida-
nuncijevcei (A. Gramschi).

Unato¢ tome Marinetti je u Rijeci pruzio punu podrsku D’ Annunziju,
postajuéi ¢ak i njegovim glorifikatorom. Tako je bilo na arditskoj proslavi
25. rujna 1919. godine. Odusevljenom se mnostvu prvi obratio D’ Annun-
zio, velicajuéi borbene zasluge ardita i nazivajuéi ih paklenim davolima
(i diavoli dell’inferno). Poslije pukovnika Repetta okupljeni su bu¢nim
aklamacijama pozvali Marinettija da im se obrati prigodnim rije¢ima. Ma-
rinetti, koji je u ratu sudjelovao kao kapetan tenkovskog bataljona i bio
medu utemeljiteljima Talijanske arditske udruge, prenio je prvo vodi po-
zdrave milanskih Fasci di Combattimento kao i Benita Mussolinija, u to
vrijeme jo§ urednika lista Popolo d’Italia. Potom se osvrnuo na ,,veli¢an-
stvenu knjizevnu karijeru Duceovu® (la meravigliosa carriera letteraria
del Duce), posebno isticuci tragedije La Gloria i Piu che [’Amore, te nje-
gove kasnije ratne zasluge. Potom je naglasio: ,,Vi ste, Pjesnice, Vasim
letom ponad Beca poklonili Talijanima, na najmodrijem od svih nebesa,
bozansku plavu esarpu koju zauvijek nosite na svojim prsima®. Marinetti
je jos§ govorio o slavnom pjesniku D’ Annunziu, ponosu talijanske nacije,
kao ¢ovjeku koji se kao dobrovoljac tijekom ¢itavoga rata isticao borbe-
noséu i smionim letovima, postavsi naposlijetku ,,genijalni Zapovjednik*
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rijeCke ekspedicije. Svoj vatreni govor Marinetti je zaklju¢io konstataci-
jom da D’Annunzio predstavlja najljepsi primjer ,,najviSe od svih rasa,
talijanske rase“. Publika je njegove rijeCi popratila bu¢nim odobravanjem
i visekratnim pozdravom Eia, Eia Alala. 1 sam se Duce ustao i oglasio ri-
jecima ,,Za Marinettija i Vecchia, vrijedne agitatore, milanski pozdrav Fia,
Eia Alala!* Posljednji je govorio arditski kapetan Vecchi, isticu¢i kako je
rijecka intervenisticka akcija bila dogovarana u Marinettijevoj kuéi u Mi-
lanu u prisustnosti Alcestea de Ambrisa (La Vedetta 27, 3. prev. L. L.).

O dvadesetodnevnom boravku Marinettijevom u Rijeci Antonio Spi-
nosa pise:

Marinetti je na Rijeci bio silno popularan. Svakoga dana prije objeda $etao je on po
Corso Dante pracen repinom svojih obozavatelja mladica i djevojaka. Vazda je nosio
polucilindar i §tap. Od vremena do vremena on bi zastao pa, okruzen svjetinom zna-
tizeljnika, udario nasred ulice deklamirati svoje ili stihove inih futuristickih pojesnika
kako bi slavio rat, ,,jedinu higijenu svijeta i jedini odgojni moral®, kako bi veli¢ao —
,simfoniju Srapnela® i kako bi odlu¢no zastupao ,,sve zestoke Sportove §to se odvijaju
na otvorenom, kako §to su tjelovjezba, trke, boks®, kako bi poticao mladez ,,na omalo-
vazavanje svih akademskih diploma i na oslobadanje od stega tradicionalnih obitelji*
[...] Marinetti je iznenadivao gotovo cijelu Rijeku, ne toliko svojim improviziranim
deklamacijama na Corso Dante, koliko svojim kazalisnim predstavama u kojima se na
pozornici nikada nista ne bi zbilo, nego bi jedan ili dva glumca manje-vise odsutili svo-
je, a gledateljstvo bi naprotiv divlje urlalo. Ono bi poustajalo sa svojih mjesta i popelo
se na sjedista, grde¢i na pasja kola takav njima tud oblik kazaliSta u kome, a upravo
je to Marinetti htio, glumci Sute, do¢im publika svojim ludackim urlicima nesvjesno
predstavlja (Fabrio, 1995, 15).

Po svemu sude¢i je upravo ta silna popularnost Marinettijeva morala
povrijediti D’ Annunzijevu pjesnicku i lidersku sujetu tako da ¢e on, isko-
ristivsi objede da su ta dvojica futurista $irila ,,pobunjenicku promidzbu®,
potpisati dekret o njihovu protjerivanju. Stoga ¢e ve¢ 30. rujna Marinetti
i Vecchi napustiti Rijeku. Na prvim parlamentarnim izborima u Italiji
u studenome iste godine, kada je Fasisticka stranka pretrpjela znacajan po-
raz od talijanskih socijalista, Marinetti i Vecchi, zajedno s Mussolinijem,
Bolzonom i petnaest ardita, uhi¢eni su radi remecenja javnoga reda i mira
te osudeni na dvadeset i jedan dan tamnovanja u zatvoru San Vittore.

Nedugo nakon njihova odlaska, pocetkom listopada iste godine, u Ri-
jeku dolazi istaknuti futurist Mario Carli, takoder kapetan ardita, knji-
zevnik i novinar, jedan od autora Manifesta futuristicke znanosti (1917.)
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i urednik lista L ’Ardito. Tijekom rata bio je ranjavan i odlikovan ordenjem
za hrabrost. Zajedno s ve¢ spominjanim futuristickim kiparom Ferucciom
Vecchijem u Futuristicku stranku pripustio je dobrovoljacke juri$ne odrede
ardita koji postaju Fasci Futuristi, preobrazivsi se potom u Mussolinije-
vu Fasisticku stranku, utemeljenu 23. ozujka 1919. u Circolo Industriale
e Commerciale na Piazza San Sepolcro u Milanu. Zbog njegove politicke
djelatnosti Carlija je Nittijeva vlada osudila na tri mjeseca zatvora, oda-
kle uspijeva pobjeéi i pronaéi privremeno utociste u Rijeci. Okupivsi se
tada oko Carlija, rijecki su futuristi smjesta osnovali svoj Fascio Futuri-
sta fiumano. Njega su, osim Carlija, sacinjavali Cesare Cerati, Federico
Pinna, Otto Guglielmino, Tino Tesoni, Nino Rasa, Angelo Scambelluri,
Italo Binelli, Giuseppe Cavagnetto, Eros Vecchi, Mario Panicali, Giusep-
pe Zanetti, Achille Achillini, Renato Vigevani, Edilio Guglielmino i drugi.
»Djelovanje futurista odvija se u apsolutnoj odanosti rijec¢koj i talijanskoj
stvari, te su oni nestrpljivi da pruze nove dokaze privrzenosti svetoj stvari.
Uskoro je u Teatru Verdi predvidena jedna futuristicka vecer na kojoj ée
Rijecani imati priliku upoznati se s temeljnim idejama tog omladinskog
pokreta“ (La Vedetta 50, 3. prev. I. L.).

Dugo najavljivana i pomno pripremana futuristiCka vecer ,,Fantasie
Ardite”, koju je priredio Carlijev Teatro Futurista Sinestetico u rijeCkom
op¢inskom kazalistu 28. listopada 1919., bila je do¢ekana kao prvorazred-
na senzacija. Pred rijeckom je publikom, naviklom na tradicionalni gra-
danski teatar, prvi put bila odigrana jedna takva avangardna priredba. Svi
glumci bijahu pripadnici arditskog Osmog juriSnog odreda. Parter i gale-
rije bijahu dupkom ispunjene radoznalim gledateljstvom, ponajvise vese-
lom, nasmijanom i dobro raspolozenom rijeckom mladezi. Markiza Incisa
di Cammerana i nekoje rijecke gospode iskoristile su prigodu da arditima
podijele darove prikupljene dobrovoljnim prinosima. Prisutnima se pri-
je pocetka predstave obratio uvodnim kra¢im govorom o arditizmu u ratu
i miru kapetan Mario Carli:

Mnogi od nas [...], ve¢ su se vratili u civilni zivot. [ kroz vrlo kratko vrijeme svi ¢emo se
vratiti. Dakle, upravo je sada trenutak da zapo¢nemo nase djelo Sirenja arditizma medu
one koji jo§ nisu upoznali rata i nisu osjetili miris baruta osim mozda u kakvu skladistu
streljiva, medu strasljivce i pacifiste kojima imate zada¢u propagirati nasu sréanost
i nasu spremnost za zrtvovanje zivota. Ako ste radnici, imat ¢ete pouciti vase drugo-
ve na poslu da nije vrijedan zivjeti onaj tko, povrh zakona vlastita Zeluca, nije kadar
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zrtvovati se za uzviSene ciljeve Domovine i humane pravi¢nosti. Ako ste namjestenici,
kazite vasim kolegama, uspavanim u letargicnome ozracju ureda, da valja di¢i pogled
od protokola i usmjeriti ga kroz prozore, prema uvijek novim i razli¢itim nebesima, bez
straha pred dosadnim strasilom kakva je odgovornost (La Vedetta 55, 3, prev. 1. L.).

Sam futuristicki spektakl, koji je repriziran i narednoga dana u op¢in-
skom kazaliStu, izazvat ¢e prili€no kontroverzne reakcije medu rijeckim
op¢instvom, nenaviknutom na avangardisticke kazaliSne ekscese. Nespo-
razumi su vjerojatno nastali radi neprimjerenoga ponasanja nekih osoba iz
publike, koje bi urlajué¢i u znak protesta povremeno bacali na pozornicu
komade Zzeljeza, kamenje i druge sli¢ne opasne predmete. Na pozornici
se zapravo nista nije dogadalo, glumci uglavnom nisu izgovarali nikakav
tekst, sve se doimalo nerazumljivo i dosadno. Zazorne su bile i grube ver-
balne reakcije mnogih posjetitelja. Stoga su takve priredbe vrlo brzo po-
stale odbojne vecini kazalisSne publike, a sam termin ,,futuristicka vecer
postaje sinonimom neprikladnog i neciviliziranog ponaSanja. U komenta-
ru prvih futuristickih predstava u Rijeci, koji donosi dnevnik La Vedetta
d’Italia, nepotpisani novinski suradnik primjecuje:

Spektakli kakve vidjesmo u nasem kazalistu tijekom jucera$nje i prekjucerasnje veceri,
zavrsiSe epilogom posve razli¢itim od onih koji bijahu uobicajeni u druga vremena,
u starim kazaliStima stare Italije. Odlu¢no se protivimo takovim bué¢nim manifestaci-
jama kakve se odvijaju u suvremenoj Italiji, gdje ima mnogo vise slobodna vremena
i viSe ili manje volje za smijeh, vise ili manje zabave, buduc¢i da one nisu prihvatljive
u nas, gdje treba mnogo smirenosti i sabranosti, gdje prije svega valja odbaciti svaku
neslogu izmedu gradanstva i vojske, izmedu zapovjednika i njihovih pod¢injenih, kao
i popustanje sjajne discipline osobne vjere — §to dosad bijase naSa najveca vrlina — §to
bi se pak moglo lako moglo razviti uslijed futuristickih ili antifuturistickih manifestaci-
ja kao naravne posljedice jezi¢nog i tjelesnog nasilja.

Futurizam ¢e zasigurno postati velika i lijepa stvar: ali mi ipak dajemo prednost nasoj
slozi, pasatistickoj kako neki vele, ali zato sredenoj, jednostavnoj i covje¢noj slozi koja
moze zadrzati na okupu sve duhove koji su u Rijeci uime Italije i za Rijeku.

A futurizam ili antifuturizam nemaju pravo remetiti takvu slogu.

Sino¢ su se u kazalistu i izvan njega mogle Cuti takve rijeci i povici koje nije moguce
ponoviti a da se u javnosti ne stvori dojam kako su ovdje izreeni samo radi buke,
i potvrdujuci, kao Sto ve¢ bijase potvrdeno, da je rije¢ki poduhvat nadahnut futuristic-
kom rije¢ju.

Futurizam i antifuturizam pojavljuju se u nas kako bi poduprli sveti cilj: o tome se izja-
snio svojevremeno i futuristicki prvak F. T. Marinetti u vrijeme svoga boravka u Rijeci,
odbacujuéi svaku manifestaciju koja bi mogla na bilo koji nacin ugroziti ozbiljnost
naseg uredenog i civiliziranog Zivota.

Toliko o tome (La Vedetta 56, 3. prev. 1. L.).
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Rijecki su futuristi 1919. objavili i svoj manifest pod naslovom Ma-
nifesto degli artisti futuristi qui convenuti per illuminare l'imbecillita dei
podagrosi passatisti che sbavano in questa citta (Manifest umjetnika futu-
rista prido§lih ovamo da rasvijetle slaboumnost kostobolnih pasatista koji
sline u ovom gradu), tiskan u rijeckom tiskarskom zavodu ,,Minerva“ na
sedam nepaginiranih stranica. Po¢etkom 1920. Mario Carli je, zajedno sa
Cesarom Ceratijem, takoder ¢lanom Rijeckog futuristickog fascija, po-
krenuo arditski/legionarski tjedni list La Testa di Ferro (Zeljezna glava),
nazvan tako po D’Annunzijevoj metafori za Rijecane, koji potom izlazi
i u Milanu. U lipnju iste godine pripadnici arditsko-avangardistickog kul-
turnog pokreta ,,Yoga®, koji utemeljuju futuristi Guido Keller i Giovanni
Comisso, izdaju zbornik Citta di vita (Grad zivota) koji ureduje Mino So-
menzi. Keller bijase zrakoplovni poruc¢nik i D’ Annunzijev suradnik. Gio-
vanni Comisso, rodom iz Trevisa, takoder rijecki legionar, nakon odlaska
iz Rijeke putovao je sjevernom Europom, Afrikom i Dalekim istokom,
objavivsi veliki broj knjiga memoarskoga i putopisnoga karaktera (Puzar,
1998, 232-238).

4. Odlazak

Nakon odlaska D’ Annunzija iz Rijeke organizirani rijecki futuristicki
pokret postupno zamire. Na temelju Rapalskoga ugovora (1920.) Rijeka je
bila proglasena Slobodnom Drzavom, ali je Rimskim sporazumom pripala
Kraljevini Italiji, pod ¢ijom ¢e vlaséu ostati sve do njezine kapitulacije.
Uc¢vrs¢ivanje talijanske vlasti i Mussolinijeva rezima posve ¢e izmijeniti
kulturnu klimu grada u kojoj za futuriste vise nije bilo mjesta. Obicni ih
gradani Rijeke u svojoj dobro¢udnoj i stati¢noj, mirnoj i tradicionalizmu
naklonjenoj sredini ionako nikada nisu ozbiljno uzimali. Futuristicke pro-
vokacije, uli¢ni i1 kazali$ni ekscesi, kao i avangardni umjetnicki eksperi-
menti na podrucju javne rije¢i predstavljali su javnu sablazan koju njihov
filistarski duh nije mogao razumjeti ni prihvatiti.
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Richard Scheppard, wlaczajac si¢ w dyskusje nad problematyka eu-
ropejskiego modernizmu, wyrazit poglad, iz ,,arty$ci modernistyczni po-
dejmuja probe ztamania wiadzy skonwencjonalizowanych dziewigtnasto-
wiecznych trybow percepcji nad umystem czytelnikow, sktaniajac swych
odbiorcoOw do stawienia czota alternatywnemu «meta-$wiatowi», ktoérego
natura wykracza poza konwencjonalng zasade rzeczywisto$ci”. Jak pisze
dalej, tworzg teksty, ktore zardOwno poprzez swa tre$¢, jak i form¢ maja na
celu wstrza$nigcie odbiorca, zmuszenie go do namystu nad wlasnymi kate-
goriami epistemologicznymi (Scheppard, 2004, 100). Za jeden z chwytow
pozwalajacych na wywotanie takiej reakcji mozna uznaé nawigzanie do
gotycyzmu, czego konsekwencja sg utwory — jak to okreslita Maria Janion
w odniesieniu do Opetanych i Pornografii Gombrowicza — ,,zanurzone
w zamknietym uniwersum zta” (Janion, 1975, 193).
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Zanim przejde do konkretnej egzemplifikacji — z kregu czeskich mo-
dernistow wybierajac tworczos¢ Ladislava Klimy, ktora doskonale kore-
sponduje z przytoczong opinig Schepparda — pozwolg¢ sobie na przywota-
nie kilku podstawowych informacji. Gotycyzm w literaturze zaowocowat
gatunkiem narracyjnym nazwanym powiescig gotycka, badz romansem
grozy, ktory — jak przypomina Malgorzata Grzegorzewska — wyrost na
gruncie zainteresowania deprecjonowang spuscizng wczesnego Srednio-
wiecza (Grzegorzewska, 2010, 109). Jego podstawowymi wyroznikami
byto, jak wiadomo, specyficzne miejsce akeji, okreslony typ bohatera oraz
okreslona rekwizytornia motywow sprzyjajacych ewokowaniu grozy, nie-
pokoju czy obrzydzenia. Rozwdj powiesci gotyckiej przypada na przetom
XVIII i XIX wieku!, ale gotycyzm jako szeroko rozumiane zjawisko nie
konczy si¢ wraz z wyczerpaniem si¢ klasycznych powiesci gotyckich, lecz
znajduje kontynuacje w pozniejszych literackich inkarnacjach, ktore moz-
na obja¢ wspdlnym terminem postgotycyzmu (Izdebska, 2000, 132). Jak
zauwaza Grzegorzewska, istotng role w przewartosciowaniu spojrzenia
na literature postgotycka odegrato rozpoznanie w gotycyzmie symboliki
Freudowskiej nieswiadomos$ci (w potowie XX stulecia). W coraz popu-
larniejszych ostatnio badaniach postgotycyzmu podkresla sig, Ze jest on
zjawiskiem wielowymiarowym. Akcentowana jest jego transgatunkowosé
1 transsemiotyczno$¢. Uznaje sig, ze jest nie tylko konwencja literacka,
eksploatujaca to, co tajemnicze i nieznane, nie tylko kategorig estetyczna,
ale ma tez swoj wymiar filozoficzny (Szczg¢sna, 2003, 200-201). Edward
Kasperski, reasumujac wyznaczniki gotycyzmu — warte przypomnienia
zwlaszcza w kontekscie spojrzenia na tworczos¢ Klimy — konstatuje:

Niezaleznie od [...] rozpoznawalnych rekwizytow, ogdlnym znamieniem gotycyzmu
staly si¢ sondowanie i prezentacja mrocznych stron ludzkiej psychiki i cielesnosci,
konflikty norm, fascynacja ztem, zepsuciem i sitami nadnaturalnymi, perwersja, demo-
nizm, parapsychologia, doswiadczanie sytuacji ekstremalnych, penetrowanie granicy
zycia i $mierci, natarczywe wywotywanie widma tej ostatniej, atmosfera fatum, melan-
cholii, Igku i grozy (Kasperski, 2010, 182).

Kulminacyjnym momentem rozwoju powiesci utrzymanej w konwen-
cji postgotyckiej jest schytek XIX wieku, samo jadro szeroko rozumianej

'Zofia Sinko (1972, 35) przyjmuje za ramy dla powiesci gotyckiej lata 1790-1810
i przytacza podziat na: historical gothic, sentimental gothic i terror gothic.
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moderny. W literaturze §wiatowej powstaja wtedy nalezace do klasyki ga-
tunku dzieta Roberta Luisa Stevensona, Oscara Wilde’a czy Brama Sto-
kera. Przyczyn tego zjawiska badacze upatrujg w reakcji na racjonalizacje
zycia, ktora uwrazliwia zarazem na sfere zjawisk wymykajacych si¢ spod
kontroli rozumu, co w konsekwencji generuje wzrost fascynacji okulty-
zmem i dekadenckimi nastrojami?.

Na literaturze czeskiej gotycyzm nie odcisnat tak silnego pigtna jak
w Europie Zachodniej. Jego dekadencka odmiane¢ realizowatl w swoich
powiesciach Jifi Karasek, a wariant awangardowy, wykazujacy koneksje
z ekspresjonizmem przede wszystkim Ladislav Klima, Jakub Deml, Jo-
sef Vachal (Pajak, 2014, 288). Podobna sytuacja ma miejsce w literaturze
polskiej, w ktorej powiesé postgotycka pojawia si¢ rzadko. Przypomne,
7e za najlepszg reprezentacje tego gatunku uznawany jest utwor Witol-
da Gombrowicza Opetani®. W literaturze stowackiej najwigcej inklinacji
w kierunku postgotycyzmu wykazuje Frantisek Svantner, zwtaszcza w no-
weli Nevesta hol.

Ladislav Klima (1878-1928), pisarz i filozof, uwazany byl — jak przy-
pomina Vladimir Papousek — za najbardziej ekstrawaganckiego, a zara-
zem najbardziej marginalnie traktowanego mysliciela zaréwno w czasach,
w ktorych zyl, jak i jeszcze dhugo potem. Niemal do konca XX wieku
znany byt jedynie waskiemu kregowi czytelnikéw (Papousek, 2014,
146). Zmiana spojrzenia na jego tworczos¢ dokonata si¢ dopiero w latach
sze$édziesiatych?®, a do jej pelnego przewartosciowania doszto w latach
dziewigcdziesigtych XX wieku, przede wszystkim za sprawg Jindficha
Chalupeckiego, ktory poswigcit mu jeden z rozdzialow swej monografii
zatytutowanej Expresionisté (Chalupecky, 1992, 2013), rozpoczynajac
tym samym awans pisarza do kregu najciekawszych tworcow czeskiej
prozy XX wieku’. W tomie tym znalazt si¢ Klima obok Richarda Weinera,

2Przypomina o tym w artykule Dekadentyzm a gotycyzm. Przyklad powiesci gotyckich
Jiriego Kardska ze Lvovic Patrycjusz Pajak (2010, 126).

3Powiesci rewitalizujace gotycyzm w literaturze polskiej potowy XIX wieku przypomi-
na w artykule Gotycyzm Zaklgtego dworu Walerego Lozinskiego Dariusz Dziurzynski (2010,
256).

4W 1967 roku ukazat si¢ wybor z jego tworczo$ci zatytutowany Vieriny vécnosti. Prozy,
listy, eseje, sentence, przygotowany przez Josefa Zumra i opatrzony jego wstgpem.

50d poczatku lat dziewieédziesigtych rosnie zainteresowanie tworczo$cig pisarza,
sukcesywnie publikowane sg jego utwory, a w 2005 roku wydawnictwo Torst rozpoczyna
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Jakuba Demla i Jaroslava Haska. Chalupecky w oparciu o jego prace filo-
zoficzne i literackie, a takze jego Autobiografie (Vlastni Zivotopis) nakres-
lit portret pisarza-filozofa zglebiajac meandry jego mysli filozoficznej,
szukajac dla niej kontekstow, odniesien i powiazan z jego dzietem lite-
rackim. Nie bylo to zadanie tatwe. Z bogatej spuscizny literackiej (a takze
filozoficznej) Klimy duza czg¢$¢ zagingta: czgsciowo zniszczona — spalona
przez samego autora, w czasie kiedy przezywat jeden z pierwszych swo-
ich kryzysow duchowych, czgsciowo zagubiona w czasach, kiedy zostata
»zarekwirowana” przez rodzing jako zastaw za dilugi. Palenie prac byto
nierozerwalnie zwigzane z dreczacg go mysla o samobojstwie. Jak pisal
Chalupecky, byto rodzajem ,,metaforycznego samobdjstwa”. Klima palit
swoje prace filozoficzne, ale palit tez wczesne utwory prozatorskie z lat
1906-1908, ktore sam nazwat non plus ultra niemoralnosci, fotrostwa
i szalenstwa, tak prezentujac ich charakter w jednym z listow do Emanuela
Chalupnego, ktory wczesniej jako pierwszy (zainspirowany przez Otokara
Bfezing) opublikowal recenzj¢ wydanej przez Klim¢ wlasnym sumptem
debiutanckiej pracy filozoficznej Svét jako védomi a nic, 1904 (Swiat jako
Swiadomos¢ i nic):
W ciagu ostatnich dwoch lat wyrzucitem z siebie dla zabawy i odzyskania formy cata
fure beletrystyki dziesig¢ razy bardziej realistycznej i odrazajacej niz u Zoli, 10 razy
bardziej fantastycznej niz u Hoffmanna, 10 razy bardziej obscenicznej niz u Casano-
vy, 10 razy bardziej perwersyjnej niz u Baudelaire’a, 10 razy bardziej cynicznej niz
u Grabbe’go, 10 razy bardziej paradoksalnej niz u Wilde’a, 10 razy bardziej ordynarne;j
niz u Havlicka, 10 razy skuteczniejszej jako srodek przeczyszczajacy niz Labir. Svéta
ar.s., (Labirynt swiata i raj serca J.A. Komenskiego — J.G.), krotko mowigc non plus

ultra niemoralnosci, totrostwa i szalefistwa (Chalupecky, 2013, 167; list datowany na
22 pazdziernika 1908 roku)®.

Przypominam to nie bez powodu. Klima, palac swoje prace, robit to
dosy¢ chaotycznie. Niektore krotsze teksty ulegly catkowitemu zniszcze-
niu, z innych, obszerniejszych zostaty fragmenty nieuktadajace si¢ w lo-
giczng catosé. Kiedy odzyskat po wojnie czes¢ swoich rekopisdéw, okazato

wydawanie Sebranych spisii (do roku 2018 wyszty 4 tomy). W roku 2008 zorganizowano
konferencjg, ktorej poktosiem jest skromny, ale wazny, liczacy 69 stron tomik Vécnost neni
deérava kapsa, aby sa s ni néco ztratilo (Glik, Hrabal, 2010).

®Cytat ten przytacza tez Anna Gawarecka (2012, 213), widzgc w wyznaniu Klimy pre-
dylekcje do mieszania poetyk.
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sie, ze jeden tekst wyszedl z niszczycielskiej akeji pisarza bez szwanku.
Byto to ,,groteskowe romanetto” (jak brzmi podtytut): Cierpienia ksiecia
Sternenhocha (Utrpeni knizete Sternenhocha, 1928)" — utwor, ktory w pel-
ni odpowiada przytoczonej charakterystyce i stanowi najlepszy przyktad
wykorzystania przez pisarza konwencji gotyckiej. Pisarz rozbudowat od-
zyskany tekst o fragmenty, ktore zdaniem Chalupeckiego, majacego mozli-
wos$¢ pordwnania obu wersji, sg Swiadectwem poglebiajacego si¢ pesymi-
zmu, ale tez rozszerzaja utwor o horyzont religijny, ktéry miat umozliwié
pisarzowi wyjscie z nihilizmu.

Powies¢ Klimy oparta jest na strindbergowskiej walce plci: obsesyj-
nej, szalenczej, zabdjczej®. Role przesladowanego i ofiary ulegajg prze-
mieszaniu. Przedstawiciele obydwu ptci, zarowno ksigze¢ Sternenhoch,
jak 1 poslubiona przez niego, pochodzgca z podupadtego arystokratycz-
nego rodu Helga, staja si¢ ucielesnieniem zta. Fascynacja potwornoscig
cztowieka, podobnie jak fascynacja potwornos$cig natury, fascynacja wy-
naturzonym ztem, to jedna z cech powiesci gotyckich. U Klimy fascyna-
cja ta, ujawniajaca si¢ w sadomasochistycznej mitosci bohatera, w jego
niemozno$ci zawladnigcia Helgg, okietznania jej osobowosci, staje si¢
kluczem do proby zgtebienia przyczyn kryzysu tozsamosci, obsesyjnie
powracajacej w catlym jego pisarstwie. Pisarz w swoim przewrotnym
spojrzeniu na $wiat, zgodnie z dewiza Schopenhauera, ze ,$§wiat jest
moim wyobrazeniem”, usituje pokazaé caly jego bezsens, bedacy kon-
sekwencja kryzysu cywilizacji. Mieszajac rozne poetyki i rdzne rejestry
estetyki, $wiadomie tworzy dzieto hybrydyczne, co daje badaczowi szan-
s¢ wyboru sposobu jego czytania. Najczesciej tworczosé Klimy odbiera-

"Powie$¢ przetlumaczona w roku 1980 przez Jacka Balucha nie sprowokowala ani
w kregu polskich badaczy, ani thumaczy wickszego zainteresowania pisarzem. Dopiero kil-
kanascie lat pozniej fragmenty jego dorobku zaczat przektada¢ migdzy innymi Leszek En-
gelking, publikujac je w ,,Literaturze na §wiecie”, a nastepnie wydajac wybor opowiadan
Jak bedzie po smierci i inne opowiadania w roku 2004. Wybrana bibliografia, obejmujaca
rowniez nieliczne prace na temat tworczosci Klimy, a takze sylwetka pisarza opracowana
przez Mateusza Chmurskiego (2017a, 381-384) znajduje si¢ w publikacji Problemy literatu-
ry i kultury modernizmu w Europie Srodkowo-Wschodniej (1867—1918). Badacz ten powraca
réowniez do najwazniejszych wyznacznikow tworczosci Klimy w pozostatych swoich poswie-
conych pisarzowi tekstach (Chmurski, 2012, 53-61; 2015, 51-62; 2017b, 83—102).

8 Pierwszy rekonesans mozliwosci jej interpretowania w konteks$cie gotycyzmu przynosi
artykul Modernismus a goticismus (Goszczynska, 2013).
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na jest poprzez jej aspekt filozoficzny. Na przyktad Mateusz Chmurski
piszac o Cierpieniach ksigcia Sternenhocha zauwaza, ze ,narracja jest
tu jednak jedynie pretekstem dla refleksji filozoficznej, ktorej podtytut
moéglby wregez brzmie¢ ,Krytyka nowoczesnego rozumu” (Chmurski,
2015, 52). Tym tropem podaza tez Kamila Wozniak (2012), naswietlajac
jeden z aspektow filozofii Klimy. Mozna oczywi$cie przyjac taka Sciezke
interpretacyjnga. Immanuel Kant, Arthur Schopenhauer, Eduard von Hart-
mann, Friedrich Nietzsche — to nazwiska najczg¢$ciej powtarzajace si¢
przy probach zglebiania filozofii pisarza. W swojej refleksji chciatabym
jednak pdj$¢ innym tropem, dotychczas niewykorzystywanym — konek-
sji z konwencja gotycka. Wspomina o tym wprawdzie Anna Gawarecka,
ale robi to w szerszej perspektywie analizy poetyki pisarza bedacej kon-
sekwencja, jak pisze, jego ,,predylekcji do najnizszych pigter produkcji
literackiej...”. Wychodzi przy tym z bliskiego mi zatozenia, ze ,,ekspo-
nowanie dyskursywnej ptaszczyzny jego dziet w duzym stopniu zubaza
[...] ich potencjat interpretacyjny, pomija bowiem zagadnienia poetyki,
wielokro¢ stanowigcej rownoprawny czynnik generowania sensow” (Ga-
warecka, 2012, 245).

Klima, ktérego tworczos¢ przy zastosowaniu wezszej (niz modernizm)
klasyfikacji wigzana jest z ekspresjonizmem, wykorzystuje wigkszo$¢ mo-
delowych elementow powiesci gotyckiej. Siega nie tylko do rekwizytorni
motywow gotyckich, ale jego utwory zdradzaja fascynacje gotycka este-
tyka. W przestrzeni jednej tylko wspomnianej mini-powiesci Cierpienia
ksiecia Sternenhocha nagromadzona jest artystyczna reprezentacja zla,
przemocy, okrucienstwa, potwornosci, brzydoty. Nie jest to jedyny utwor
pisarza utrzymany w konwencji gotyckiej. Wprost przeciwnie. Klima kon-
sekwentnie wykorzystuje ja w wigkszosci swoich utworéw. Nie sposob
nie zgodzi¢ si¢ z Kasperskim (2010, 184), ze korzystanie z gotycyzmu po-
zwalato pisarzom na ,,uzycie go jako nosnika znaczen i warto$ci bardziej
ambitnych”. W przypadku Klimy, jak stusznie zauwaza Patrycjusz Pajak
(2008, 282), stuzy ona do wyrazenia jego $wiatopogladu w innej retoryce
niz retoryka wyktadu filozoficznego.

Wspomniana fascynacja ztem powoduje, ze utwor Klimy miejscami
szokuje swoja drastycznoscia, budzi niesmak, obrzydzenie, wstret (abs-
trahuje w swoich rozwazaniach od analizy parodystycznej i groteskowej
plaszczyzny utworu, ktérego dykcja jest konsekwencja, miedzy innymi,
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przerysowania cech konwencji gotyckiej)’. Szok, jak przypomina Rita
Felski, to jedna z najgrozniejszych broni etosu awangardy, strategia stu-
zaca ,.konfudowaniu i zaskakiwaniu tepego mieszczanstwa, naiwnych
mas, napuszonych kaptandw i straznikow kultury”. Szok staje si¢ zrodtem
symbolicznej dominacji, $wiadectwem wyzszego poziomu $wiadomosci
(Felski, 2010, 280). Jako kategoria estetyczna sugeruje zwiazek ze wstre-
tem 1 odraza.

Gest Helgi, bohaterki powiesci, ktora ciska wlasnym dzieckiem w mgza,
powodujac roztrzaskanie si¢ glowki niemowlecia na jego glowie, przeraza,
elektryzuje, szokuje, ale tez budzi odraze, wstret. Poteguje te odczucia opis
ksiecia, ktorego gtowa pokryta jest krwig i mozgiem dziecka'. To gest,
ktéry ma przynies¢ bohaterce wyzwolenie, potwierdzi¢ nietzscheanska de-
wize, ze cztowiekowi wolno wszystko. Badacze tworczosci Klimy bardzo
czesto podkreslaja jej zwigzki z filozofig Nietzschego, w ktorej istotnym
watkiem jest kwestia moralnego porzadku $wiata. Cytowany juz Chalupec-
ky pisze:

Wizja $wiata Klimy nie pozwala na stosowanie jakichkolwiek kryteriow etycznych,
Swiat jest taki, jaki jest i nie mozemy go osadza¢, podporzadkowywaé postulatom mo-
ralnym. Jest definitywnie poza dobrem i ztem. Gdyby osadzal egzystencje zgodnie
z etyka, musialby ja definitywnie odrzuci¢. Przez to, ze rozumiat ja jako estetyczna,
mogt ja uratowaé (Chalupecky, 2013, 168).

Dla Klimy kategorie wstretu i odrazy staja si¢ wrecz nadrzedne w wie-
lu sferach. Staja si¢ no$nikiem przekazu filozoficznego, organizuja relacje
mi¢dzy bohaterami.

Do opetania wrecz tymi odczuciami przyznaje si¢ Klima juz w pierw-
szych zdaniach swojego zyciorysu, kiedy mowi o rodzinie:

?Mariazowi gotycyzmu i komiki, i jego konsekwencjom w tworczosci Poego poswie-
cony jest przywolywany artykut Edwarda Kasperskiego (2010). O przerysowaniu cech kon-
wencji gotyckiej wspomina tez Patrycjusz Pajak (2014, 297). We wspomnianej pracy Anny
Gawareckiej (2012), w ktorej analizuje ona zwiazki prozy Klimy z literaturg popularna, sporo
miejsca zajmuje kwestia charakteru groteskowosci i funkcji, jaka groteska w utworach pisa-
rza peni.

10Warto przypomnie¢, ze w opisach przesyconych makabrycznymi szczegdétami lubowat
si¢ zwlaszcza Matthew Gregory Lewis, ktorego fascynowato okrucienstwo i brutalizm (cf.
Sinko, 1972, 25). Nie jest on oczywiscie wynalazcg estetyki i poetyki makabrycznej, ktorej
korzenie siggajg sztuki sredniowiecznej i ktorg w nowatorski sposob zaktualizowat E.A. Poe
i kontynuowat Ch. Baudelaire.
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Wszystkimi si¢ brzydzitem, czujac wreez do nich odrazg — nie dlatego, zeby byli wstret-
ni — ale dlatego, ze byli zbyt blisko mnie. Czutem wstr¢t do swoich rodzicow, niemal
ich nienawidzac, chociaz nie mogtem si¢ na nich uskarza¢, poniewaz mieli odwagg by¢
jeszcze blizej — paradoksalnie nieprzyzwoicie blisko. Nienawidzilem w dziecinstwie
wszystkich ludzi, kazda pieszczota przyprawiata mnie o mdto$ci, zwtaszcza mezezyzni
budzili we mnie wyjatkowo silng idiosynkrazje (Klima, 2005, 9; cytuje we wlasnym
przektadzie, pomimo istnienia przektadu na jezyk polski).

To trop, ktory analizuje Julia Kristeva, piszac o ,,pisarzach wstretu”. Sg
oni zafascynowani tym, co wstrgtne, konfrontujac si¢ z poczuciem wstre-
tu poprzez uprawianie literatury. Jak pisze badaczka, opowiadajac wstret,
chcg go pokonad. Pisanie staje si¢ sposobem radzenia sobie z fobig. Mozna
zatem stwierdzi¢ — zachowujac pewng rezerwe — ze Klima dotgczatby tym
samym go grona wspominanych przez nig pisarzy, takich jak Fiodor Do-
stojewski, Comte de Lautréamont, Marcel Proust, Antonin Artaud, Franz
Kafka, Louis-Ferdinand Céline. Sledzac dalej mysl Kristevej, widzimy,
ze przypadek Klimy wpisuje si¢ w pewnym stopniu w jej diagnoze odno-
szaca si¢ do losu pisarzy wstretu: ,,I by¢ moze dopiero po $mierci pisarz
wstretu uniknie losu odpadu, odrzutu lub rzeczy wstretnej. Wowcezas albo
popadnie on w zapomnienie, albo dosiggnie rangi niezmierzonego ideatu”
(Kristeva, 2007, 21). Wstret, bedacy potaczeniem fobii, obsesji i perwer-
sji (Kristeva) jest nieodlgcznym elementem konstytuujgcym osobowo$¢
Helgi.

Zanim Helga przeistoczy si¢ w picknego potwora, bedzie szokowac
Sternenhocha swym abjektalnym wygladem, budzacym z jednej strony
wstret 1 obrzydzenie, z drugiej erotyczng fascynacj¢. Pierwszy wizerunek
bohaterki jest mozaika widmowosci, marionetkowos$ci, wampiryczno$ci
i diabolicznosci. Jest zapowiedzig dwoistosci jej natury. W powiesciach
gotyckich przewrotno$¢ Losu i dwoistos¢ ludzkiej natury najczesciej
przybieraja posta¢ bohatera i jego sobowtora, ale tez ujawnia si¢ w sta-
nach obledu, szalenstwa, ferii ztych instynktow i erotycznych namigt-
nosci. Oto jak wyglad Helgi odebrany jest przez ksigcia na poczatku ich
znajomosci:

Po raz pierwszy ujrzatem Helge na balu; ja miatem 33, ona 17 lat. Pierwszym moim
wrazeniem bylo, ze to dziewczyna wrecz paskudna. Diuga jak tyka, cienka, ze mozna
si¢ przestraszy¢; twarz haniebnie blada, niemal biata, chudosci; zydowski nos, rysy
w catosci, cho¢ skad inad nie najgorsze, tak jakos zwiedte, ospate, usypiajace; wygla-
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data jak trup przez mechanizm jaki$ poruszany — tak samo jak twarz takze jej ruchy
byty straszliwie leniwe i zdechte. Oczy trzymata wciaz spuszczone jak pigcioletnie,
najwstydliwsze dziewczatko. Jeszcze najlepsze, co miata to potgzne, jak sadza czarne
wlosy... Zrobito mi sig¢ stricte niedobrze, kiedy si¢ o nig nasamprzod otartem spojrze-
niem [...] (Klima, 1980, 6).

Uroda Helgi nosi cechy urody gotyckiej: ,haniebnie”, jak to okresla
autor, blada pte¢, wyostrzone rysy twarzy, elektryzujacy, sataniczny wzrok,
budzacy w ksigciu groze i zarazem przyciggajacy swa tajemnicza glebig.
Helga catym swym wygladem przypomina ksigciu zywego trupa. Takie
postrzeganie bohaterki ma zresztg konsekwencje w dalszej czesci utworu,
kiedy powraca ona posmiertnie jako zjawa w wizjach popadajacego w sza-
lenstwo Sternenhocha. Realno$¢ jej obrazu wywoluje u niego paniczny
strach i zatarcie granicy pomi¢dzy jawa a snem. Sama bohaterka wspomina
potem, ze lata jej mtodoSci, kiedy poznata ksigcia, byly w jej zyciu okresem
swoistego uspienia, letargu, z ktorego wyrwato ja uczucie wstrgtu: poczat-
kowo do ksigcia, potem do samej siebie i rosngcego w niej ptodu.

Kategoria wstretu pojawia si¢ zatem réwniez w innej postaci opisy-
wanej przez Kristeve. Helga w swoim pierwszym wcieleniu ma nie tylko
abjektalny wyglad, ale tez odczuwa tkwigcy w niej wstret: do samej siebie
i do wszystkiego, co obce. Jak pisata badaczka:

We wstrecie przejawia si¢ jeden z owych gwaltownych i mrocznych buntéw bytu prze-
ciw temu, co mu zagraza i co, jak si¢ zdaje, nadchodzi z zewnatrz lub rozsadza od
wewnatrz, rzucone obok tego, co dopuszczalne, tolerowane, mozliwe do pomyslenia
(Kristeva, 2007, 7).

Wstret Helgi narasta w niej wraz z postepujaca ciaza. Rozwijajacy sie
w niej ptod traktuje jako upostaciowienie wstretu, ktory wtargnat z ze-
wnatrz, zaburzyt jej tozsamo$¢. Wraz z narodzeniem dziecka wstret cze-
$ciowo ja opuszcza, ale niczym gltowa tasiemca w dalszym ciggu w niej
pozostaje. Przeradza si¢ w nienawi$¢ wobec wszystkich i wszystkiego.
Staje si¢ jadrem jej egzystencji, szczeblem na drabinie prowadzacej do
osiggniegcia Absolutu. Streszczajac kochankowi swoje zycie wyznaje swo-
je credo:

Poprzez nienawis$¢ i wstrgt winien si¢ cztowiek wspiaé na wyzyny Dziekczynienia,
Usmiechu, Wszech-objecia, Siebie-objecia. Z bagiennych jaszczuréw powstalty orty
i kondory... Ale kiedy stanie si¢ to ze mna? (Klima, 1980, 29).
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UsSmiercenie dziecka, utozsamianego z tkwigcym w niej wczesniej
1 wyrzuconym wstretem, traktuje jako gest samoobrony przed utratg wtas-
nej woli:

Tajemnicze moce omamily w dziecinstwie moja duszg¢, wole moja spetaty. Tylko
w ten sposob moglo si¢ sta¢, ze polaczytam si¢ z toba, wstrgtniejszym mi od kogo-
kolwiek. Otrzasnegtam si¢ zwycigsko, stoje tu catkiem odnowiona i silna, i straszna;
biada kazdemu, kto stanie mi na drodze! Pokalates mnie na zawsze — nie przez ob-
cowanie, ale przez to, ze zmusites mnie do noszenia w sobie twojego wstretu przez
dziewig¢ miesigcy, ze stal si¢ mna, a ja nim — oszalalabym!... Musiat zgina¢ (Klima,
1980, 15).

Zeby pozbyé sig resztek wstretu planuje rowniez uSmiercenie ewentu-
alnego kolejnego potomka, sptodzonego juz nie z ksigciem, ale ze swoim
wybrancem. Dopiero to jg oczySci, przywroci jej podmiotowosé. Schopen-
hauerowski indywidualizm doprowadzony do skrajnej, wrecz absurdalnej
postaci, staje si¢ rodzajem trucizny, ktéra niszczy, wiezi i zamyka jednost-
ke w okowach zta.

Rozpoznania Kristevej pozwalajg na spojrzenie na tkwigcy w boha-
terce wstret, na jego zrodto 1 jego emanacje na otoczenie od innej jeszcze
strony. Zdaniem badaczki ,,wstret to gwattowny zal po zawsze juz utra-
conym «przedmiocie»” (Kristeva, 2007, 20). Zarowno zbyt wielka suro-
wos¢ Innego, jak 1 stabos¢ Innego, dwie sprzeczne przyczyny, wywotujg
kryzys narcystyczny, ktory przynosi wizj¢ tego, co wstretne. Kryzys taki
przechodzi Helga w wieku dziesieciu lat, kiedy doznaje, jak sama mowi,
absolutnego zawodu zaréwno ze strony silnego ojca, jak i stabej matki.
Ojca, ktory wymierzajac jej okrutng kare cielesng za wybryk mieszczacy
si¢ w granicach ekstrawagancji, ktére do tej pory akceptowal (przespace-
rowala si¢ naga w poludnie przez miejski plac), okazat si¢ staby, sprzenie-
wierzajac si¢ w jej mniemaniu samemu sobie. Matki, w ktdrej pomimo jej
pozornej stabosci widziata wsparcie dla swojej pogardy dla ludzi... Od
tego momentu zyta w letargu, z ktorego wyrwat ja wstret, jaki poczuta do
ksigcia przy pierwszym ich spotkaniu.

Tracac dziecigcg dziko$¢ i amoralizm staje si¢ w oczach ojca uoso-
bieniem zgnilizny, $cierwem, ktore budzi juz tylko jego wstret. Zarazem
dostrzega on jednak w niej zalazek czego$ mitycznego, wampirycznego,
co ujawni si¢ w kolejnym stadium jej wcielenia: ,,...kto wie, co si¢ z niej
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jeszcze wykluje, moze mityczny smok, albo wedrujacy trup — moze to by¢
catkiem interesujace...” (Klima, 1980, 27).

Postawiona hipoteza, ze kategoria wstrgtu, obrzydzenia, dosy¢ po-
wszechnie wykorzystywana w powiesciach gotyckich, staje si¢ dla Klimy
podstawowa kategorig estetyczng znajduje wielokrotnie potwierdzenie
w réznych rejestrach tekstu.

Wstret w czytelniku budzg liczne sceny sadomasochistycznych czy
masochistycznych zachowan i Helgi, i ksigcia. Ich kulminacja jest scena
bezczeszczenia ciata zemdlonej, zamykanej w wiezy bohaterki oraz rozbu-
dowana koficowa scena nekrofilska, w ktorej rzeczywisto$¢ przeplata si¢
Z majaczeniami ogarnigtego szalenstwem Sternenhocha. Plaszczyzna ha-
lucynacji ksigcia dostarcza wielu budzacych wstret obrazéw skoncentro-
wanych na prezentacji cielesno$ci (np. Helga pod postaciag krwistej masy
migsa, zmuszana przez kochanka do picia gnojowki [Klima, 1980, 163],
czy tez lezaca na podtodze sypialni ksiecia, péinaga, pétmartwa, pogryzio-
na, mieszanina krwi i btota, [Klima, 1980, 182]). Notabene ten obraz przy-
wodzi na mysl podobny, ze stynnej powiesci Mnich Lewisa, ktory lubowat
si¢ w opisach przesyconych makabrycznymi szczegdtami. W obrazie tym
ciato jednej z bohaterek, okrutnej przeoryszy, jest po $mierci klebkiem
szmat i drgajacego miegsa (Grzegorzewska, 2010, 114). Sceny przypomi-
najace majaki rozgoraczkowanej wyobrazni, zawierajgce wyolbrzymione,
niespdjne fragmenty rzeczywistosci, pojawiaty si¢ z kolei przede wszyst-
kim w powiesciach Horacego Walpole’a, do ktérego nawigzali p6zniej sur-
realisci (Sinko, 1972, 35-36; Janion, 1962, 46—47).

Wstret jest tez dominujacg kategorig we wzajemnym stosunku Helgi
i Sternenhocha. W stosunku ksigcia do Helgi wstret jest ,,rozrzedzony”
fascynacja. Helga odczuwa wobec ksigcia wstret w postaci czystej, abso-
lutnej, niczym niezakloconej. Ogniskuje si¢ w permanentnym uzywaniu
antroponimu Pan Hnus (Pan Wstret)'.

Wzorce powiesci gotyckiej odnalez¢é mozna réwniez na innych ptasz-
czyznach utworu Klimy, na przyktad w konstruowaniu przestrzeni silnie
nacechowanej znaczeniowo, opartej na opozycji racjonalnego i wykra-
czajacego poza sfere ludzkiego rozumienia, budzacego groze, niepokdj,

"'Warto przypomnie¢, ze nowatorska role w ksztattowaniu poetyki lingwistycznej maka-
breski odegrat E.A. Poe (cf. Nalewajk, 2010, 163).
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przyciagajacego swoja tajemniczoscig. W powiesci Klimy przestrzeniami
obcosci, przestrzeniami w ktérych realizuje si¢ zto, sg zarowno zamknigte
przestrzenie architektoniczne, wykorzystywane przez klasyczng powies¢
gotycka (zamek, wieza z labiryntowymi korytarzami), jak i przestrzenie
otwarte (wzgorze, na ktorym spotyka si¢ Helga ze swoim kochankiem).
Pokrewienstwo z gotycyzmem ujawnia tez sposob prowadzenia narracji,
w ktorej pojawia si¢ dyskurs psychiatryczny (podobnie jak u Poego boha-
terowie analizujg wlasne zaburzenia psychiczne). A takze wykorzystanie
szeregu typowych gotyckich motywdw, jak np. przynalezno$¢ bohaterki
do podupadtego arystokratycznego rodu czy szalenstwo bohateréw. Osob-
na kwestig pozostaje sprz¢zenie gotyckiej grozy z groteska, komizmem
i makabreska.

W swojej sondzie skoncentrowatam si¢ jedynie na gotyckiej estetyce
zla, z wpisang w nia kategoria szoku i wstretu, czy postuzyto Klimie do
sformulowania jego, jak si¢ to okresla, filozofii woli, nawiazujacej do nie-
tzscheanskiej woli mocy.

Znajduje tu potwierdzenie teza Lionela Trilinga, ktérg przypomina
Rita Felski, ze literatura modernistyczna to literatura przemocy i przeklen-
stwa, obtedu i destrukcji, zmasowany i bezkompromisowy atak na funda-
menty kultury. Gotyckie wzorce sg na pewno w kreowaniu takiej literatury
pomocne.
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Ucielesnienie to materializacja, istnienie dostepne zmystom, dlatego
nawet metafora ciata literatury staje si¢ fizyczng dostownoscia, bo ciato
tekstu literackiego to obecnie rowniez jego warstwa fizyczna, stworzona
przez autora i funkcjonujaca jako nienaruszalna edytorsko cato$¢ (Matu-
szyk, 2016, 99). Ciato tekstualne — nowa jednostka frazematyczna pol-
szczyzny, odnotowywana przez Jana Wawrzynczyka w jednym z tomow
fotocytatow, wystepuje we fragmencie podajacym powod cierpienia tozsa-
mosci ponowoczesnej, jakim jest

samo istnienie, odrzucenie biernos$ci, stawienie oporu przemocy panjezykowej. Wspo-
mniany opor przejawia si¢ w naruszaniu integralnosci ciafa tekstualnego, ktore prze-
sycone jest (nie tylko na powierzchni, ale i wewnatrz) mnostwem ustalonych regut,
znaczen i przepiséw (Wawrzynczyk, 2015, 29, poz. 1044).
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Cialo jako element konstytutywny jest warunkiem istnienia cztowieka
w $wiecie. Jak stwierdza Mieczystaw Albert Krapiec, organizm cztowieka
W swojej ontogenezie istnieje najpierw w porzadku wegetatywnym, potem
sensorycznym i intelektualnym, wcigz pozostajac tym samym podmio-
tem. Swiadomos$¢ wlasnego ja budzi si¢ w cztowieku poprzez kontakt ze
$wiatem zewnetrznym i przez interioryzacje tego do§wiadczenia. Poczat-
kiem kazdego aktu poznania jest sam podmiot poznajacy, a granice temu
poznaniu wyznaczaja mozliwosci ludzkiego ciata — od spostrzezen przez
wyobrazenia po myslenie i samo$§wiadomos¢ (Krapiec, 1999, 488-507, cf.
Drwigga, 2005, 152-162, 177-184 i in.). Fenomen cielesno$ci cztowie-
ka wynika z podwdjnego statusu ciala — statusu podmiotu i przedmiotu.
Jest ona jednoczes$nie cielesnym ja poznajacym i ja poznawanym, doktad-
niej samopoznawanym. Po wyrwaniu cielesno$ci naukom przyrodniczym
uwidacznia si¢ jeszcze inna dwojako$¢ — ciato konstruuje cztowieka i jest
réwniez przez czlowieka ,konstruowane”'. Odwotujac si¢ do prac Miche-
la Foucaulta, jest ono napietnowane historiq, jest konstrukcja spoteczno-
-kulturowa. W tym momencie powrdci¢ mozna do przytoczonego cytatu.
Ciato tekstualne, podobnie jak cialo ludzkie, jest integralnoscig podlegaja-
cg ,,regutom, znaczeniom i przepisom” na powierzchni — w swojej biolo-
gicznej fizycznos$ci i wewnatrz — jako konstrukt niematerialny, psychiczny,
mentalny, spoteczny, kulturowy.

Jezyk ciata byt i jest stawiany w opozycji do jezyka werbalnego,
uznawany za przejaw natury wobec tego drugiego jako przejawu kultury.
Charakteryzowata go jeszcze inna opozycja — pierwotnos¢ jezyka ciata
wobec wtornosci systemow werbalnych, powstatych jako rozwinigcie
tych pierwszych (J. Derrida, E.B. Tylor, A.J. Greimas, R. Birdwhistell,
E. Fromm, M. Merleau-Ponty i in.). Uwazany byt za zewn¢trzny przejaw
stanu wewnetrznego cztowieka, nieintencjonalny, przypadkowy, niepod-
legajacy kontroli jak jezyk werbalny, w epoce przedkartezjanskiej — za
przejaw stanu duszy (Brocki, 2015, 63). Jego uniwersalno$§¢ wigzana
byla z uwarunkowaniami genetycznymi, zachowaniem instynktownym
(D. Morris), cho¢ jak wykazat Marcel Mauss, mimo iz jedzenie jest czyn-
noscig instynktowna, rézne kultury wyksztalcity ré6zne sposoby jedzenia
(europejska i azjatycka).

'"Przez wymogi odnosnie do wygladu, ubioru itp. Cf. wspotczesng dietetyke.
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W badaniach antropologicznych ostatnich dziesigcioleci, opartych
na pansemiotycznym charakterze zjawisk kulturowych, jezyk ciata, jak
i samo ciato analizowane sg w szerokim kontekscie tworzenia sensow, nie
tylko zachowan komunikacyjnych (Brocki, 2015, 66). Jezyk ciata nie tyle
stanowi kod uniwersalny, co cz¢$¢ tozsamosci kulturowej, wedtug Edwar-
da Halla (1994, 121) — istote etnicznos$ci. Umberto Eco (1996, 386-387)
podkresla kulturowe i spoteczne osadzenie znakdéw, w tym znakoéw iko-
nicznych bazujacych na podobienstwie, uznajac, ze nawet ich rozumienie
zdeterminowane jest przez konwencje spoteczng, istniejacy system ozna-
czania.

Jezyk ciata jest uwarunkowany przez kulturowe wyobrazenia ciata
ludzkiego. Jest on kodem niewerbalnym, na ktéry sktadaja si¢ zachowa-
nia znaczace (semiotyczne), a wigc interpretowane przez nadawce i od-
biorce jako komunikaty (tzn. zachowania intencjonalne lub majace sens)
(Brocki, 2015, 74). Dale G. Leathers definiuje komunikacj¢ niewerbal-
ng jako polegajaca na wykorzystaniu przez osoby, bedace we wzajemnej
interakcji, systeméw komunikacyjnych wzrokowych, pozawzrokowych
i stuchowych, a takze ich podsysteméw. W obrebie systemu wzrokowe-
go wyrdznia: system kinezjny (ekspresja twarzy, zachowan wzrokowych,
gestow), proksemiczny (wykorzystanie przestrzeni, odlegtosci, teryto-
rium dla celéw komunikacji) oraz podsystem wykorzystujacy przedmioty
(obejmuje wyglad zewnetrzy twarzy i ciata, wszystko, co méwigcy moze
wykorzysta¢, aby zmieni¢ swoj wyglad). System stuchowy obejmuje zas:
glosnosé, ton, barwe, tempo, trwato$é, rytmicznos¢, artykulacje, wymowe
i cisz¢ (Leathers, 2007, 27-29).

Istotg semiotycznych podzialow znakdw jest zwigzek formy material-
nej samego znaku i znaczenia. W tej ptaszczyznie znaki jezykowe to sym-
bole, znaki motywowane konwencja, niemotywowane realnymi zwiaz-
kami miedzy znaczeniem jednostki jezykowej i jej formg. Sg one jednak
srodkami przekazu znaczen innego typu kodéw semiotycznych, w tym
jezyka zachowan zwigzanych z cialem.

Badacze wptywu czynnika ludzkiego na jezyk naturalny, tj. antropo-
logizacji, wyrozniajg dwa jego typy: pierwotny — wptyw cech psychofi-
zjologicznych i1 innych, wtasciwych cztowiekowi, ktory odzwierciedla si¢
w konstytutywnych cechach jezyka, oraz wtorny — wptyw na jezyk réznych
obrazow $wiata: religijno-mitologicznego, filozoficznego, naukowego,
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artystycznego, tj. roznych subkodow kultury (Cepedpennnkos, 1988, 11,
cf. Tak, 1977, 74). W jezykoznawstwie kognitywnym przedpojeciowe
schematy wyobrazeniowe, ktérych zrodtem jest ciato czlowieka, nazywa
sie¢ fenomenem pierwotnej antropologizacji’. Schematy te obejmuja row-
niez aspekt aksjologiczny poznania ludzkiego. Jak konstatuje Weronika N.
Telija:
SI3bIK OKpalIMBaeT 4€pe3 CUCTEMY CBOUX 3HAYCHUM U UX accounaunﬁ KOHLICTITYallb-
HYI0 MOJCJIb MUPa B HAIMOHAJIbHO-KYJIBTYPHBIC 1IBETA. On opuaacT el 1 COOCTBEHHO
YeJIOBEUECKYI0 — aHTPOIOLIEHTPUUYECKYIO HHTEPIPETALNIO, B KOTOPOH CYIIECTBEHHYIO
POJb Urpac€T U aHTPOIIOMETPUIHOCTD, T.€. COUBMEPUMOCTL YHUBEPCYMa C IMOHATHBI-
MU 151 YCJIOBEUYCCKOTO BOCIIPpUATHS «Macirabamu» Mupa, €ro O6pa3aMI/I, OTaJIOHAMH

¥ CHMBOJIAMH, B TOM YHCJI€ H TEMH, KOTOPBIE MOJIyYa0T CTATyC [IEHHOCTHO OIPE/Ie/IeH-
HbIx crepeorunos (Temus, 1996, 135).

W badaniach innych nurtéw lingwistycznych zjawisko antropologiza-
cji jezyka identyfikowano w historycznym procesie powstawania okres-
lonych grup znaczeniowych zasobu leksykalnego jezykéw naturalnych.
Jedna z grup pierwotnych stanowi leksyka nazywajaca §wiat materialny,
w tym leksyka somatyczna (cf. Krawczyk-Tyrpa, 1987, 25).

TlockosIbKY BHYTPEHHHUE MHp Y€JIOBEKA MOJICITUPYETCSI 10 00pa3Ily BHEIIHETO MaTepH-
QIBHOTO MHUPa, OCHOBHBIM HCTOYHHKOM MICHXOJIOTHYECKOM JICKCUKH SIBIISICTCS JICKCHUKA
«(uznyeckasn», UCHONIb3yeMasi BO BTOPHYHBIX METahOPUUECKHX CMbICax (ApyTIOHO-
Ba, 1976, 95).

Antropomorfizm my$lenia ludzkiego ujawniaja réwniez wtorne zna-
czenia nazw cze$ci ciata, w tym ich wykorzystanie jako nazw jednostek
miar (Jurkowski, 1983, 49).

Nazwy cze¢éci ciata naleza do jednej z najliczniej frazeologizowanych
grup leksykalnych, co pokazujg opracowania zasobow frazeologicznych
roznych jezykow (v. tylko opracowania monograficzne jezykow stowian-
skich: Krawczyk-Tyrpa, 1987; Banoasina, 2009; T'opasr, 2010, 12—13;
Balakova, 2011; Michow, 2013, 9—16). Szczegdlny status jednostek fra-
zeologicznych w systemie je¢zyka naturalnego wynika z wtérnos$ci same-

2 Przedpojeciowe schematy wyobrazeniowe sg bardziej abstrakcyjne jako wzory (czy
tez struktury) organizujace nasze doswiadczenia umystowe. Przejawiajg si¢ w zachowaniu
naszego ciala, jego przemieszczaniu si¢ w przestrzeni, w manipulowaniu przedmiotami
i w interakcji” (Krzeszowski, 1994, 30).
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go procesu frazeologizacji, ktéry polega na uzyciu istniejgcych jednostek
leksykalnych w funkcji nowej nazwy. Jak podaja teoretycy nominacji
jezykowej (A.A. Ufimcewa, N.D. Arutiunowa, W.A. Gak, W.N. Telija)?,
proces ten jest zawsze zaposredniczony i motywowany, poniewaz jed-
nostka frazeologiczna odnosi si¢ do okreslonego nominatu (przedmiotu,
zjawiska rzeczywistosci nazywanej) tylko przy jednoczesnej aktuali-
zacji okreslonej grupy jednostek — leksemow, ktére sa jej komponenta-
mi — i odnosi si¢ do niego poprzez jednostki tej grupy. Relacja motywacji
frazeologicznej, wedlug W.N. Teliji, ujawnia si¢ na dwoch ptaszczyznach
znaczenia frazeologicznego: sygnifikacyjnej i denotacyjnej. Pierwsza —
pozwala okresli¢ elementy znaczeniowe komponentu, aktualizowane
w znaczeniu tworzonej przez niego jednostki frazeologicznej, druga —
okresla pseudodenotat (quasi-denotat), poprzez ktory frazeologizm odsy-
ta do denotatu (nominatu).

W roku 1969 Leonid 1. Rojzenzon i I.W. Abramiec zwrdcili uwage
na zjawisko jednoczesnej homonimii w zasobie frazeologicznym jezyka,
polegajace na wspoétistnieniu znaczenia dostownego 1 przeno$nego fraze-
ologizmu (Poiizen3on, Abpamer, 1969, 54—63). Cecha ta okreslana jest
w literaturze przedmiotu jako dwuplanowo$¢ (Moxkuenko, 1989, 157),
dwuptaszczyznowos¢ czy dwuprzestrzenno$¢ (Chlebda, 1991, 97-98)
1 wigze si¢ z pojeciem obrazowos$ci (Mokuenko, 1989, 157, cf. Chlebda,
1991, 99). Walerij M. Mokienko podkresla, ze bez znaczenia dostowne-
go nie mozna pojaé znaczenia transformacji semantycznej, ktdra zacho-
dzi w procesie frazeologizacji, nie mozna zrozumie¢ ,,pierwotnego obra-
zu”. W wielu przypadkach rekonstrukcja tego obrazu jest mozliwa tylko
w analizach historycznych i etymologicznych (Mokuenko, 1989, 161).
Rojzenzon i Abramiec wskazuja trzy grupy jednostek, w ktorych wyste-
puje zjawisko jednoczesnej homonimii. To jednostki nazywajace: 1) ge-
sty 1 mimike (nooscumams niewamu, maxuyms pykoii itp.); 2) dziatania
rytualne (6cmpeuams xnebom-convio i in.) oraz 3) dziatania symboliczne
(6vikunyms Oenwiti aae itp.) (Poitzenzon, Adpamer, 1969, 54-63).

We frazeologii polskiej jednostki o takich wlasciwos$ciach nazy-
wa sie, zgodnie z typologia motywacji frazeologicznej Andrzeja Marii

3 Zalozenia teorii przedstawiono w monografii Ssvixosas nomunayus. Obwue 6onpocol
(Cepebpennukos, Y dpumiesa, 1979).
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Lewickiego (1982, 31-39), jednostkami o motywacji globalnej, ktorych
podstawe stanowi czytelna metafora lub metonimia. Jednym z podtypow
tej grupy sa zwroty nazywajace sytuacj¢ komunikacyjna, ktéra jako ca-
los¢ podlega procesowi metaforyzacji. Znaczenie metaforyczne takich
jednostek tozsame jest z trescig, jaka posiadajg sytuacje odzwierciedlone
zwrotem. Wewnetrzna forma takiej jednostki odnosi si¢ do gestu, sytu-
acji, dzialania, zachowania; znaczenie — do znaczenia tego gestu, sytuacji,
dziatania, zachowania. Frazeologizm jest wigc znakiem znaku. Ten typ
motywacji Lewicki nazywa motywacja globalng symboliczng (Lewicki,
1985, 13-21). Okreslenie ,,symboliczny” w pracy L.I. Rojzenzona i [.W.
Abramca oraz w pracach A.M. Lewickiego nie odnosi si¢ do tego samego
pojecia. W pierwszym przypadku okresla podtyp sytuacji ze wzglgedu na
zrodlo jej znaczenia (rytuaty, sygnaty, gesty), w drugim — odwotuje si¢ do
funkcji znakowej, nazywanej symboliczna, funkcji zastepowania jednych
elementow drugimi. Jednostki takie okres$lane sg jako niemotywowane
znaczeniem komponentu, poniewaz obraz przekazywany przez kompo-
nenty przynalezy do konkretnej kategorii onomazjologiczne;j.

Odmiennym typem motywacji frazeologicznej jest motywacja kom-
ponentowa, gdy znaczenie jednostki powstaje w rezultacie semantycz-
nych transformacji komponentdw, tj. cechy semantyczne komponentow
uczestniczg w tworzeniu znaczenia frazeologicznego (motywacja leksy-
kalna i stereotypowa wedtug A.M. Lewickiego). Tego typu jednostki fra-
zeologiczne gwar polskich szczegdtowo analizuje Anna Krawczyk-Tyrpa.
W kontekscie problemu jezyka ciata podkresli¢ nalezy, ze wyekscerpowa-
ny przez badaczke zbior jednostek gwarowych z komponentem somatycz-
nym liczy okoto 10 000 jednostek, z czego tylko okoto 3000 to jednostki
motywowane cechami znaczeniowymi somatyzmoéw (Krawczyk-Tyrpa,
1987, 38). Pozostate uzna¢ nalezy za motywowane globalnie. Istotng gru-
pe wsrod nich stanowia jednostki mimiczne i1 gestyczne, opisane w po-
mniejszej publikacji (Krawczyk, 1983).

Jezyk ciata werbalizowany jest wigc frazeologicznie w jednostkach
z komponentem somatycznym o motywacji globalnej, ,,ponadstownym”
typie transformacji znaczeniowej, w ktorych sytuacja, zobrazowana zna-
czeniem komponentow, nalezy do okreslonego kodu kulturowego (Tenusi,
1996, 181). Ciato cztowieka —jego wyglad, postawa, uktad, ruch — stanowi
quasi-denotat nazwy frazeologiczne;j.
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Badacze jezyka ciata Svetlana A. Grigorjewa, Nikolaj W. Grigorjew
i Grigorij E. Krejdlin* za jednostki systemu gestycznego uznajg gesty,
mimike i pozy. Ogélnie nazywaja je gestami i indeksuja w stowniku, za
podstawowa jednostke opisu leksykograficznego przyjmujac kinem —
jednostke niewerbalng, posiadajaca tylko jedno znaczenie (I'puropbepa,
I'puropseB, Kpeitnmun, 2001, 16). Gestem jest kazdy intencjonalny lub
mogacy by¢ wykonany intencjonalnie ruch ciata. Zalozenia stownika
w aspekcie leksykograficznym odwolujg si¢ do teorii modeli lingwistycz-
nych ,,.Sens«<>Tekst” Igora A. Mielczuka i Aleksandra K. Zotkowskiego,
prac Jurija D. Apresjana i Moskiewskiej Szkoty Semantycznej oraz An-
drzeja Bogustawskiego i Polskiej Szkoty Semantycznej. Jego celem jest
pelny, doktadny i jasny opis znaczen gestow codziennych, ich zwigzkow
z innymi gestami oraz jezykowymi analogami. Gest jak kazdy znak posia-
da znaczenie i forme, syntaktyke i pragmatyke. Tak jak znaki jezykowe
moze oznacza¢ przedmioty, dzialania itp. Znaczenie gestow, podobnie jak
znaczenie jednostek werbalnych, rézni si¢ od ich funkcji spotecznej, ko-
munikacyjnej i warunkow konkretnego uzycia tekstowego.

W aspekcie ideograficznym informacje kodowane przez rosyjskie
gesty przedstawione w stowniku tworzg dwie grupy: informacje o $wie-
cie oraz informacje o mentalnym (intelektualnym i psychologicznym)
stanie gestykulujacego. W grupie pierwszej wyrdznia si¢: nazwy osob
(np. ja, ty), nazwy zwierzat (cf. ikoniczne przedstawienia zajaca czy
skaczacej zaby) oraz nazwy przedmiotéw (np. nozyce, papieros, szkla-
neczka). Poniewaz w rosyjskim jezyku gestow trudno rozdzieli¢ nazwy
rzeczownikowe od czasownikowych, wyrdznia si¢ gesty informuja-
ce o $wiecie 1 kodujace semantyczne predykaty: dzialania (‘pesars’,
‘KypuTh’, ‘UATH’, ‘caymars’ i in.), cechy (‘mrymsrif’, ‘ToncTsiit’), stany
(np. ‘mHaencs’, ‘Hamoeno’, ‘coHHbI’), relacje (‘cBa3p’, ‘Tam’, ‘mpyxoda’,
‘mo0oBb’ 11n.), a takze kwantyfikacje (‘“mMmHOTO’, ‘Bech’ 1 1n.). Gesty kodu-
jace stany mentalne dzielg si¢ na grupy semantyczne: informujace o za-
miarach gestykulujacego (grozba, pytanie, odpowiedz i in.), o my$lach
(np. watpienie, niedowierzanie adresatowi), o uczuciach i o ocenach
(I'puropnera, I'puropweB, Kpeitnmun, 2001, 14). Stownik nie zawiera

4Koncepcja gestu G.E. Krejdlina stata si¢ podstawg licznych analiz zwigzkdéw frazeolo-
gicznych roznych jezykow, cf. Kosepenko, 2000; Kynnuenko, Koponesckast, 2017.
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gestow, ktore nie moga mie¢ znaczenia bez kontekstu werbalnego i nie sg
bez niego uzywane, jak np. ‘rece w pozycji otwartej, dlonie skierowane
do gory i lekkie pochylenie w kierunku adresata’ — gest komunikujacy, ze
gestykulujacy zaraz po wykonaniu gestu wprowadzi do rozmowy nowy
temat. Towarzysza mu stowa: 4 menepw..., <A>6om cetiuac... i in. Nie
obejmuje rowniez gestow fatycznych, podtrzymujacych czy regulujacych
dialog. Gesty w definicji stownika rosyjskiego to znaki majace forme
fizyczna wlasciwa ruchom oraz konwencjonalne znaczenie. Sg one $rod-
kiem nominacji rownym stowu.

Badacze dzielg gesty zawarte w stowniku na komunikacyjne i symp-
tomatyczne. Pierwsze to ruchy intencjonalne: deiktyczne (wskazujace
obiekt, pokazujace wielko$¢, najstarsze i wykazujace duza symetri¢ w roz-
nych kulturach), zwigzane z etykieta (wskazujace na hierarchi¢ grupy)
oraz gesty komunikacyjne ogdlne, neutralne sytuacyjnie. Gesty sympto-
matyczne sytuujg si¢ na pograniczu ruchu fizjologicznego i1 gestu komu-
nikacyjnego, jak np. cocams eybwr jako wyrazenie gniewu czy kycamo
2youl jako wyrazenie ztosci i podenerwowania. O ich przynalezno$ci ge-
stycznej decyduje czynnik wolicjonalny — mogg one by¢ intencjonalnie
wykonane w celu oznaczenia konkretnej emocji. Nie wchodza w zakres
jezyka gestow, opisywanego w slowniku, symptomy niezalezne od woli,
na przyktad zaczerwienienie policzkow jako wyraz wstydu, wchodzg za$
gesty symptomatyczne, jak zakrycie twarzy wyrazajace wstyd. Sympto-
my fizjologiczne moga odkry¢ cztowieka bez jego woli, gesty — wyrazaé
emocje, ktorych gestykulujacy realnie nie odczuwa lub ktore maskuje,
wykonujac gest.

W definicji autorow stownika gestem jest wolicjonalny ruch czgsci lub
catego ciala, co nie wyczerpuje stosowanego przez nas pojecia jezyk ciata,
ktérym okre§lamy system wolicjonalnych ruchow, a takze niewolicjonal-
nych zmian i odczu¢ cielesnych. W tym drugim przypadku to nie cztowiek
komunikuje cialem, a samo ciato komunikuje soba. Znaki — symptomy cie-
lesne — oparte sg na realnym zwigzku, realnej stycznosci symptomu i sta-
nu. Sa licznie werbalizowane w zasobie frazeologicznym wspotczesnego
jezyka polskiego i rosyjskiego. Nalezg do nich, miedzy innymi, nazwy
standbw emocjonalnych poprzez odczucia fizjologiczne, np.: 1) strachu,
przerazenia przez: a) dreszcze, mrowienie np.: ciarki chodzq po plecach;
skora na kims cierpnie; cos idzie komu po szpiku; mypawku 6ezarom no
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cnune’; w tym przez odczucie unoszenia sie wltosow na skutek obkurcza-
nia mieszkéw wlosowych: wlosy stajq <deba> na glowie; wlosy jezq sie
na gltowie; onocwvl cmarnosames 0yoom xomy; b) odczucie chtodu: krew
krzepnie [lodowacieje, stygnie, zastyga, Scina sie] w kims, w czyich zytach;
mrozi [Scina] cos krew <w zZylach>; kposb cmuinem (1edeneem, xonodeem)
8 JICUNLAX Y KO20; MOPO3 NO Kodice depent; ¢) zatrzymanie bicia serca: serce
zamiera; d) §cisku w gardle, w klatce piersiowej: cos Sciska [dlawi] w gar-
dle; cos Sciska w piersi; €) zaburzen widzenia: mie¢ mroczki przed oczami;
6 21a3ax memHeem y K020, ceem nomepk 6 enazax uvbux; f) drzenia konczyn:
tydki [kolana] trzesq sie komu; nodoxcunku mpsacymes; 2) zdenerwowania
przez odczucie: a) przyspieszenia krazenia krwi, np. krew uderza do glo-
wy; wzburzyé w kim krew; krew burzy sie [kipi, gra, wre] w kims; krew na-
gla kogo zalewa; krew pulsuje w zytach; kpoev bpocunacey 6 20108y Komy;
Kpo8b ucpaem 6 kom [kunum, o6pooum, copum]; b) goraca: krew nabiega
[napbywa] do twarzy; krew oblata kogo, czyjg twarz; kposv uepaem 6 xom
[xunum, 6pooum, eopum]; c) przyspieszonego bicia serca: serce wali mto-
tem w piersi, serce wyskakuje z piersi, d) zaczerwienienia na twarzy, np.
krew nabiega [napltywa] do twarzy; krew oblala kogo, czyjg twarz; kpoew
bpocunacs 6 YO Ube, KOMY; HATUBAMbCA KpOBblo; Wstydu przez zaczer-
wienienie twarzy: krew oblata kogo, czyjq twarz; kposv bpocunace 6 nuyo
ype, komy 1 in. Podobnie symptom przyspieszonego wydzielania §liny
w stanie glodu czy oczekiwania na co$ smacznego jest podstawa do nazy-
wania tych stanow: <az> Slinka (slina) cieknie [idzie, leci, naptywa] komu
do ust na co (na widok czego); potykac [przelykad] slinke; caronku mexym
[nomexau] y xoeo, enomamo crionku (petny opis porownawczy w aspekcie
ideograficznym i motywacyjnym zasobu frazeologicznego jezyka polskie-
go i rosyjskiego z komponentem somatycznym w: F'opast 2010).
Symptom werbalizowany moze by¢ przez znaczenia dostowne kom-
ponentdw frazeologizmu, jak w jednostkach polykaé [przelykac] Slinke,
enomams caonku lub przenosne, jak we frazeologizmach krew burzy sie
[kipi, gra, wre] w kims, kpoev uepaem 6 xom [kunum, 6pooum, copum].
Znanym jest fakt wystepowania réznych mechanizméw transformacji
znaczeniowe] w jednej jednostce frazeologicznej (metaforyzacji, metoni-
mizacji, symbolizacji) (cf. I'aBpun, 1974; Temns, 1996, 81; Antas, 2013,

’Materiat jezykowy zaczerpnieto ze stownikoéw podanych w spisie zrodet.
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180-182; Krasnicka-Wilk 2019). W odniesieniu do rozroznienia ptaszczy-
zny denotacyjnej i sygnifikacyjnej frazeologizmu stwierdzi¢ mozna, ze na
ptaszczyznie denotacyjnej przeniesienie znaczenia w powyzszych parach
jednostek nastepuje poprzez proces metonimizacji symptom — stan, na
ptaszczyznie sygnifikacyjnej w drugiej parze jednostek dochodzi metafo-
ryzacja — przyspieszone krazenie krwi i uczucie ciepta oddaja komponenty
czasownikowe polskie: burzy sig, kipi, gra, wre i rosyjskie uepaem, xkunum,
bpodum, eopum.

Weronika N. Telija ze wzgledu na kryteria funkcyjno-nominacyjne
wyrdznia trzy typy metafor frazeologicznych: identyfikujaca, konceptu-
alng i obrazowg. Pierwsza tworzy deskryptywny (konkretny, portretujacy)
typ znaczenia, oparty na realnym podobienistwie i wykorzystujacy mo-
dus jak®. Modus fikcyjnosci zredukowany zostaje w niej do pordwnania
ujawniajgcego si¢ na ptaszczyznie obrazowo-asocjacyjnej. Ten typ aktyw-
ny jest w sferze oznaczania rzeczywistosci bezposrednio do$wiadczanej
przez zmysty. Mechanizm metaforyczny wzbogaca zasoéb leksykalny je-
zyka w zakresie nazw ,,obiektow naturalnych”, artefaktow, dziatan rela-
tywnych 1 uczué, ich cech jako$ciowych i dynamicznych. Do tego typu
metafor nalezg frazeologizmy z komponentem somatycznym: mypauwxu no
Kooice nobesicanu, Kposb ¢ monokom, a takze jednostki o semantyce loka-
cyjnej 60k o 6ok (CTOSITh), o0 60Kkom (FKHUTB), 100 pykou (HAXOIUTHCH),
noo Hocom (HaxXomUTHCA), 1 temporalnej 6o menosenue oxa. Ten typ znacze-
nia shuzy w komunikacji do wskazania na element rzeczywisto$ci i gwa-
rantuje postrzeganie $wiata jako ,obiektywnie” danego (Temms, 1996,
141-142). Ze wzgledu na realng styczno$¢ denotatu i quasi-denotatu ta-
kich jednostek grupa symptomow cielesnych werbalizowanych przez jed-
nostki frazeologiczne tworzy tego typu metafory identyfikujace, wlasciwie
metonimie. Obrazowo$¢ metonimii — pisze W.N. Telija w swojej wczes-
niejszej pracy — ,,He HYXKJaeTcsl B THIIOTe3aX O MOAOOHH, B JIOMYIICHUH
(UKTUBHOCTH HCXOIHOTO 00pa3a, OCKOJIBKY OH M B pEalIbHOCTH COXPaHSET
aCCOLIMaTUBHYIO CMEKHOCTH C HOBBIM 0003Ha4aeMbIm» (Tenus, 1988, 182;
cf. Hordy 20006).

8Podstawg klasyfikacji funkcjonalno-nominacyjnej jest identyfikacja motywu procesu
metaforyzacji, intencja tworcy metafory i przeksztatcenie zgodnie z nim modusu fikcyjnosci.
Modus fikcyjnosci — to dopuszczenie podobienstwa, sens, ktory wyraza forma xkax eciu ool
(Temust, 1996, 137, 140).
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Gesty symptomatyczne i komunikacyjne werbalizowane frazeolo-
gicznie w jezykach blisko spokrewnionych, jakimi sa jezyk polski i ro-
syjski, wykazujg si¢ duza, aczkolwiek nie pelng symetrycznos$cig (cf.
Topaer 1997). Do symetrycznych naleza: nadgé [nadymaé] usta (policz-
ki) — nadyms 2ybwl, mrugac oczami (rzgsami) — 3axaonams [3amopeams |
enazamu (pecruyamu), zrobi¢ wielkie oczy — coenamv 6orvuwue enasa,
oczy wytazgq z glowy (z orbit) — enasza na 106 nesym, ena3om He edem —
bez mrugniecia okiem, denams [coeramb] Oposu domuxom, nOOHUMAMb
[noonsams] 6posu — chmurzy¢ [nachmurzyé, najezyé, sciggac, zmarszezyc|
brwi, 3akpeimo enaza — zakryé oczy, 3akpvims auyo pykamu — zakryé [za-
stonié] twarz rekami, stukngc si¢ w czoto (glowe) — nocmyuams [yoapum,
xnonuyms] cebsi no 16y, brac sie [chwytac, tapal] za glowe — xeamamucs
3a eonosy, drapac sie [podrapac] po glowie — uecamo 3amuinox, Gtowa do
gory! — Bvuwe eonosy!; schylacé [spuszczad] glowe — cxnonums 2onosy, kla-
sngé w dionie — xnonHymo 6 nadonu, machngcé rekq — maxuymeo pykotl; trzec
[zacierac] rece — nomupamo pyxu, potozyc¢ palec na ustach — npunosxcumso
[noonecmu, npucmasumo, npusxcams] naney x eybam, sta¢ z wyciggnietq
rekq — cmosms ¢ npomanymou pykou, podpisywac sie obiema rekami —
08ymsa pykamu, podnies¢ reke — noonsams pyxky, noxcams niedamu — wzri-
szy¢ ramionami i in.

Niektore gesty towarzyszace stanom emocjonalnym wspdlne sg nawet
odlegtym grupom j¢zykowym i kulturowym. Muzulmanie, np. Arabowie,
Turcy, Persowie gestem gryzienia palcow wyrazaja stan bezsilnej ztosci,
zalu za czyms$ bezpowrotnie straconym. Taki gest werbalizowany jest fra-
zeologizmem jezyka polskiego gryz¢ palce. W jezyku rosyjskim natomiast
wystepuje jednostka frazeologiczna xycams noxmu — dost. ‘gryz¢ tokcie’
0 znaczeniu “KajeTb O 4YeM-J. OC3HANEKHO YTPAuCHHOM, YITYIICHHOM,
HEeTmonpaBuMoM’, tozsamym ze znaczeniem arabskiego i polskiego gestu
gryzienia palcoéw. Jednostka frazeologiczna jezyka rosyjskiego wywodzo-
na jest od przystow: Bruzox noxoms, da ne ykycuun, Ceoeco n10kms He
yrycuuins, ktore mowia o rzeczy wydawatoby sie lekko osiggalnej, a jed-
nak niemozliwej. Etymologicznie wiaze si¢ frazeologizm xycams noxmu
ze znaczeniem bezsensownos$ci wynikajacym z przystow, a jego znaczenie
eksplikuje si¢ jako zal za czyms$, co nie mogto si¢ zdarzy¢ (eksplikacje
etymologiczne frazeologizméw rosyjskich podaj¢ za: bupux, Mokuesko,
Crenanosa, 1998).
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Wyrazem glebokiego zamyslenia, wejScia w siebie samego, wy-
tezonej uwagi w folklorze turecko-osmanskim jest gest pociggania sig,
gtadzenia po brodzie. Rozmys$lanie i obawa wyrazajg si¢ gestem reki
przytozonej do twarzy. W stowianskiej tradycji czlowiek prosty w stanie
zatroskania, zastanawiania si¢, szukania wyj$cia drapie si¢ po gtowie, co
oddaje polska jednostka drapac sie po glowie i jej rosyjski odpowiednik
yecamwvcs ¢ 3amuliok. Mimo 1z sg one ekwiwalentami, w jezyku rosyj-
skim frazeologizm precyzuje cze¢$¢ gtowy, w ktdrg cztowiek si¢ drapie.
Jest nig samwinox czyli jej tylna czesé — potylica. Jak podaje T. Kowalski
zgodnie z wierzeniami tureckimi od strachu robig si¢ peknigcia na ustach,
co mozna odnie$¢ do odruchu gryzienia, przygryzania warg w stanie
wstydu, zalu, smutku w polszczyznie. U wszystkich muzutmanow spoty-
ka si¢ wierzenie, ze ze smutku 1 strapienia cztowiekowi czarnieje twarz,
a cierpienia moralne wyciskaja z cztowieka krew zamiast tez. Gniew
za$ 1 niech¢¢ wobec kogo$ zgodnie z arabskimi wierzeniami lokalizuja
si¢ w nosie, tak jak wszystkie afekty zwigzane z nat¢zeniem respiracji
(Kowalski, 1997, 149-155). Cho¢ odmiennie lokalizowane ciele$nie sg
w kulturze arabskiej emocje negatywne, proces ich umiejscowienia jest
uzasadniony fizjologicznie i pokazuje metonimiczng baz¢ znaczen soma-
tycznych.

Ruch kiwnigcia, skinienia gtowa jako jednostka kinezyczna werbali-
zowana frazeologizmami xugnyms eonosoii — kiwng¢ [skingc] glowg moze
mie¢ kilka wariantow wykonania i tym samym kilka znaczen tozsamych
polskiej i rosyjskiej wspolnocie. Nieznaczne pochylenie glowy do przo-
du i cofniecie jej do pozycji pionowej jest znakiem zgody, potwierdze-
nia, rozumienia wypowiedzi adresata gestu i gotowosci dalszego stucha-
nia. Szybki ruch gtowa w gore lub jednokrotne pochylenie jej do przodu
i podniesienie, ktoremu moze towarzyszy¢ lekkie pochylenie tutowia do
przodu to znak powitania. Ruch glowy wykonywany bez nachylenia ciata
stosowany jest w sytuacjach rownego statusu gestykulujacego i adresata,
z nachyleniem — wobec adresata o wyzszym statusie spotecznym niz ge-
stykulujacy. Szybkie i lekkie sktonienie gtowy, w kierunku jakiego$ obiek-
tu 1 powrot do pozycji wyjsciowej, ktéremu moze towarzyszy¢ ruch oczu,
wzniesienie brwi to gest wskazania: pokazac oczami — noxazame enazamu,
obok manualnych pokazaé rekq (palcem) — noxasamo pykoii (nanvyem)
(I'puropwesa, I'puropres, Kpeiimun, 2001, 59-64).
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Odwracanie si¢ od adresata calym ciatem 1 glowa, badz odwracanie
samej glowy, w taki sposéb, ze nie widzi on twarzy w obu opisywanych
jezykach jest wyrazem lekcewazenia, pogardy czy odmowy: odwrdcic sie
plecami do kogo; pokaza¢ plecy komu; nosepnymucs cnunoti i przeciwnie
frazeologizmy odwrocic sig twarzq do kogo, do czego; nosepuymucs 1uyom
K KoMy, K yeMy nazywaja przyjeta form¢ komunikowania si¢ w kontakcie
bezposrednim. Wyraza ona uwagg, szacunek i rownos¢. Przestrzegano jej
réwniez podczas bitew i1 pojedynkow. Dlatego frazeologizmy wbié komu
noz w plecy — nooic 6 cnuny Komy oznaczaja podstep, zdrade, postepowanie
niegodne. Postawa zwrdcona twarzg w twarz jest rOwniez wyrazem uczci-
wosci 1 odwagi.

,»Ha TIpOTSHKEHUN UCTOPUH MHOTHE JKECTHI MPOXOIAT MYTh OT UKOHH-
YeCKUX 3HAKOB JI0 CHMBOJHUYECKUX, OT BBIPAKECHUS KOHKPETHBIX «IIPO-
CTBIX» 3HAYCHUH C IIOMOIIBKO HKOHUYCCKUX q)OpM K BBIPAKCHUIO CaMBbIX
abCTpakTHBIX uaei” — pisza autorzy stownika gestow rosyjskich (I'pu-
ropeeBa, [puropees, Kpeitmma, 2001, 168), a N.D. Arutiunowa, wyka-
Zujac semantyczne i semiotyczne zwigzki metonimii i symbolu, stwier-
dza: ,,Ecnn 00pa3bl CKJIaJbIBAIOTCS, TO CHUMBOJIAMU CHIAHOGAMCA, IO
CUMBOJIA 8O38bIUAIOMCS, NOOHUMAIOMCS, 8bIPACMAION, PA3pacmaiomcs’
(ApyTtroHOBa, 1990, 26). Proces ten ilustruje historyczny rozwoj znaczen
gestow reki. Podstawowym znaczeniem gestu podania reki jest w kregu
kultury europejskiej powitanie, ale réwniez znak zgody, pokoju, zrozu-
mienia, przyjazni, czy miloéci. Polozenie r¢ki na glowie przez osobg du-
chowng lub wyzszej rangi oznaczato odpowiednio poswiecenie, blogosta-
wienstwo, czy przekazanie urzedu nastgpcy. Wyciaganie jednej reki przed
siebie zwroconej wewnetrzng strong do dotu — to znak wtadzy, nadprzy-
rodzonej sity, w tym rzucania przeklenstwa, obie rece wyciagnigte w ten
sposob przed siebie to znak wszechmocy. Reka wyciagnigta przed siebie,
ale odwrocona wewnetrzng strong ku gorze jest znakiem prosby, dwie rece
w tej pozycji za$ to juz znak btagania i bezsilno$ci. Skrzyzowanie dtoni
lub ich zlozenie na piersi zwroconych w gore jest za§wiadczonym w XI
wieku symbolem modlitwy chrzescijanskiej. Reka przytozona do ust to
pierwszy chrzescijanski symbol tajemnicy zmartwychwstania, pézniej se-
kretu 1 milczenia w ogole. Magiczne pochodzenie posiada gest klaskania
w dionie w celu §ciagnigcia deszczu i wyciagnigcie dloni z roztozonymi
palcami przed siebie, wewnetrzng strong skierowanej na zewnatrz na znak
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obrony przed zla sila, ,,ztym okiem” (Kopalinski, 1990, 350-351). Ten
ostatni szeroko stosowany jest we wspotczesnej komunikacji niewerbalnej
jako znak ,,stop”, zatrzymania kontaktu, przerwania méwienia interlokuto-
ra lub przerwania fizycznego dziatania partnera kontaktu.

Weronika N. Telija proces powstawania znaczenia frazeologicznego
podobnych jednostek okresla jako metaforyczno-obrazowy, oceniajaco-
-ekspresywny. To typ metafory konceptualnej, ktéra tworzy znaczenia
abstrakcyjne, nowe idealne obiekty, ale jej znaczenie wynika z konkret-
nego kontekstu, np. dopetienie konceptu ‘umrzeé’ konotacjami kulturo-
wymi — chrze$cijanskim pojmowaniem $mierci — tworzy nowy koncept
‘umrzeé¢’ o znaczeniu chrzescijanskim’. Zrodlem znaczen staja si¢ kody
spoteczne, obrzedy, rytuaty, wierzenia, religie, np. prosic¢ o reke, dac [od-
dal] reke, npocumo pyku, 0ame pyKy; noceinams 20108y Neniom, zwigzac
rece stulq, nalozyc¢ rece, potozyé rece na glowie, czy wyrazenie nosic¢
na rekach, nocums na pykax, zwigzane z obyczajem przenoszenia panny
mtodej w dniu $lubu przez préog domu meza i przesadem, ze duchy przod-
kow, zyjace na progu domu moga rozgniewac si¢ na niewiaste, tj. obca,
gdy ona sama przekroczy prog domu (bupux, Mokuenko, CtenaHoBa,
1998, 501).

Starozytny rytual obmywania rgk wykonywany przez sedziow i oskar-
zycieli jako znak bezstronnos$ci, szczegolnego znaczenia nabieral w przy-
padku niezgody z ogloszonym wyrokiem, gdyz zdejmowat odpowiedzial-
no$¢ z osoby wykonujacej go. Obmywanie ciata jako czynno$¢ fizycznego
oczyszczenia uzyskalo w nim znaczenie abstrakcyjne, symboliczne —
oczyszczenia moralnego. Znaczenie oczyszczenia duchowego i rozpocze-
cianowego zycia ma w sakramencie chrztu. Jednakze sam gest obmywania
rak nie tylko po raz kolejny ilustruje rozwdj znaczen somatycznych, ale
wskazuje rowniez na sposoby ich rozpowszechnienia. Szeroki zakres uzy-
cia wyrazenie to uzyskato w wielu jezykach dzicki Ewangelii i kojarzone
jest z gestem wykonanym przez Pitata, zmuszonego zgodzi¢ si¢ na kare

"Metafora konceptualna w przeciwienstwie do identyfikujacej tworzy znaczenia abs-
trakcyjne. Jej fikcyjnos¢ utrudnia nazwie petnienie funkcji nominacyjnej, poniewaz zatarciu
ulega zywy obraz, a znaczenie ma tendencj¢ do generalizacji. Ten typ metafory whasciwy
jest frazeologizmom somatycznym o motywacji komponentowej, np. npuxooums 6 20108y,
Kpymumcs [eéepmumcs, cuoum] 6 2onoee, 8 21a3ax uvlx, 8 21asd, Ha paenoil noee (Temus,
1996, 143—-144).
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dla Jezusa. Obmyt on rece przed thumem, mowiac: ,,He BUHOBEH s B KpoBHU
[MpaBennuka cero” (bupux, Mokuenko, Crenanosa, 1998, 504). Ttuma-
czenie tekstu ewangelicznego wprowadzito t¢ jednostk¢ do zasobow fra-
zeologicznych innych jezykow.

Etymologiczno-historyczny stownik frazeologiczny jezyka rosyjskie-
go zdaje sprawe z przebiegu procesu zapozyczen jednostek frazeologicz-
nych zwigzanych z jezykiem ciata: sonocer na cebe peamv — wyrywaé so-
bie wiosy, rwacé wlosy z glowy (z greki), enaza na samvinke — mie¢ oczy
z tylu (z taciny), denamo [coenams] 6orvuue (kpyenvie) enasa — robié duze
oczy (wystepuje rowniez w jezyku niemieckim), padu npexpacHuvix enas —
za piekne oczy (w rosyjskim kalka z francuskiego), na ceoro eonosy — na
swojq glowe (z greki, taciny), namviiums conogy — zmyé glowe (w rosyj-
skim z niemieckiego), dasams con08y na omceuenue — daé sobie glowe
ucigé¢ (kalka z francuskiego), kycamwv eyovr — przygryzaé wargi (pocho-
dzi z jezykow starozytnych, cf. tacinskie mordere labrum), eoopyorcen
0o 3606 — uzbrojony po zeby (kalka z francuskiego), cogopums cxeo3v
3youl — mowic przez zeby (kalka z francuskiego), kynamucs 6 kposu — kq-
pac sie [plawi¢] we krwi (z mitologii), Opocams 6 auyo — rzuci¢ w twarz
(kalka z francuskiego), ¢ Hoe do eonosvr — od stop do glow (z greki),
cmosimb 00HOU HO20U 6 moeune — stac [by¢] jedng nogg w grobie (kalka
z greki), kpymums Hocom — kreci¢ nosem (kalka z francuskiego), nanvyem
He nowesenums — palcem nie ruszy¢ (kalka z francuskiego), cmompems
CK603b nanvyvl — patrze¢ przez palce (w rosyjskim kalka z niemieckie-
£0), pazgooums [pazsecmu] pyku — roztozy¢ rece (kalka z francuskiego),
PpyKu npous — zabierz rece, rece przy sobie (kalka z angielskiego), cudems
cnooica pyku — siedzie¢ z zalozonymi rekami (z taciny)®,

Przedstawiona analiza pozwala stwierdzi¢, ze jednostki frazeologicz-
ne z nazwami czesci ciala wspotczesnego jezyka polskiego i rosyjskiego
utrwalajg istotny fragment jezyka ciata, definiowanego jako ruchy woli-
cjonalne ciala, nazywane przez G.E. Krejdlina gestami, ale i symptomy —
niewolicjonalne zmiany cielesne (np. drzenie, zaburzenia widzenia) oraz
odczucia (chtodu, goraca itp.). W aspekcie onomazjologicznym informacje

$Material jezykowy zaczerpnieto ze stownika: Bupux, Mokuenko, Crenanosa, 1998.
Jednostkom rosyjskim dodano ekwiwalenty polskie. Informacja o pochodzeniu frazeologi-
zmu umieszczona w nawiasie podaje zrodto zapozyczenia w jezyku rosyjskim.



268 Mirostawa Hordy

tego kodu cielesnego werbalizowane sg frazeologicznie przy pomocy me-
tafory identyfikacyjnej oraz konceptualnej. Globalny typ motywacji tych
jednostek jezykowych wskazuje na zjawisko homonimii wewnatrzjezyko-
wej 1 odsyta do subkodow kultury. Symptomy cielesne odwotuja si¢ do
pierwotnego i uniwersalnego doswiadczenia ciata, fizjologii jego funkcjo-
nowania. Wolicjonalne ruchy ciata stanowig juz czg¢$¢ tozsamosci kulturo-
wej, wspolnej kregom kulturowym, do ktérych przynaleza badane jezyki.

Zrédia

Baba, S., Liberek, J. (2001). Stownik frazeologiczny wspotczesnej polszczyzny. Warsza-
wa: Wydawnictwo Naukowe PWN.

Baba, S., Liberek, J., Dziamska, G. (1995). Podreczny stownik frazeologiczny jezyka
polskiego. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN.

Cirlot, J. E. (2000). Stownik symboli. Krakéw: Znak.

Glowinska, K., Piotrowski, T. (2000). Popularny stownik frazeologiczny. Warszawa:
Wilga.

Kopalinski, W. (1990). Sfownik symboli. Warszawa: Wiedza Powszechna.

Lukszyn, L., Zmarzer, W. (red.) (1998). Wielki stownik frazeologiczny polsko-rosyjski,
rosyjsko-polski. Warszawa: Harald G. Dictionaries.

Skorupka, S. (1996). Stownik frazeologiczny jezyka polskiego. Warszawa: Wiedza Po-
wszechna.

bupux, A. K., Mokuenko, B. M., Crenanoga, JI. 1. (1997). Crosaps ¢ppazeonocuueckux
CUHOHUMO8 pyccKo2o A3vika. Pocros-Ha-Jlony: W3narenscTBo ,,DeHuke”.

bupux, A. K., Mokuenko, B. M., Cremanosa, JI. U. (1998). Crosapv pycckoii
@pazeonocuu: ucmopuxo-smumonocudeckui  cnpagounux. Cankr-IlerepOypr:
Cankr-IletepOyprekuii rocynapcTBeHHblil yHuBepcuret, ®omuo-IIpece.

I'puropsena, C. A., I'puropees, H. B., Kpeiimmn, I. E. (2001). Crosaps sizvika pyccrux
arcecmos. MockBa—Bena: SI3pIkn pycckoit KyabTypbl—-BeHCKHI claBUCTHUECKHHI
aJbMaHaXx.

MosnotkoB, A. U. (1986). @pazeorocuueckuii crnosapv pycckozo sA3vika. Mocksa:
Pycckuii s3b1K.

dénopos, A. U. (pen.) (1997). @pazeonocuueckuii cniosaps pyccko2o aumepamypHoco
sazvika. MockBa: M3narenberBo ,,[luranens”.

[Birih, A. K., Mokienko, V. M., Stepanova, L. I. (1997). Slovar’ frazeologiceskih sino-
nimov russkogo dzyka. Rostov-na-Donu: Izdatel stvo ,,Feniks”.

Birih, A. K., Mokienko, V. M., Stepanova, L. 1. (1998). Slovar” russkoj frazeologii:
istoriko-étimologiceskij spravocnik. Sankt-Peterburg: Sankt-Peterburgskij gosu-
darstvennyj universitet, Folio-Press.



Jezyk ciala we frazeologii polskiej i rosyjskiej 269

Grigor'eva, S. A., Grigor'ev, N. V., Krejdlin, G. E. (2001). Slovar’ dzyka russkih Ze-
stov. Moskva—Vena: Azyki russkoj kul tury—Venskij slavisti¢eskij al ' manah.

Molotkov, A. L. (1986). Frazeologiceskij slovar’ russkogo dzyka. Moskva: Russkij azyk.

Fédorov, A. 1. (red.) (1997). Frazeologiceskij slovar’ russkogo literaturnogo azyka.
Moskva: Izdatel ‘stvo ,,Citadel ’].

Literatura

Antas, J. (2013). Semantycznosé ciata. Gesty jako znaki myslenia. 1.6dZ: Primum Verbum.

Balékova, D. (2011). Dynamika sucasnej slovenskej frazeologie (fond somatickych fra-
zem). Greifswald: Ernst-Moritz-Arndt-Universitét.

Brocki, M. (2015). Antropologia. Jezyk ciata. Wroctaw: Astrum.

Chlebda, W. (1991). Elementy frazematyki: wprowadzenie do frazeologii nadawcy.
Opole: Wyzsza Szkota Pedagogiczna im. Powstancow Slaskich.

Drwigga, M. (2005). Cialo czlowieka: studium z antropologii filozoficznej. Krakow:
Ksiegarnia Akademicka.

Eco, U. (1996). Nieobecna struktura. Warszawa: Wydawnictwo KR.

Hall, E. (1994). Poza kulturqg. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN.

Hordy, M. (2006). Metonimia a doswiadczenie cielesnosci. W: Cnoso ¢ crogape
u ouckypce. Pen. A. bupux, T. B. Bonoguna. Mocksa: O, s. 608-614.

Jurkowski, M. (1983). Nazwy czesci ciala jako nominacje wtorne w jezyku rosyjskim
i polskim. W: Problemy nominacji jezykowej, t. 2. Red. M. Blicharski. Katowice:
Uniwersytet Slqski, s. 47-58.

Kowalski, T. (1997). Arabica et islamica: studia z dziejow islamu i kultury arabskiej.
Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, s. 149-155.

Krasnicka-Wilk, 1. (2019). Gesty w jezyku, jezyk w gestach. http://www.academia.
edu/32812743. 17.10.2019.

Krawczyk, A. (1983). Frazeologizmy mimiczne i gestyczne (na materiale gwarowym,).
»Socjolingwistyka” (5), s. 137-144.

Krawczyk-Tyrpa, A. (1987). Frazeologia somatyczna w gwarach polskich: zwigzki
frazeologiczne motywowane nazwami czesci ciata. Wroctaw: Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich.

Krapiec, M.A. (1999). Odzyska¢ swiat realny. Lublin: Redakcja Wydawnictw Katolic-
kiego Uniwersytetu Lubelskiego.

Krzeszowski, T.P. (1994). Parametr aksjologiczny w przedpojeciowych schematach
wyobrazeniowych. ,,Etnolingwistyka” (6), s. 29-51.

Leathers, D.G. (2007). Komunikacja niewerbalna. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN.

Lewicki, A.M. (1982). O motywacji frazeologizmow. W: Z problemow frazeologii pol-
skiej i stowianskiej. T. 1. Red. M. Basaj, D. Rytel. Wroctaw: Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, s. 37-39.



270 Mirostawa Hordy

Lewicki, A.M. (1985). Motywacja globalna frazeologizmow. Znaczenie przenosne,
symboliczne i stereotypowe. W: Z problemow frazeologii polskiej i stowianskiej.
T. III. Red. M. Basaj, D. Rytel. Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
s. 13-21.

Matuszyk, L. (2016). Fenomenologiczne cialo literatury. ,,Hybris” (34), s. 99—118.

Michow, E. (2013). Studia nad frazeologiq somatyczna jezyka polskiego i bulgarskie-
go. Kielce: Wydawnictwo GlobalTranslator CUiT.

Wawrzynczyk, J. (2015). Depozytorium leksykalne jezyka polskiego. Fotoprzeglad fra-
zematyczny (2). T. XLII. Warszawa: BEL Studio.

ApytionoBa, H. 1. (1990). Memaghopa u oucxypc. W: Teopuss memaghopul. Pen.
H. . ApytionoBa. Mocksa: [Iporpecc.

ApytionoBa, H. /1. (1976). IIpeonoocenue u eco cmwicn. Mocka: Hayka.

Banopsina, T. (2009). L{ena uanasexa: croea, mig, poimyan. MiHCK.

I'aBpun, C. I (1974). @paszeonocus cospemennoco pycckoeo a3vika: 6 acnekme meopuu
ompaoicenus. Ilepmb: [lepMcknii rocyaapcTBEeHHBIH MeJarornaecKuii HHCTHTYT.

l'ak, B. I. (1977). Conocmasumenvuas nexcuxonozus. Mocksa: MexyHapomHbIE OT-
HOIICHHUS.

Topael, M. (1997). Jlakynapnvie gppaseonocuieckue eounuysbl ¢ KOMROHEHMOM 20J10-
sa/glowa 6 coepemennvix pycckom u nonvckom sizvikax. W: Stowo. Tekst. Czas.
Materialy z I Miedzynarodowej Konferencji Naukowej. Red. M. Aleksiejenko.
Szczecin: Uniwersytet Szczecinski, Instytut Filologii Stowianskiej, s. 213-218.

Topasr, M. (2010). Comamuueckas @ppazeonozus co8pemeHHbIX PYCCKO20 U NOIbCKO2O
azvikos. Ulenun: Volumina.

Kosepenko, A. 1. (2000). JKecmoswle uouomwl u scecmul: munst coomsemcmeuii. W: @pa-
3€0JI0TUsl B KOHTEKCTE KybTypbl. MocKBa: SI3bIKH C1aBIHCKOM KyIbTypsl, s. 374-382.

Kpeitmun, I E. (2002). Hesepbanvuaa cemuomuxa: HA3vlk mena u ecmecmeeHHbulll
a3vik. Mocksa: HoBoe nureparypHoe o0o3peHue.

Kynuuenko, 0. H., Koponesckas, E. M. (2017). Conocmasumenvuasa xapaxmepucmu-
KA pyCccKUX u aHenUICKUX Jcecmosbix gpaszeonocuveckux eounuy. ,,dunonorude-
ckue Hayku. Borpocs! Teopun n npaktuku” 2(68), z. 1, s. 109-112.

Mokuenxko, B. M. (1989). Crasauckas ¢ppazeonocusn. Mocksa: Beicmas nikona.

Poiizenzon, JI. U., Abpamen, U. B., (1969). Cosmewennasn omonumusa 6 cghepe ppaze-
onoeuu. ,,Bonpocs sa3piko3HaHus” (2), s. 54—63.

CepebpennnkoB, b. A. (pexn.) (1988). Ponb uenogeueckoco ¢paxmopa 6 sasvike. Hzvik
u kapmuna mupa. Mocksa: Hayka.

CepeOpenHuKkoB, b. A., Yumnesa, A. A. (pex.) (1979). Azvikosas nomunayus. Obwue
sonpocwl. MockBa: Hayxka.

Tenus, B. H. (1988). Memagpopuzayus u eé pons 6 coz0anuu a3u1k0801 KapmuHsl MUpd.
W: B. A. CepebpennukoB (pen.). Pornb uenoseueckoco ¢paxmopa 6 sazvike. H3zvlk
u kapmuna mupa. Mocksa: Hayka.

Temus, B. H. (1996). Pycckas ¢ppaseonocus: cemanmuueckuil, npaemamuyeckutl u 1uHe80-
Kynomyponozaudeckuii acnekmol. Mocksa: LlIkona ,,SI3bIku pyccKoil KyJIBTyphI”.



Jezyk ciala we frazeologii polskiej i rosyjskiej 271

[Arutiinova, N. D. (1990). Metafora i diskurs. V: Teorid metafory. Red. N. D. Arutinova.
Moskva: Progress.

Gak, V. G. (1977). Sopostavitel 'naad leksikologia. Moskva: Mezdunarodnye otnosenia.

Gavrin, S. G. (1974). Frazeologia sovremennogo russkogo dzyka: v aspekte teorii
otrazenid. Perm’: Permskij gosudarstvennyj pedagogiceskij institut.

Gordy, M. (1997). Lakunarnye frazeologiceskie edinicy s komponentom golova/gtowa
v sovremennyh russkom i pol’skom dzykah. V: Stowo. Tekst. Czas. Materialy
z Il Miedzynarodowej Konferencji Naukowej. Red. M. Aleksiejenko. Szczecin:
Uniwersytet Szczecinski, Instytut Filologii Stowianskiej, s. 213-218.

Gordy, M. (2010). Somaticeskad frazeologid sovremennyh russkogo i pol skogo dazykov.
Secin: Volumina.

Kozerenko, A. D. (2000). Zestovye idiomy i Zesty: tipy sootvetstvij. V: Frazeologia
v kontekste kul’tury. Moskva: Azyki slavanskoj kul’tury, s. 374-382.

Krejdlin, G. E. (2002). Neverbal 'nad semiotika: Azyk tela i estestvennyj dzyk. Moskva:
Novoe literaturnoe obozrenie.

Kuligenko, U. N., Korolevska4, E. M. (2017). Sopostavitel 'nad harakteristika russkih
i anglijskih Zestovyh frazeologiceskih edinic. ,,FilologiCeskie nauki. Voprosy teorii
i praktiki” 2(68), z. 1, s. 109-112.

Mokienko, V. M. (1980). Slavdnskad frazeologid. Moskva: Vyssaa $kola.

Rojzenzon, L. 1., Abramec, 1.V., (1969). Sovmesennad omonimid v sfere frazeologii.
,,Voprosy azykoznania” (2), s. 54-63.

Serebrennikov, B. A. (red.) (1988). Rol’ celoveceskogo faktora v dzyke. Azyk i kartina
mira. Moskva: Nauka.

Serebrennikov, B. A., Ufimceva, A. A. (red.) (1979). Azykovad nominacia. Obsie
voprosy. Moskva: Nauka.

Telia, V. N. (1988). Metaforizacia i eé rol’ v sozdanii dzykovoj kartiny mira. V: Rol’
celoveceskogo faktora v dzyke. Azyk i kartina mira. Red. B.A. Serebrennikov.
Moskva: Nauka.

Telia, V. N. (1996). Russkad frazeologia: semanticeskij, pragmaticeskij i lingvokul -
turologiceskij aspekty. Moskva: Skola ,,Azyki russkoj kul’tury”.

Valodzina, T. (2009). Cela calaveka: slova, mif, ritual. Minsk].












POZNANSKIE STUDIA SLAWISTYCZNE
PSS NR16/2019  ISSN 2084-3011
DOI: 10.14746/pss.2020.18.16

Data przestania tekstu do redakcji: 11.03.2020
E‘HeHa I[apaHaHOBa Data przyjecia tekstu do druku: 13.03.2020

Sofia University ”’St. Kliment Ohridski”
elidaradanova@hotmail.com
ORCID: 0000-0001-8028-6587

I10JICKOTO MeKTYBOCHHO JABa/IeCeTUIeTHe
B OIJIEAJI0TO HA KOJIEKTHBHATA
penenuus

AssTrACT: Daradanova Elena, Polskoto mezhduvoenno dvadesetiletie w ogledaloto na kolektivnata
recepcija (The Polish Interwar Period in the Mirror of Collective Reception). “Poznanskie Studia
Slawistyczne” 18. Poznan 2020. Publishing House of the Poznan Society for the Advancement of
the Arts and Sciences, Adam Mickiewicz University, pp. 275-281. ISSN 2084-3011.

The subject of this review is the reception of Polish interwar literature in Bulgaria, and particularly
the anthology Polish Poetry between the Two World Wars (2019), by Panayot Karagyozov and the
special issue of Literaturen vestnik (2018), devoted to Polish culture from that period.

The focus of the review is on the simultaneous reception of both translated poetry and literary-
critical articles.

Keyworbs: Polish interwar poetry; translation reception; anthological type of presentation

[Tonckara XyqoxecTBeHa jquTepaTypa e JoOpe no3nara B bearapus.
Peuenmusara i garupa ot kpas Ha 19 B. KaTo cpex mbpBUTE MPEBOAAYN
e maTpuapxspT Ha Obarapckara suteparypa Visan Baszos, koiiTo mpeBexna
oT pycku Oananata ,,Anmyxapa™ oT nmoemara Ha Ajgam Muukesuy ,,Ko-
Hpan Banenpoxa. Orrorasa gocera Ha OBJITapCKH ca MPEBEJACHN HAM-U3-
BECTHHUTE IOJCKM TBOPLHU OT peHecaHcoBus konoc SIH KoxanoBcku no
nocienHara HoOenoBa naypeatka Onra Tokapuyk u poaenus mpes 1979 .
noet Tageym JomOpoBcku. PerienusaTa Ha mojickara JUTepaTypa € CUH-
XpPOHHA U aCUHXpPOHHA, MHJIMBUyaJlHa U KoJeKTuBHa. [Ipe3 mocinennu-
T€ JECETHIICTHSI CBOEBPEMEHHO C€ MPEBEKAAT Ha OBITAPCKU M M3aBaT
B CAMOCTOSITETHU KHUTHU peila CbBpEMEHHU aBTOPH, cpell KouTo ca Era
Jlunicka, Anam 3araiieBcku, Anmkedt Cramyk, Kmumod Bapra, Ma-
puym uuren, Eyreanym Tkaunmua-/{uuku u ap. KonekruBHara pe-
HENIHs Ce OCBIIECTBSIBA Upe3 COOPHHUIM C TBOPOHM OT HIKOIKO MOCTH
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W OT CIeNHaIu3upand OpoeBe Ha JWTEpaTypHaTa IepHoanKa. Breuar-
JISIBAIll TIPUHOC 32 KOJIGKTHBHATA PEIEIINs UMaT CeIMUYHUKBT JIumepa-
mypen gecmnux W 1nonoHUCTHT Ilanaiior Kaparro3oB, kouto ¢ noakpe-
nata Ha [lonckus uncturyt B Codusi, ca MOIIHM NOMYJISPU3ATOPH Ha
ChbBpEMEHHAaTa I0JICKa KyJITypa.

[Ipe3 2018 u 2019 r. Jlumepamypen ecmuux NMOCBETH TEMaTUIHHU
6poese 3a 30urHes Xepoept, ['ycras-Xepnunr I'pymxuncku, Onra Toxap-
9yK, TOJICKATE HOOCIOBH JlaypearH, IOJICKaTa JIUTEpaTypa B OIVICIATIOTO
Ha 1989 1. u monckara nuTeparypa MeXay JBETe CBETOBHH BOWHH, a Ila-
HaifoT Kaparpo30oB myOnukyBa aHToJIoTHUTE [l0onCcKa noe3us 6 npeeoo Ha
ITvpsan Cmegpanos (2014)' u Ionckama noeszust medicdy dgeme c6emosH
sotinu (Kaparpo3os, 2019) u ToMue ¢ oceMeceT U TpU U30paHu CTUXOTBO-
penus Ha Eyrennym TkaunmuH-J{unky, o3amiaBeHo 7To6a msano modxceuie
0a 6voe moe (2017).

WHTepecHa npeceyHa TouKa Ha TeMaTHYHAaTa KOJIEKTUBHA PELeTus ca
Opoii 34 3a 2018 1. Ha Jlumepamypen ecmuuk, IOCBETEH Ha MOJICKAaTa MEX-
IYBOCHHA JINTEpATypa, W aHTOoNOTUATa [lonckama noesus mexncoy ogeme
€6emo6HU OlIHU, KOUTO KaTo CBOCOOPA3CH AUNTHX MPEACTABAT KPATKHUS,
HO M3KJIFOYUTENIHO MHTEH3WBEH NEPUOJl OT TIOJICKaTa JIUTeparypa, KyiTypa
1 u3KkycTBo. ChcTaBuTenute Ha Opost — Maprpera ['puroposa u Kpucrusiu
SlHeB — ca MOAXOAMJIM MHTEPAUCLUIUIMHAPHO U BbPXY 48 BECTHUKApCKU
CTpPaHUIIM Ca CHHTE3UPAIIM MPEBOAHU CTUXOTBOPECHHS, MMPO3AMYHU OTKb-
CH, TEOPETUYHH CTATHUH M MOIXOSANIM UIIOCTPALMU C )KUBOIUCHHM IJIaT-
Ha u ckuum oT Butkamu, Tutyc UmxkeBcku, Boituex Kocak, Bnaaucnas
Cxoumitac, Jleonona ['otmm0, Eyreanym 3ak u Jleon XBucrek. Upes cra-
THATa Ha AHKeH XBanba mupokara YuTaTeNIcka IMyOsinKa ce 3armo3HaBa
C HCTOpUSITA HA BH3CTAHOBSBAHETO HA M3TryOeHaTa TOJICKa ABPIKaBHOCT,
a oT Omorpaduunms odepk Ha Maueii JKykoBckr — cbe crabo mo3Harara
y Hac Gurypa Ha apXHUTEKTa Ha MOJICKaTa He3aBHCUMOCT M IIbPBU MapIIal
Ha Ceiima F03ed [Inncyncku.

'B nsnanenure ot I1. Kaparbo3os nipe3 2014 r. u3Gpanu npesoau ot [Tepsan Credanon
MOKOJICHHETO TBOPLHM OT MEXIYBOCHHHMS MEPHOA 3aeMa BAXHO MSCTO B KOHLENIHATA Ha
ChCTaBUTENs, OTpassBaimia BaxkHara pois Ha II. CredaHoB B mporeca Ha pelenuusra
Ha ToJickara JuTeparypa Ha XX B., KOHTO ,,[IPSACTaBs HAa €3MKA Ha TTOE3MATa MHOTOIUKHS
1 HEeeTHO3HAYEH ITOJICKU OOIIECTBEH U KYJITYPEH )KHBOT B Iepuozia Mexay [IbpBara cBeToBHA
BOifHa U Kpas Ha ToTtanuTapu3Ma‘“ (Kaparro3os, 2014, 6).
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TemarnuauAT Opol € NOMHHHpPAH OT JUTEPATYPHOKPUTHIECKH 00-
30pHH CTaTHH 3a MEPHO/ia U pa3pabOTKU 32 KOHKPETHH TBOPIIM, HalMca-
HU OT LIUPOK CIEKTHP ChbBPEMEHHHM IMOJICKH JINTEPATYPOBEIH, CPE KOUTO
ca: Uexu SxemOcku, Anmkelt 3aBana, Anna Mapra [luenan-Boiinap-
cka, XKanera Haneaiik-Typernka, Arara 3asumieBcka, Tageym byitaumkn,
SApocnas da3zan, Anna Hammnoscka, Mapus Onmescka, bornan bapan,
Wesxu Kesarxosckn, Pemurnyur ITsorposcku, Tomam Cremmen, Mpeneym
Ormanku, Kimmmmros 3asic, ®@epaunan OcennoBcku, AnHa Benrxunsik. Ha-
pell ChC ChCTABHTEIUTE Ha OPOsl ChC CBOM pa3pabOTKH ydacTBaT Objrap-
ckute nosonuctku Kanuna baxuesa u Pagoctuna Iletposa. To3u chera-
BUTEJICKH N300p ouepraBa criennrudeH ObIrapcKu MOl Ha PeICTaBsIHe
Ha I0JICKaTa MEXIYBOCHHA JINTEpaTypa, B YMHTO pELeNUUOHEH MPOLec
JIUTEPATYPHOKPUTUUECKUAT, CbOTBETHO HAyUHUAT JUCKYpC MMaT CIEIH-
¢muHa omoCpeCTRAIIA POTIS.

Cpen BkIoueHaTa B Oposi XyIOXKECTBEHa JHTeparypa mnpeodiiajgaBar
Beue MyOJMKYBaHU PEBOJU HA CTUXOTBOPEHHUS OT HAH-U3BECTHUTE MEX-
JIyBO€HHHU IOETH, HO CBIIO Taka ca BKIIOYEHU M HEOTHEYaTBaHMU JOCera
MPO3auyHU OTKBCH OT CHoOU3zwvM u npoepec Ha Credan XKepomcku, [ ene-
pan bapu na HOmuym Kanen-banaposcku, Kpvcmonocyu ua 3odus Ko-
cak u Ipemuam non Ha Tapeym JloneHra-MoCTOBUY, KAaKTO U Pa3Ka3bT
Cusama cmas ot Credan [paOHCKH. 3a IPBB BT OBJITAPCKUAT YUTATEI
“Ma Bh3MOXKHOCT JIa € 3aro3Hae u ¢ Yeoonume oymu Ha ci. Ckamanovp
u Manugecma no evnpoca 3a ¢pymypucmuunama noe3us.

Ot cBos ctpana [lanaitor Kaparro3oB B aHTONOTHATA (POKyCHpa UH-
TaTEJICKOTO BHUMAaHHE BBPXY IOE3UATA OT MEpPHOIa M € IMOIOpas KakTo
MyOJIMKYBaHU BeYe, Taka M TPEBEJCHH CIICIMATHO 32 aHTOJOTHATA CTH-
XO0TBOpeHHs W moeMu ot moetute: Jleonmona Crad, bonecnas Jlemmsn,
Wexu JIubept, FOnmuan TyBum, SpocnaB UBamkeBuy, Kaxxumex Bexun-
cku, Mapwus [TaBnukoBcka-ScaoxeBcka, Kaxxnmepa MitakoBnuyBHa, Bra-
nucnaB, bpouescku, bpyno fmencku, Cranucinas Miogoxenen, Tutyc
Umxescku, Anexkcanawp Bar, Taneym Ilaitnep, FOnuan ITmun6om, 03ed
Yexosuy, Koncrantu Mnaedonc amunncku, Yecnas Mutom u Kinmnod
Kamun baunacku. U300pbT Ha 1eBeTHaZeCETUMATA ITOCTH € HAIIPaBEH BB3
OCHOBa Ha HAIMYHUA MPEBOJICH (QOHII M HEOOXOUMOCTTa Ja ObJe Mmpe-
CTaBeH BB3MOXKHO HAH-IIUPOKO XapaKTEPHUSAT 3a MEPUOJla €CTETUYECKU
U HJEOJOTMYEcKH IuTypaiu3bM. HoBonpeBeneHUTE CTUXOTBOPEHHS OT
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SAmencku, Mnogoxkenen 1 UnykeBCKU pa3lIMpsIBaT MpeIcTaBaTa 3a MOETH-
KaTta Ha moyickusi GyTypussM, a Te3u ot [laiinep u [Tmmbom akmeHTHpaT
BBbpXY aBaHTap/JHaTa MporpaMHa uies 3a rpaja, MacCUTe, MAIINHUTE U 00-
LIOTO MEX]y MAaTEPUAIHOTO U MOETUYECKOTO CTPOUTENICTBO. BKiltoueHure
ctuxorBopenus or K. MnakoBudyBHa JOMBJIBAT peLENUuUsATa Ha MOETHY-
HUS KpI' Ckamanovp ¥ HETOBUTE ,,CATECIUTH , @ eMOJIEMaTHIHHUTE TBOPOH
Ha YexoBudu u BaunHCKU U3pa3sBaT KaracTpodusMa, ¢ KOHTO € Oensizan
KpasT Ha MEXIYBOCHHHUS MEPHUOLI.

W3kimounTeneH nHTepec 3a OBITAPCKUS YUTATEIN MIPEACTaBISIBAT IPO-
rpaMHUTe W MaHH(ECTHTE HA JINTCPATypHHUTE HAIPABICHUS OT IEpHOA:
Yeoonume oymu na cn. Ckamanovp, Manughecmvm na gpymypucmuunama
noesus Ha Sluiencku, 3a denoeuzayusma na noesusma v Om Konyenyusma
3a npupodama 0o camama npupooa Ha UwkeBcku U Omnpagna mouxa
u Memagopa Ha cvepemennocmma ua Ilaiinep. Criony4wInBO U3aTEIICKO
XpyMBaHe ca (pakCUMWIETaTa Ha TUTYJIHM CTPAaHUIM Ha Hall-U3BECTHUTE
3a Mepuoia CHUCaHusl, KOUTO TEMAaTHYHO U BU3YaJIHO pa3rpaHuvaBar npu-
HaJJIeXKalUTe KbM JaJIeHOTO IIOETHYECKO HAIllpaBJIEHUE aBTOPU.

[TpocTpaHHHMAT NPEArOBOp KBM AHTOJOTHATA HANOA00sSBA MUHH-
UCTOpUS HAa MOCTHXKCHUATA Ha Mojckara auteparypa. [lanaiior Kaparso-
30B TpeAcTaBs crenu(uKara Ha MEKIyBOCHHATa IOJCKA MOE3Hs Ipe3
IIpU3Mara Ha €BOJIIOLUATA Ha [10JICKaTa XyJ0KECTBEHA CIIOBECHOCT OT Bpe-
MeTo Ha CpenHoBekoBHETO 10 HadasioTo Ha 20 Bek. Toil ce cnupa BbpXy
YCTaHOBSIBAHETO HA HOB THUI JbP)KaBHOCT BbB BTopara Xeumocmnomuta
1 oTOeIsI3Ba, Ye Ha CTPEMEKHTE 3a LEHTPAIU3alusl Ha KYJITypHUS KUBOT
OT CTpaHa Ha peXMMa Ha CaHalMsTa C€ MPOTUBOIOCTaBS HEBIKIAH /0
TO3W MOMEHT HMJCCH M €CTETHUCCKHU IIIYPaTH3bM, METAQOPUIHO U3pa3eH
cbe ctuxa Ha FOmuman ITmubont ,,BB3ayXbT € 3a1ylIeH OT 3HaMeHa™ (BXK.
Kaparpo3os, 2019, 14).

B npearosopa nepuoabT € MpecTaBeH KakTo KaTo CUHTE3 OT HOBAaTOP-
CTBO M TPAAUIIH, TAKa M KATO CTPEMEXK Ha MIIAJIUTE ITOCTH JIa CE ChU3MEp-
BaT HE C MOCTUXKEHUSITA Ha MUHAJIOTO, a ¢ ObAemeTo. Kaparr030B mocousa,
4e ,,pa3ieqUTeTHUTE TPAaHULM  MEXY ,,CTapu U ,,MJIaIH " ca ONIO3UIIMUTE
IpUpona — TeXHUKa W MUHAJIO0 — Obaeme. OOBpPHATO € BHUMAHUE BBPXY
MIPOMEHHUTE B TEMATHKaTa, €3MKa, JICKCHKaTa W MOCTUKATa Ha BCHUKU y4a-
CTBAIIM B MEX/yBOCHHOTO JIBa/ICCETUIICTHE NTOETU U Ue NIPEeCeyHaTa TOUKa
Ha MHOTOIIOCOYHOTO UM TBOPHYECTBO € I'paibT. ABTOPHT MOJYEepTaBa, ue
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cien xaro [1o3uTHBU3MBT BbBEXKIA TPaJIcKaTa TEMaTHKa B IPO3aTa, MEX-
JTYBOCHHUSAT Mepuof ypOauuzupa moesusra (k. Kaparro3os, 2019, 36).

Kaparbo30B npocne/sBa reHe3uca Ha OCHOBHHUTE SIBJICHHS U 0TOEIIS-
3Ba, 4¢ ,,()eHOMEHaNHA 32 MEKIYBOCHHOTO IBAJICCCTHICTHE € CUMONO-
3aTa MEXIy TUTepaTypHaTa MepHONNKa, TUTepaTypHuTe Kabapeta, Gpop-
MaJHUTE U He(HhOPMAITHU JTUTEPATYPHHU IPYIU U MPOKIAMHPAHUTE OT TAX
nporpamMu U MaHudectu® (mak tam, 24). CbCTaBUTENAT MPaBU KPaTbK
Iperie] Ha Bph3KaTa Ha MOJICKaTa Ipeca ¢ JUTeparypara oT [mosiBara Ha
I'bPBUTE TIOJICKU crUcanus U BecTHUM (Merkuriusz Polski w Monitor)
JI0 MEXJTYBOCHHOTO JBaJECETHIIETHE, Npe3 kKoeTto ca uznuzanu 20 000
nepuonuuHu usganus. I1. Kapareo3os oT0ensi3Ba, ue MpEmaUTaHETO Ha
JTUTEPATYPHUS JKUBOT C JIUTEPATYPHHS IPOIEC BOAU HAYAIOTO CH OT
,,JIUTEPATypHUTE YETBHPTHIM " Ha MOCIeaHUs Moncku Kpan CTaHuCiIaB
103ed [MoHsATOBCKM M JOCTHra KyIMHUHAIUATA CH B ApTUCTUYHHUTE Bap-
maBcku kabapera kato Qui Pro Quo u Pod Pikadorem, KOUTO MaCOBU3H-
par U KOMEpPCHAIN3HUPAT IUTApHATA MIIAJIOMOJICKA TPATUIIHSI HA KPAaKOB-
ckure Jama Michalika w Zielony balonik.

CrieninaHO BHHMAaHHUE € OT/EJICHO Ha MPOTrpaMHUTE U MaHH]ECcTHTe.
1. Kaparpo3oB npurnomus, e omie npe3 Penecanca Muxkomnaii Peii u fn
KoxaHOBCKHM 3amoyBar na ,,caMOaHAJTH3UPAT™ TOJCKAaTa XyJOKeCTBEHA
CJIIOBECHOCT W JIa OodepTaBar mepcrekTuBuTe 1. CIopoBe 1Mo KaKbB MBT
TpsiOBa Ja MPOABIDKHU TOJICKaTa IuTepaTypa BoaaT Kaxknmep bpomxun-
cku ¥ SH IHsaenku u Ip., HO Hail-OCE3aTeIHO CIIOPOBETE U HAECUTE
3a HACTOSIIETO W OBJCHICTO Ha IOJICKaTa JHTEparypa OuepTaBaT MHO-
JKECTBOTO MEKITYBOCHHHM MaHH(ECTH W Tporpamu. Upes OTACTHHUTE
MpOrpaMu CHCTABUTEIAT IOKa3Ba CXOACTBATA U PA3IMKUTEC MEKAY (y-
TYPUCTHUTE, CKAMAHJIPUTUTE M MPEACTABUTEINTE HAa PA3UYHHUTE aBaH-
rapaHu HampaBieHus. Toil ce crmupa HO-TIOAPOOHO BBPXY TEKCTOBETE
Ha ,,mporpamotBopena® Taxeym [laiimep, KoHWTO ,,pa3rpaHnyaBa KajeH-
JIapHOTO OT KYJITYpHOTO JeToOpoeHe (35), onpeaensiiku 3a Hayajao Ha
KyJATYpPHOTO CTOJIETHE FOIMHATA Ha 3arouHaiara [IbpBa cBeToBHa BOifHA.
Kaparpo3o0B npearmonara, ue ako KbM n3BecTHata (hopmyna Ha [laiinep
»3M* (miasto-masa-maszyna) ce 100aBu U MeTadopara oT Iporpamara
Memagopama na cvepemennocmma, MaKCUMaTa yCIICIIHO MOXeE Jla ce
Tpanchopmupa B ,,4M*“. CbcTaBUTENAT MOAUEPTABA, YE ,,MIAOTIOICKHUAT
CHUMBOJI OTCTHIIBA MSCTO Ha MEXIYBOCHHaTa MeTadopa, KOSITO 3aeTHO
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C TOaHTaTa, Hapel ¢ MMAHCHTHO-TUTECPATypHUTE (QYHKIUU peaTn3upa
3aKOHHTE Ha e3MKoBaTa HKOHOMHUA™ (21).

Kaparbo30B mocouBa, ye MEXIyBOCHHHUAT MEPUOJ € MUK Ha KCHUTE
JUTEePaTOpKU. BBIpeku ye B aHTOJOrHATA ChC CTUXOBE Ca MPEICTaBEHU
camo Mapus IlaBnukoBcka-SIcHoxkeBcka n Kaxkmmepa WMmakoBuuyBHa,
CBbCTABUTCIIAT MpPaBU IPEriIea Ha MPUCHCTBUETO Ha AAMHUTE B JIMTECPATY-
para oT BpeMeTo Ha Jbliepsara Ha KHsA3 Memko Bropu, I'eprpyna, kosto
3alycBa Ha JIATUHCKU CTO CBOM MOJIMTBU. M3peneHu ca Hail-u3BeCTHHUTE
JUTEPATOPKHU OT Pa3IMUHUTE €MIOXU U CE II0COUBa, Ye MIOETECUTE U IHca-
TCIKUTE OT N€pruoZia MEXKIY ABCTEC CBETOBHU BOMHHU KbM TPpaAUIUOHHUTE
MIpeJCTaBy 3a jKeHaTa KaTo ,,Maiika [Tomma“ go6aBst oOpas3a Ha MONSKU-
HATa TBOpel. [IpusTHa 1032 eK30THKa BHACS KPATKOTO ONMCaHKUE Ha KHUBO-
Ta ¥ TBOPUYECTBOTO HA poMCKara noeteca bponucnasa Baiic, mo-u3BectHa
kato [lamynra, 4usTO TIOE3Us € B lyXa HA W3KOHHATA [MTaHCKa Oayrajnd-
HOCT, HO M3II5ITa OT IIbPBO JIMIIE AMHCTBEHO YHUCIIO.

KbM TBOpUMTE OT MEXKIYBOSHHUS NEPUOJ ChCTABUTEIAT IPUUUCIIIBA
Y T.Hap. KOJIyMOOBIIM — ITOETHUTE, KOUTO ca pojeHH okoyio 1920 I. 1 KouTo
B Ha4aJI0To Ha Bropara cBeTOBHA BOIHA TI0JIaraT CBOMTE 3PEIIOCTHH U3IH-
Tu. Te pa3BuBaT M U3pa3siBaT B TBOPOUTE CH CUIHO YYBCTBO 3@ IMOKOJICH-
YyecKka MPUHAIICKHOCT U oOpedeHocT. [loBeueTo oT TsAX 3aruBar ChbBCEM
MJIaJy 110 BpeMe Ha BoiHara u BapiaBckoTo BbCTaHHE, HO OCTaBAT BIe-
YaTISIBAIO 3psJI0 HAcIeACTBO. [1o aHamorus ¢ yTBbPACHOTO OIpe/ieieHre
3a MmucaTenuTe, B3eJn yyacTe B [IbpBaTa CBETOBHA KacalHUIA, KaTo ,,u3-
ry6eHoTto nokojenue’, Kaparbo3oB Hapuda Te3u MIaJIEXH ,,[IOETUTE OT
H3TPeOCHOTO MOKOJNIeHNE " (47) W JIAKOHHYHO 3aKJII0YaBa, Y€ HadaJloTo Ha
MEKIYBOCHHUS MIEPHUOA MTOCTABAT TBOPLUUTE OT IIbpBaTa réHCpanus, a He-
roBara Jlebe1oBa ieceH U3MABAT MOETUTE-3PENIOCTHHIIN, 3aTUHAJIH 10 Bpe-
Me Ha Bropara cBeTOBHa BOMHA.

Crymusita Ha 1. Kaparro3oB, KosITO € MHTETpaIHa 4acT OT aHTOJO-
TUHHUS COOPHMK, U CTATHHUTE OT IMOJCKUA M OBJITApCKH JIUTEPATypOBEIN
B crienuainus O6poii Ha Jlumepamypen éecmuux OTBbPIKAABAT PEICTIIIN-
OHHATa CTpaTerus MeKIyBOSHHUST NEpUOJl Ja AOCTUra J10 Obarapckara
myOJIiKa He caMO 4pe3 IPEBOIH Ha XyIOKECTBEHA JINTeparypa, HO U Upe3
JIATEPATYPOBCIACKH TCKCTOBE. Hay‘{HI/ITe TEKCTOBE H3II'BJIHABAT KOMIICHCA-
TOpHA (YHKIHSA — T€ OMOCPEICTBAHO 3aMECTBAT HENPEeBEIEHUTE Ha ObJ-
TapCcKu €3UK XYJOKECTBCHH (PCHOMEHH W JIMIICaTa Ha WACHTHYHH Ha TAX
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B JIUTEpaTypara Ha [pueMainara crpada. EJJHOBpeMEHHO ¢ TOBa, BITHCBAii-
KK MCKAYBOCHHUTC SBJICHUA B LCJIOKYIIHATa UCTOPUA HaA ITOJICKaTa JIMTC-
parypa, CTyIusTa Ha ChCTABUTEIs Ha aHTOJIOTHUATA CBHP3Ba Mpoleca Ha
YHUTATENICKA PEUCIIHSI HA XYJT0KECTBEHUTE TEKCTOBE ¢ Beue popMupaHara
OBJIrapcka MpezcTaBa 3a MoJjcKara JINTepaTypa KaTto [siio.
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The titular problem of Croatian political poster, regarded as an art of margins, is treated by the au-
thor, according to the order of chapters, in four main aspects: historical, aesthetic, socio-political,
and cultural one. The development of poster art, correlated with national history in 19th and 20th
century Croatia, is presented in the chapter “In the vapour of history”. In the next chapters some
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Ewa Wroblewska-Trochimiuk jest mlodg uczong o wyrazistym, tatwo
rozpoznawalnym profilu badawczym. Ogniskiem jej rozlegtych zainte-
resowan i kompetencji przedmiotowych sa zwiazki kultury z ideologig
w przestrzeniach ,,tekstowego $§wiata” i spotecznych praktyk, a tym samym
polityka zbiorowej pamigci i technologia procesu wytwarzania opowiesci
tozsamos$ciowych, przy czym obszarem ekspresji tresci tych narracji jest
w jej pracach publiczna ikonosfera.

Monografia Sztuka marginesow. Chorwacki plakat polityczny, tytutowa
formuta cokolwiek przewrotnie sytuujaca sztuke plakatu na ,,marginesach”
przestrzeni kultury, w toku badawczego ogladu podjetego zagadnienia
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odkrywa jego nadspodziewanie wielki potencjal wiedzotwodrczy i symbo-
liczny — poniekad w zgodzie z banalnie zdroworozsagdkowym przekona-
niem, ze marginesy, peryferie, krance, pogranicza, b¢dace niekiedy ziemia
niczyja, moga by¢ takze przestrzeniami, na ktérych polimorficzne, hete-
rogeniczne tresci 1 zjawiska kultury, czesto tam wystepujace w stanie wy-
sokiej koncentracji, interferuja wzajemnie i wchodza w interakcje nader
atrakcyjne dla naukowych obserwacji i tworczych praktyk. Czytelnicy
oczekujacy na komentarz do owych marginesow otrzymuja go w ,,Przed-
mowie / Przedobrazie” (s. 11-26), w ktérym autorka objasnia semantyke
tytulowego stowa kluczowego poprzez jego podwdjng referencje: do ka-
tegorii artefaktu i do kraju jego pochodzenia. W odniesieniu do plakatu
marginesy oznaczaja bardzo szczegoélne usytuowanie tego gatunku grafiki
w sferze wizualnosci pomiedzy doraznie uzytecznym akcydensem a wy-
tworami sztuki spetniajacymi warunki przypisania im trwalszych znamion
artyzmu; w odniesieniu do Chorwacji oznaczajg lokalizacje z dala od euro-
pejskich centrow, ktorych standardy jej kultura z przesadng troska o wiasny
okcydentalny image obiera za swoje wzorce, z trudem maskujac obawy,
czy jest w tym naprawde skuteczna i czy na wizerunku wiasnym nalezycie
uwydatnia znaki identyfikacji z kultura, z ktdérg chce by¢ utozsamiana.

Z pieciu wyrazow kluczy, tworzacych dwucztonowy tytut rozprawy
Sztuka marginesow. Chorwacki plakat polityczny, neutralne semantycznie
sa dla autorki dwa: sztuka i plakat. Pozostate trzy stusznie uznata za wy-
magajace znaczeniowego dookreslenia, oczywiscie ze wzgledu na optyma-
lizacj¢ pozytku z lektury dzieta, ktére, liczac na czytelnika intelektualnie
zdyscyplinowanego i wymagajacego, samo sobie narzuca rygor precyzji
twierdzen i sadow. Dlatego poza eksplikacja znaczen margines-u/-0w oka-
zala si¢ mu potrzebna odpowiedZ na pytanie, co w zaprojektowanej kon-
cepcji badan znacza przymiotniki chorwacki i polityczny, a tym samym co
znaczg ich rzeczownikowe podstawy. W odniesieniu do plakatu kryterium
chorwackosci stanowi chorwacka (narodowa, kulturowa) autoidentyfikacja
tworcy, a nie czynnik terytorialny. Polityczny jest natomiast derywatem od
polityki definiowanej nie tyle (i nie tylko) za Maxem Weberem, ile za Ary-
stotelesem 1 rozwijajaca jego mys$l Hanng Arendt, co skutkuje przyjeciem

takiej koncepcji polityki[, ktora] pozwala zaliczy¢ do plakatow politycznych nie tylko
akcydensy tworzone na zamowienie wladzy czy plakaty wyborcze, bedace narzedziem
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walki o wladzg, ale takze te plakaty, ktorym mozna przypisa¢ znaczenie polityczne ze
wzgledu na fakt, ze za ich pomoca reprezentowane sa kwestie istotne dla stratyfikacji
idei i warto$ci spotecznych (s. 13).

Po materiat do badan nad politycznym plakatem siegneta Ewa Wro-
blewska-Trochimiuk na obszar kultury chorwackiej z tego oczywistego
wzgledu, ze jest to gldéwne pole jej akademickiej specjalizacji 1 praktyko-
wanej aktywnosci. Tak si¢ jednak szczesliwie dla tematu sktada, ze akurat
to pole dostarcza mu wyjatkowo bogatego tworzywa, czego nie sposob
pozostawi¢ bez uzasadnienia. Ot6z dwudziestowieczng, pohabsburska
histori¢ Chorwatdéw (podobnie zreszta jak ich potudniowostowianskich
sgsiadow 1 wspotobywateli w ramach réznych struktur panstwowych)
znamionowat bardzo wysoki stopien skomplikowania, rzutujagcego na ca-
loksztalt Zycia spoteczenstwa i naturalnie odzwierciedlajacego si¢ takze
w kulturze. Chorwat, ktéry zdazyt si¢ urodzi¢ jeszcze przed upadkiem Au-
stro-Wegier, to znaczy najp6zniej w latach Wielkiej Wojny, 1 ktéry prze-
zywszy przecietnej dhugosci ludzkie zycie doczekat powstania w pehni
niepodlegtej Republiki Chorwacji z nadej$ciem ostatniej dekady XX stu-
lecia, byt — nie przekraczajac zadnych granic — obywatelem pieciu, a jesli
uwzgledni¢ w rachunku efemeryczne, 33 dni trwajace Panstwo Stowen-
cOw, Chorwatow 1 Serbow (29 pazdziernika 1918 — 1 grudnia 1918), nawet
szedciu organizmow politycznych o atrybutach panstwa — niezaleznie od
tego, czy mieszkat w Chorwacji srodkowoeuropejskiej, czy w $rodziem-
nomorskiej, czy w wieloetnicznej Bosni 1 Hercegowinie, wlaczanej przez
niekoniecznie najbardziej ekstremalnych nacjonalistow chorwackich do
terytorium rodzimej kultury. Wystawieni na dotkliwe opresje dziejow byli
Chorwaci w stopniu wyzszym niz narody zyjace w stabilniejszych struktu-
rach prawno-ustrojowych, spotecznych i gospodarczych, narazeni na pre-
sje propagandy, perswazji, socjotechnicznych manipulacji wywierana na
obywateli przez sity ,,trzymajace wtadze” albo walczace o jej zdobycie lub
legitymizacj¢ z wykorzystaniem srodkow i technik przekazu informacji,
jakich zaczeta dostarcza¢ demokratyzujaca si¢ sztuka, wychodzaca z mu-
zeOw, galerii i przestrzeni prywatnych w przestrzen publiczng, od wiel-
komiejskiej poczynajac. Sztuka za$ czasu objetego zakresem prezentacii,
czyli przeszio stulecia dwoch wojen §wiatowych i jeszcze trzeciej lokalnej,
ale dla Chorwatoéw nie mniej waznej, nazwanej przez nich ojczyzniana,
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byla w swoim artystycznym wyrazie i dynamice przeobrazen adekwatna
do realiow, ktore determinowaly jej charakter i funkcje. I tak, poczynajac
od moderny przelomu wiekéw XIX i XX, w ciagu jej szybko po sobie
nastgpujacych metamorfoz widzimy — w malarstwie i grafice, rzezbie i ar-
chitekturze — wiedenska secesje (Art Nouveau), kubizm, ekspresjonizm
i konstruktywizm, neorealizm i socrealizm, abstrakcjonizm i1 konceptu-
alizm, wspodtczesne, duchem postmodernizmu natchnione transkrypcje,
rewitalizacje, reutylizacje i reaktualizacje zasobow tradycji kultury.

Ten proces artystycznych przemian, skorelowany z biegiem dziejo-
wych zdarzen w polu obserwacji, ukazuje autorka pracy w jej rozdziale I:
,»W oparach historii” (s. 27-75). Zarys historii chorwackiego plakatu po-
litycznego rozpoczyna od jego stadium wlasciwie prenatalnego, czyli od
polowy wieku XIX, gdy si¢ pojawit w postaci druku wickszego formatu,
petigcego funkcje obwieszczenia albo ulotki reklamowej. Wypetiony
tekstem werbalnym, byt de facto afiszem, ktérego typografia i ornamen-
tyka miatly stuzy¢ komunikatowi, kierujac na niego uwage czytelnika, su-
gerujac znaczenie przekazu i wysoka godnos¢ jego sygnatariusza (przy-
ktadem takiego akcydensu jest reprodukowany w tekscie dekret bana
Josipa Jelacicia o zniesieniu panszczyzny z roku 1848). Jezykiem sztuki
graficznej chorwacki plakat (polityczny, konkretnie wyborczy) przemowit
po raz pierwszy w latach 80. XIX wieku, a w pierwszych dekadach wieku
XX osiagnal duzy postep w kreowaniu swojej artystycznej podmiotowosci
dzieki zaangazowaniu w to dzieto uznanych plastykéw: Menci Klementa
Crncicia (1865-1930) i Ljuba Babicia (1890-1974). Tu trzeba zauwazy¢,
ze materiat ilustracyjny, w pracy takiej jak Sztuka marginesow niezbedny,
przedstawia Ewa Wroblewska-Trochimiuk z dbatoscig o jego reprezenta-
tywno$¢ dla tworcow chorwackiego plakatu — zardwno generacyjna, jak
i stylowa. Niestety, sposrod przeszto szesédziesigeiu reprodukeji sktadaja-
cych si¢ na maty kanon gatunku w jego politycznej odmianie tylko sze$¢
jest wydrukowanych w technice wielobarwnej, na czym wiele traci nie tyl-
ko estetyka publikacji, ale i jej warto§¢ informacyjna. Znaczna cz¢$¢ gra-
fik jest pozbawiona indywidualnej sygnatury tworcy, pozostate daja wglad
w malarsko-graficzny warsztat kilkunastu artystow, z ktorych najczesciej
sg przywotywani Boris Ljubici¢ (ur. 1945), Edo Murti¢ (1921-2005), Bo-
ris Dogan (1923-1992), Mihajlo Arsovski (ur. 1937), Goran Trbuljak (ur.
1948) i Vlasta Delimar (ur. 1956).
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Tres¢ rozdziatu 11: ,,Swiat zmontowany” (s. 77—122) krystalizuje sie
wokot montazu — kategorii estetycznej (strategii obrazowania) ,,odkrytej”
przez sztuki wizualne XX wieku, zafascynowane mozliwo$ciami tego
narzedzia przeobrazania ,,chaosu” bodzcow, impulsoéw, znakow w ,.tad”,
czyli konstrukcje. Na artystyczng kariere technik montazu w malarstwie
i grafice przemoznie oddziatywatla estetyka filmu — najmtodszej ze sztuk,
uktadajacej dopiero gramatyke swojego jezyka, aintelektualnej, bedacej —
wedlug znanej definicji Karola Irzykowskiego — ,,widzialno$cig obco-
wania cztowieka z materig”. Dlatego z satysfakcja nalezy odnotowacé, ze
rozwazajac fenomen montazu jako znamienia sztuki XX wieku, nie tylko
znajduje autorka oparcie dla swoich badan w pogladach powszechnie dzi$
w humanistyce przywotywanych filozofow i teoretykéw kultury masowe;j
1 wizualnej: Waltera Benjamina, Jacquesa Ranciére’a, Georgesa Didi-Hu-
bermana, ale tez docenia klasyczny dorobek filmoznawstwa w przedmio-
towym zakresie: prace radzieckich praktykow i teoretykow kina Wsiewo-
loda Pudowkina i Siergieja Eisensteina, podrecznikowa synteze Jerzego
Plazewskiego Jezyk filmu, ktore to dzieto, trzykrotnie wydane w Polsce
(po raz pierwszy w roku 1961), w serbsko-chorwackim przektadzie Uglje-
Sy Radnovicia i Stanislava Stanojevicia opublikowane przez belgradzki
Institut za film w roku 1971, do dzi§ pozostaje uzyteczne w ksztatceniu
filmowcow 1 filmoznawcoéw w krajach bytej Jugostawii. Mato prawdo-
podobne, aby go sposrod artystow grafikow przedstawionych w Sztuce
marginesow nie przeczytat przynajmniej Goran Trbuljak, nie tylko — i nie
przede wszystkim — konceptualny plastyk, ale tez, i to gldwnie, operator
filméw dokumentalnych i fabularnych.

W rozdziale III czytamy o ,,Praktykach ikonoklastycznych” (s. 123—
—177) w chorwackim wydaniu. Ustanowienie swoistej analogii mig¢dzy
teologicznie (wtornie takze politycznie) motywowang rewolta obrazobur-
cza, jaka si¢ dokonata w kregu bizantyjskiej ortodoksji w VIII wieku, nie
bez oddziatywania ikonoklastycznych monoteizméw, judaizmu i islamu,
a wspolczesnymi manifestacjami ,,sprzeciwu wobec obrazow” (konkret-
nie na gruncie chorwackim) podkresla ciaglos¢ tradycji kultury, spro-
wadzajacej si¢ — ponad szczegotami — do nieustannej gry napie¢ miedzy
warto$ciami i antywarto$ciami, zamieniajacymi si¢ swoimi rolami w mo-
mentach aksjologicznych zwrotdw i przewrotow. Skrajna konsekwencja
ikonoklastycznych gestéw w obrebie sztuki powotanej do transmitowania
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spotecznie waznych albo przez nadawcow za wazne uznawanych przeka-
z6w jest uposledzenie tej wlasnie ich funkcji komunikacyjnej, z pozoru
pozbawiajace je racji bytu, co znajduje plastyczny wyraz w efektach sto-
sowania techniki ,,biate na biatym” (Mihajlo Arsovski). Odrzucaniu kon-
wencji, tj. wynegocjowanych warto$ci, tym bardziej shuza intelektualne
i obyczajowe prowokacje 1 profanacje, stad obecnos¢ wsrod ,,ikonokla-
stow” takze skandalizujacej performerki Vlasty Delimar.

Rozdziat IV: ,Inter arma (non) silent Musae” (s. 179-227) zawiera
analize tresci chorwackich plakatow politycznych w czasie, ktory — wyjat-
kowo traumatyczny dla Chorwatow — dla sztuki propagandy byl okresem
dobrej koniunktury, tzn. w latach 1991-1995, gdy w sytuacji zbrojnego
konfliktu dokonywat si¢ demontaz jugostowianskiej federacji, a Chor-
waci z determinacjg walczyli o utrzymanie ledwie co proklamowanego
narodowego panstwa. Jak w poprzednich rozdziatach montaz i praktyki
ikonoklastyczne, tak w tym kategorig organizujacg narracje jest chaos,
a konwencjonalno$¢ (umowno$¢) artefaktu ulega raz po raz tragicznemu
zawieszeniu na rzecz wymuszonego przez wojenne realia utozsamienia
prawdy $wiadectwa sztuki z prawda ludzkiego doswiadczenia — nawet
ostatecznego, jak w przypadku Pava Urbana, Gordana Lederera czy innych
fotoreporteréw i dokumentalistow, ktorzy za ceng zycia dostarczyli me-
diom obrazowego materiatu niebywatego w rodzimej kulturze wizualne;j.
Dokumenty fotograficzne i filmowe staty si¢ dla plakatu silng konkuren-
cja, ale go z pola wizualnos$ci nie wyeliminowaty, w okreslonych bowiem
publicznych praktykach — w reklamie, a zwlaszcza w politycznej agitacji,
okazuje si¢ najbardziej funkcjonalny.

Ostatni Rozdziat V: ,,Z ulicy do muzeum, czyli drugie zycie plakatow”
(s. 229-275) ukazuje dyslokacje tej ,,sztuki marginesow”, ulotnej i okazjo-
nalnej, w miejskiej przestrzeni. Publiczno$¢ i przede wszystkim krytycy
mieli do$¢ czasu na odkrywanie artystycznego potencjatu akcydensu — gdy
to nastgpito, plakat trafit do przybytkow sztuki nobliwej — do muzedw,
galerii, kolekcji, aby tam trwalej zapisa¢ swoj ewolucyjny rytm, oscylu-
jacy miedzy konstrukcja i de(kon)strukcja, zsynchronizowany z pulsem
dwudziestowiecznej, w nowe tysigclecie si¢gajacej historii chorwackiego
narodu.

Rozprawe domyka ,,Postowie/Powidoki” (s. 277-290), tekst $§wietnie
napisany, wzorowo syntetyczny, skomponowany, jak cata praca, ktorej jest
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zminiaturyzowang replika, z wyczuciem proporcji i bardzo przejrzystym
rozktadem akcentow. Po nim nastepuje usystematyzowany wykaz mate-
riatow ilustracyjnych, zrddet i literatury przedmiotu, obejmujacy tacznie
ponad czterysta jednostek bibliograficznego opisu (s. 291-315). Nie brak
tez indeksu o0sob zwiagzanych ze sztuka chorwackiego plakatu politycz-
nego (s. 317-318). Ksigzke zamyka obszerne streszczenie w angielskim
przekladzie Joanny Modzelewskiej-Jankowiak (319-325).

Polska kroatystka i kulturoznawczyni Ewa Wroblewska-Trochimiuk
daje czytelnikom swojej ksigzki bardzo treSciwa synteze wiedzy o chor-
wackim plakacie politycznym, pozyskang w postgpowaniu badawczym
polegajacym na uporzadkowaniu narracji — odpowiednio do kolejno$ci
rozdziatlow — wedhug czterech podstawowych aspektow (kontekstow) pro-
blemu: historycznego, estetycznego, spoteczno-politycznego i kulturowe-
go, a ta synteza, jakiej dotad nie bylo, spelnia wysokie wymogi rozpra-
wy naukowej o cechach monografii wyraznie zdefiniowanego zjawiska
ze sfery kultury wizualnej, powiazanego siecig wielorakich zalezno$ci ze
zbiorowym zyciem Chorwatow i z historig ich kraju (banowiny, republiki
zwigzkowej, suwerennego panstwa) w czasie wielkich przemian ustrojo-
wych, spotecznych, $wiadomosciowych i tozsamosciowych.
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The article briefly presents a series of problems discussed in the dissertation entitled Ceemo
u nponadsmueo. Teno y cpnckoj xazsuoepaghckoj kruocesnocmu (Holy and Worldly. Body in
Serbian Hagiographic Literature) by Smilja Marjanovi¢-Dusani¢. Dedicated to a wide profes-
sional and non-professional audience, the book in question is a significant scientific work since
it refers not only to the historical, but also to the anthropological and culturological description
related to the activity of decoding of such essential socio-cultural category like body. Considered
as a highly complex phenomenon, body is a sign generated by the realm of various traditions and
discourses which render different cultural modes or primary and secondary contexts; it might be
also conceived as a distinctive signature of given time-space, community and cultural system.
It will not be an exaggeration to say that the dissertation is an extremely interesting and indeed
outstanding study of the subject which impresses with its high cognitive value and research rank.
What is more, it offers a serious and objective view of the convoluted and multidimensional cul-
tural phenomenon and identity construct.
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nomenon

Szeroko rozumiana wspotczesna refleksja humanistyczna, koncentru-
jac si¢ na zréznicowanej problematyce, niejednokrotnie podejmuje kwestie
zard6wno wazkie, jak tez po prostu modne w danej perspektywie tempo-
ralnej, nurcie metodologicznym, przestrzeni badawczej i komunikacyjne;j.
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Atrakcyjno$¢ pewnych tematoéw zdaje si¢ by¢ niejako stalg 1 oczywista ka-
tegorig rozwazan humanistycznych, dokumentuje i ugruntowuje bowiem
okreslong sytuacje oraz tradycje badawcza, nade wszystko za$ poswiadcza
nieustanng cyrkulacje i interferencje pojeciowa, komunikacje intelektual-
ng; odzwierciedla kontynuacje, interdyscyplinarno$¢ i nowatorstwo badan.
Rzecz jasna nie istnieje jedna spdjna definicja tzw. modnego problemu czy
zagadnienia, cho¢ mozna moéwi¢ o pewnych wyznacznikach ich popular-
nosci, 1 tak:

po pierwsze, tematy modne wywoluja u czytelnikow potrzebg nasladowania, dana me-
todologia czy sposdb humanistycznego myslenia okazujg si¢ na tyle interesujace, ze
ten, kto zapoznat si¢ z nimi, postanawia wykorzysta¢ je w swoich pracach. Po dru-
gie, tematy modne obecne sg poczatkowo w okreslonych srodowiskach i wspdlnotach,
a potem rozprzestrzeniaja si¢ na inne grupy. To rozplenienie, a nawet dyseminacja
poje¢ sprawia, ze na przyktad terminy z zakresu literaturoznawstwa moga by¢ z po-
wodzeniem wykorzystywane w historiografii, socjologii czy psychologii. Po trzecie,
temat modny, nawet jesli powstal przez przypadek, zawsze skupia wokot siebie grupe
specjalistow, naukowcow, ktora inicjuje pozniejsze nasladownictwo. Po czwarte wresz-
cie, tematy modne w humanistyce majg margines indywidualnosci — sg dostosowane do
potrzeb konkretnych odbiorcow, badacze moga korzysta¢ z bogatego repertuaru meto-
dologicznego oraz teoretycznego, istnieje bowiem pewne zaplecze, podbudowa — ale
bardzo wiele zagadnien pozostaje w kwestii interpretacji (Grajewski, Osinski, Szwa-
grzyk, Tanski, 2015, 10).

Warto nadmieni¢, ze owe znaczniki ,,modno$ci” zwykle towarzysza
problemom o wymiarze fundamentalnym i uniwersalnym, zajmujacym
i okre$lajacym mys$l humanistyczna, ktorg traktuje si¢ wszak w katego-
riach refleksyjnosci, dyspozycji refleksyjnej, refleksji asystujacej conditio
humana czy wprost rzecz ujmujac, ,refleksji, ktorej przedmiot stanowi
sama refleksyjna istota” (za: Lebkowska, 2017, 244).

Wyjatkowo modnym i od wielu lat obecnym w humanistyce zagad-
nieniem jest ciato i cielesno$¢, ktére najpierw na gruncie antropologii
historycznej 1 historii mentalno$ci rozwijanej w ramach tzw. szkoty An-
nales niejako doczekalo si¢ wydobycia z odmetow zapomnienia (v. Le
Goft, Truong, 2018; Shilling 2010), a w kolejnych latach i srodowiskach
naukowych istotnie zrewaloryzowane stato si¢ jedna z kluczowych kate-
gorii, tworzac ,,barwny pejzaz dla otwartej dyskusji nad swoim w istocie
zwielokrotnionym, przedmiotowym, podmiotowym i spersonalizowanym
istnieniem” (Sekita, 2012, 9).
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W 6w fascynujgcy nurt humanistycznych badan nad cialem i cielesno-
$cig wpisuje si¢ publikacja, ktorej tytut mozna by na jezyk polski thuma-
czy¢ ogoblnie, cho¢ ekwiwalencja przektadu moze by¢ znacznie szersza,
jako: Swiete i doczesne. Cialo w serbskiej literaturze hagiograficzne;.
Przywotana serbskojezyczna publikacja pt. Ceemo u nponadmuso. Teno
y cpnckoj xaeuoepagcroj krnuxcesnocmu, wydana przez Instytut Batkano-
logiczny Serbskiej Akademii Nauk i Umiejetnosci, to jedna z najnowszych
rozpraw naukowych Smilji Marjanovi¢-Dusani¢, belgradzkiej profesor
historii, znakomitej slawistki, znawczyni dziejow, kultury i pis$miennic-
twa $redniowiecznej Serbii, a w ogdlnosci kulturowego obszaru wschod-
niochrzescijanskiego, w tym bizantynskiego. Warto odnotowaé fakt, ze
omawiane studium w oczywisty sposob, spdjnie i harmonijnie sytuuje si¢
w granicach dotychczasowego dorobku badaczki, na ktory sktada si¢ wie-
le wybitnych, uznanych wrecz za kanoniczne, opracowan monograficz-
nych z zakresu mediewistyki (sg to chocby takie publikacje zwarte, jak:
Braoapcke uncuenuje u opaxcasna cumbonruxa y Cpouju 00 13. 0o 15. Bexa,
1994; Braoapcka uoeonocuja Hemaruha, 1997; Ceemu kpaw, 2007; Re-
manier, métaphraser: fonctionset techniques de la réécriture dans le mon-
de byzantin we wspoélautorstwie z Bernardem Flusinem i Jean-Claude’em
Cheynetem, 2011; Daily life in Medieval Serbia wspdlnie z Markiem Po-
poviciem i Danicg Popovi¢, 2016; L écriture et la sainteté dans la Serbie
médiévale. Etude d’hagiographie, 2017 itd.).

Prezentowana a zarazem dedykowana szerokiemu gronu profesjo-
nalnych i niewyspecjalizowanych odbiorcow ksiazka stanowi ze wszech
miar wazng propozycje naukowa jako nie tylko historyczna, lecz przede
wszystkim antropologiczna, kulturologiczna deskrypcja i deszyfracja jed-
nej z kluczowych kategorii spoteczno-kulturowych jaka jest ciato — pojem-
ny semantycznie znak generowany, negocjowany i instrumentalizowany
w nurcie zréznicowanych tradycji, w toku wielorakich dyskursow prze-
biegajacych w rozmaitych trybach modalnych, kontekstach prymarnych
i wtornych; wreszcie takze wyrazistej sygnatury danej czasoprzestrze-
ni, wspélnoty i systemu kulturowego. Nie bedzie przesadng konstatacja,
7e rozprawa stanowi wyjatkowo interesujgce, a w rzeczy samej wybitne
studium tematologiczne, imponujace dzieto o wysokim walorze poznaw-
czym i randze naukowo-badawczej, powazng i obiektywna propozycje
ogladu skomplikowanego, wielowymiarowego fenomenu kulturowego
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1 konstruktu tozsamos$ciowego. Nie bedzie tez zbyt daleko idaca antycypa-
cja wskazanie jej waznego, kanonicznego miejsca w obszarze badan me-
diewistycznych, slawistycznych, bizantynistycznych, a szerzej i kulturolo-
gicznych, istotnej pozycji oraz tworczej roli inspirujacej wielu badaczy do
dyskusji, dalszych eksploracji i rozmaitych deskrypcji problemu.

Wyrazone na wstgpie komplementy zdaja si¢ w pelni uprawnione,
a wrecz imperatywne ze wzgledu na doniosto$¢ omawianej monografii,
zuwagi na jej wysoce dyskursywny walor i poznawczy potencjal, wreszcie
takze z racji tego, Ze jest ona na gruncie slawistycznej mediewistyki pierw-
sza tak obszerng, syntetyczng a zarazem poglebiong prezentacja pojecia
ciata, zjawiska cielesnosci w dawnej (serbskiej) kulturze — narracji hagio-
graficznej, ale tez ikonograficznej czy nawet w tym konkretnym przypadku
swoistej referencji ideologicznej. W ten sposob rozprawa wiacza si¢ takze
w nurt wspétczesnej humanistyki, ktorej jednym z intensywniej eksploato-
wanych pol i atrakcyjnych tematdéw jest wszak cielesno$¢, a najbardziej
zywa refleksja nad ciatem jako miejscem rodzenia si¢ znaczen, nos$nikiem
sensu 1 zrodlem podmiotowosci kultury, tozsamosci wspolnoty itd. (v. i.e.
Szpakowska, 2008; Lenska-Bak, Sztandara, 2008; Drwiega, 2002; Jaku-
bowska, 2009; Bakke, 2000; Matuszewski, 2012; Rachwal, Wigckowska,
2012). Warto nadmieni¢, ze niejako z racji upodmiotowienia literackie-
go materialu zrodtowego, ze wzgledu na skoncentrowanie refleksji wokot
narracji hagiograficznej, studium Smilji Marjanovi¢-Dusani¢ w oczywisty
sposob mozna lokowa¢ w obszarze wspolczesnie modnych i niezwykle in-
spirujacych badan nad ciatem jako kategorig interpretacyjna i narzgdziem
dyskursu, generatorem metafor wiodacych ku somatyzacji Swiata, a przez
to tez odczytywaé cho¢by w kluczu somatopoetyki, ktorg Anna Lebkow-
ska definiuje jako

zasady i sposoby uobecnienia si¢ kategorii cielesnosci w dyskursach kulturowych,
zwlaszcza w literaturze, jako relacje migdzy jezykiem i ciatem, migdzy cialem i literatu-
ra [...] literatura szuka sposobow wyrazenia ciata, szuka ich tez nauka o literaturze. Tak
wigc ciato funkcjonuje tu jako kategoria interpretacyjna i jako — by tak rzec — narzedzie
badawcze. Instrumentarium taczy si¢ tym samym z przedmiotem badan i uzaleznione
jest od aktualnej sytuacji epistemologiczno-kulturowej. Somatopoetyka podlega tym
samym nieustannym zmianom, w zaleznosci od tego, jak zmieniajg si¢ sposoby inter-
pretowania ciata przez dyskursy kulturowe, a takze w zaleznosci od tego, jak w danej
epoce kategoria cielesno$ci przyczynia si¢ do rozumienia $wiata. Rzecz jasna — dzigki
literaturze zagadnienia te nabieraja dodatkowych znaczen. I jeszcze jedno: §wiadomos¢



Swiete i doczesne... cialo, czyli o somatycznym wymiarze narracji 295

tych przemian laczy si¢ z konieczno$cia nawigzywania do sytuacji badawczej, w jakiej
obecnie si¢ znajdujemy (Lebkowska, 2011, 11-27; v. tez Lebkowska 2019).

Tego rodzaju kwalifikacja wydaje si¢ w przypadku omawianej rozpra-
wy zupelnie oczywista, a przez to nadajgca jej status nowoczesnych stu-
diéw somatokulturowych. W tym $wietle godny uznania jest nie tyle sam
wybor — wszak modnej — tematyki, ile umiejetne zapanowanie nad niejed-
norodnym obszarem naukowej eksploracji; za§ na szczegdlne wyrdznie-
nie zasluguje wyjatkowo trafna operacjonalizacja problemu badawczego,
obiektywno$¢ refleksji, naukowy dystans, badawcza rzetelno$¢, przenikli-
wos$¢ 1 narracyjna erudycja, do czego zresztg Autorka zdazyta juz przy-
zwyczai¢ srodowisko akademickie oraz szerokie grono odbiorcow zainte-
resowanych stowianskim czy w ogdlnosci europejskim sredniowieczem.

Rozprawa Smilji Marjanovi¢-DuSani¢ stanowi semantycznie zasob-
ne kompendium wiedzy, interdyscyplinarne studium w znakomity sposob
prezentujace, laczace oraz porzadkujace wiele zagadnien, zjawisk i kon-
cepcji konstytutywnych, charakterystycznych dla staroserbskiej kulturo-
sfery; implementujace przy tym zroéznicowane instrumentarium metodo-
logiczne, a tym samym eksponujace wspotczesny stan badan nad ciatem
i cielesnoscia. Jako taka jest owa propozycja poglgbionym ujeciem pro-
blemu, wytrawng syntezg i zwienczeniem wieloletnich badan Autorki nad
dziejami 1 kulturg dawnej Serbii jako systemem kregu Slaviae Orthodoxae
i komponentg przestrzeni wschodniochrzescijanskiej a szerzej takze eu-
ropejskiej. Najogolniej rzecz ujmujac jest ona wyczekiwang przez wie-
lu finalizacjg rozwazan — tym razem somatycznie sprofilowanych — nad
kwestiami historycznymi, kulturowymi, tozsamo$ciowymi, etnicznymi,
regionalnymi, geopolitycznymi, ideologicznymi czy tez hagiologicznymi.
Monografia stanowi nowe i konceptualnie autonomiczne ujg¢cie tematu,
aczkolwiek w sposob naturalny zawiera wyrazne i nieskrywane odwotania
do wczesniejszych badan wiasnych Autorki, co nie tylko uwiarygodnia,
ale tez wzbogaca 1 czyni refleksje spojna, sytuujac ja w ramach catego —
skadingd imponujacego — dorobku naukowo-badawczego.

Ksigzka posiada przejrzysta, wysoce zintegrowana, koherentng struk-
ture, ktérej zasadnicze czgéci stanowig: wstep opatrzony tytutem 7ero
u opywmeo (Cialo 1 spoteczenstwo) intencjonalnie nawigzujacym — co zo-
stato expressis verbis 1 in extenso ujawnione — do gltos$nej publikacji Petera
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Browna (The Body and Society), bedacy syntetycznym omédwieniem, uza-
sadnieniem wyboru obszaru badawczego, zarysem podstawowych proble-
mow 1 kierunkow naukowej eksploracji; trzy rozdzialy merytoryczne za-
wierajace zasadnicza, wielopoziomowg refleksj¢ na temat ciata w tradycji
chrzescijanskiej oraz dawnej kulturze i literaturze serbskiej (zatytutowa-
ne kolejno: Mecmo mena y xpuwhancrkoj mucau u npaxcu [Miejsce cia-
ta w chrzes$cijanskiej mysli 1 praktyce], Tero u caxpanna enepeuja [Ciato
i sakralna energia], Konyenmu mena y cpnckom xacuoepaghckom napamugy
[Koncepcje ciata w serbskiej narracji hagiograficznej]); zakonczenie po-
my$lane jako rozdziat konkludujacy i poszerzajacy refleksje, a moze
1 swoisty prospektywny rekonesans, pt. Memoria u monuka nponaznocmu
(Memoria i topika przemijalno$ci) oraz streszczenie w jezyku angielskim,
obszerny wykaz zrodet i opracowan, a takze indeks os6b i1 najwazniej-
szych pojec.

Odnoszac si¢ do bestsellerowej publikacji Petera Browna (1988;
2006), czy tez implementujac jej tytul, Autorka $wiadomie, mozliwe, ze
w trybie swoistej gry stow — znaczen 1 konceptow, wprowadza czytelnika
w przestrzen wyraznie okreslong — nacechowang spotecznie i kulturowo,
a tym samym istotnie poszerza zakres semantyczny kategorii ciala/ciele-
snosci, sytuujac problem w konkretnym kontekscie badawezym, osadzajac
w szeroko rozumianej historii 1 antropologii kulturowej. W tym aspekcie
mowa o swoistej metaforze ciata, konstrukcie uksztaltowanym w nurcie
dyskursu mocy, wptywu i wladzy'; kategorii zmiennej i podlegajacej nie-
ustannej negocjacji spoteczno-kulturowej, sytuowanej i percypowanej
w szerokim horyzoncie, ktéry mozna mianowaé explicite imagistycznym
oraz imagologicznym (v. i.e. Cox Miller, 2009).

Zasadniczym celem tej ksigzki, jak si¢ wydaje, stato si¢ przedstawie-
nie, omowienie/wyjasnienie zroznicowanych, trwalych a nierzadko ptyn-
nych koncepcji cielesnosci oraz ich funkcji na przyktadzie konkretnego
systemu kulturowo-spotecznego (modelu staroserbskiego z wyraznym
odwotaniem do tradycji wschodniochrzescijanskiej 1 ogdlnoeuropejskiej),
obecnych czy dominujgcych w nim struktur narracyjnych i obrazowych,

"Nalezy podkresli¢, ze Autorka odwotuje sie do niektorych prac Michela Foucaulta, ale
warto bytoby znaczaco poszerzyc¢ refleksje w kontek$cie koncepcji francuskiego, filozofa,
historyka i socjologa (v. i.e. Mackiewicz, 2018).
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w tym przypadku zaréwno hagiograficznych, jak tez ikonograficznych.
Staroserbskie ujecia czy tez realizacje kulturowe, literackie, artystyczne
zostaly zatem zaprezentowane na znacznie szerszym tle, ukazane jako
sktadowe bogatego i zréznicowanego repertuaru kulturowo-spotecznych
odzwierciedlen fenomenu ciata (v. i.e. Belting, 2005, 302—-319; Bagliani,
2003, 327-341; Coakley, 1997; Joyce, 2005, 139-158). W poszerzonym
konteks$cie ujawnione, a wrecz intencjonalnie wyeksplikowane zosta-
ly réwniez przestrzenie naukowych poszukiwan, wytyczone zasadnicze
Sciezki wiodace ku zdefiniowaniu lokalnych/rodzimych — staroserbskich
urzeczywistnien uniwersalnych idei i koncepcji dotyczacych cielesnosci
w dawnej kulturze. Kluczowymi staly si¢ takie obszary i zagadnienia, jak
chrzescijanska antropologia — refleksja skonstruowana wokot ciata i ciele-
sno$ci, towarzyszaca czy wyrazajaca jg praktyka kulturowa; w swej naturze
dualna postawa mentalna dawnych chrze$cijan wobec przestrzeni i czasu —
istota oraz sposob percypowania przesztosci, terazniejszosci i przysztosci;
manifestacje stowne i ikoniczne stanowigce systemy znakowe i oznacza-
jace stosunek wobec problemu cielesnosci, wreszcie tez pojecie ciata jako
swoistego locum emocjonalnego i ujécia zbiorowych afektacji. W rozwa-
zaniach niemniej wazna pozostaje kwestia specyficznej i charakterystycz-
nej dla $redniowiecza konceptualizacji $wiata, 6wczesnego postrzegania
rzeczywisto$ci w kategoriach widzialnoS$ci 1 niewidzialnosci, w perspekty-
wie ducha i materii; a takze hierarchizacji zmystowej percepcji $wigtosci,
sensorycznej synestezji oraz ich rytualnych, obrzedowych uzewnetrznien
w sferze liturgicznej i kultycznej. Wszystkie powyzsze wezly problemowe
zostaty wskazane i obszernie omoéwione w dwoch rozdziatach poprzedza-
jacych, jak si¢ wydaje, zasadniczg cz¢s¢ rozprawy, wobec ktorej stanowig
one klucz rozpoznania i rozumienia, tj. ideowy kontekst czy tez swoiste
pojeciowe spektrum znaczeniowe.

W rzeczy samej niejako centralng czg$¢ rozprawy stanowi wywod na
temat koncepcji ciata i jego projekcji w staroserbskiej narracji hagiogra-
ficznej (a takze ikonograficznej), ktéry sktada si¢ z trzech modutéw wy-
odrebnionych jako specyficzne tropy deszyfracji i deskrypcji podmiotowej
problematyki. Refleksja koncentruje si¢ wokét fenomenu ciata w aspek-
cie $wigtosci 1 doczesnosci, konstruktu eksponowanego w kategoriach
wiecznego trwania i w opozycji do pojecia przemijalnosci, grzesznosci,
$miertelnosci, a takze w odniesieniu do tradycyjnego — w przypadku
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(dawnych) chrze$cijan powszechnego — przeswiadczenia o nienaruszo-
nych cudotwoérczych szczatkach/ciele swigtego wybranca, tj. relikwiach
wladcy, wojownika (Woja Chrystusowego), ascety i meczennika versus
ciata grzesznika, odstgpcy, wroga (v. i.e. Hahn, Klein, 2015; Freeman,
2011; Bagnoli, Klein, Mann, Robinson, 2011). Ponadto ukazuje kompo-
nenty i dominanty hagiograficznego portretu $wigtego, przedstawia jego
czcigodne cialo jako zsemiotyzowana figur¢ i no$nik znaczen, odstania-
jac atrybuty $wigtosci i autorytetu w perspektywie ideologicznej, w od-
niesieniu do swoistego jej axis, czyli mitologemu panstwowo-cerkiewne-
go (v. Mapjanosuh-/lymraauh, 1997). Ciato jest wigc prezentowane jako
sfunkcjonalizowany znak kondensujacy repertuar idei i motywow, stuzacy
uciele$nieniu wyobrazenia postaci swigtego chocby w roli Bozego daru
1 wybranca, straznika, patrona, obroncy ojczyzny itd. Warto podkresli¢, ze
ocena ciata Swietego w optyce ideologicznej, a poniekad tez mito- i mne-
mologicznej, okazata si¢ o tyle korzystna i interesujaca, o ile pozwolita
na skonstruowanie swoistej typologii ciata ,,obecnego” i ,,uosabiajacego”
w staroserbskiej narracji hagiograficznej (jak tez ikonograficznej). Au-
torka wyrdznita podstawowe i frekwencyjnie najsilniejsze typy — kon-
cepty somatyczne, zdefiniowata tzw. ciato hagiograficzne w odniesieniu
do postaci historyczno-literackiej obdarzonej hdgios bios (gr. ‘zyciem
Swietym’, ‘zyciem $wietego’)?, a tym samym do utrwalonych w tradycji
kulturowej parenetycznych ujawnien i wzorow $wietosci. Na gruncie pod-
stawowych koncepcji wyrazajacych kulturowo-spoteczng postawe wobec
ciata w aspekcie zardéwno $wigtosci, jak tez grzesznosci, wyeksponowata
figuralne kategorie, wyrdznila zatem: cialo panujgce/tryumfujgce/boha-
terskie, cialo niezwycigzone, ciato meczenskie, ciato ascetyczne oraz ciato
grzesznika 1 ciato wroga. Owa wysoce skonceptualizowang katalogizacje
nakre$lita Autorka przede wszystkim na gruncie tradycji kwantyfikuja-
cych staroserbskg kulture, literaturg i sztuke, sytuujac ja w nurcie praktyki
kultyczno-upamigtniajacej, posrednio konstruujac w zgodzie z charaktery-
styczng sygnaturg wladczo-mnisza/ascetyczng i wltadczo-martyrologiczna.
Ponadto, czescia tej specyficznej ewidencji somatycznej uczynita nie tylko
ciata Swietych herosow 1 wybrancow, ale tez antybohateréw, grzesznikow

2Czyta¢ nalezy tez dostownie: zyciorysem $wietego — zywotem — opisem hagiograficz-
nym (gr. hdgios — ‘$wiety’, bios — ‘zycie’, grapho — ‘pisze’/ od grdphein — ‘pisac’).
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1 wrogdéw. W efekcie refleksja nad ciatem referencyjnym, ,,uobecnionym”
i ,uosabiajagcym”, jako istotnym komponentem narracji hagiograficznej
(a réwniez ikonograficznej), doprowadzita do ujawnienia jego statusu tro-
picznego znaku, sfunkcjonalizowania w procesie percepcji rzeczywistosci
kulturowej i duchowej, udziatu w pojmowaniu i do§wiadczaniu sacrum, co
Autorka wprost okreslita mianem ,,korporalnego” przezywania §wietosci.
W tym miejscu warto zwroci¢ uwage rowniez na — wprawdzie niewyra-
zong bezposrednio w refleksji, lecz wytaniajaca si¢ z materiatu zrédtowe-
go — swoistg symetri¢ konceptu somatycznego i narracji hagiograficznej
czy ikonograficznej, nade wszystko za$§ na pewna ich nadrz¢dng zalezno$¢
od dyskursu 1 $wiatopogladu kulturowo-spotecznego, a powtarzajac za
A. Lebkowska — na ,,uwiktanie ciata, po pierwsze, w procesy metafory-
zacyjne zwigzane z poznaniem $wiata, po drugie, w nakladane nan zna-
czenia” (Lebkowska, 2011, 16). Stad tez rozwaza¢ mozna problem ciata
szerzej, tj. w kontekscie relacyjnej i zmiennej somatopoetyki, podkreslajac
za autorka tej koncepcji, ze

ciato — na co juz od dosy¢ dawna zwraca si¢ uwage — jest kreowane i konstruowane
przez kulture, przez dyskursy instytucjonalne, przez sposoby przedstawiania, mowie-
nia, zarzadzania itd.; innymi stowy: konstrukty kulturowe naktadane sg na ciato. Otoz
takie wtasnie pytania staty si¢ obecnie gtownym przedmiotem dociekan kulturowych,
takze literaturoznawczych. Obiektem badan jest bowiem dzisiaj ciato uzaleznione od
wielu systemow, opisane przez wiele dyskursow jednoczesnie: wykreowane przez
dyskurs medyczny, polityczny, religijny, przez konkretne ideologie; ciato uzaleznione
od systemow spolecznych i systemow witadzy, ujmowane poprzez konstrukty ptci kul-
turowej wlasciwe dla danych spotecznosci (i to w wymiarze zarowno historycznym,
jak 1 geograficznym). W konsekwencji wydobywa si¢ tu fakt nastepujacy: ot6z ciato
odbierane jest jako efekt pogladow na temat podmiotu, natury i wreszcie — kultury;
z jednej strony interpretowane i wyjasniane zgodnie z panujacym $wiatopogladem,
dyskursem naukowym, zasadami epistemologicznymi, filozoficznymi koncepcjami
czasu i przestrzeni, a z drugiej obj¢te konkretnymi ograniczeniami, dyscyplinowane,
zamknigte w porzadku znaczen, kontrolowane i ksztaltowane tak, by wpisywato sig¢
w wymogi swojej epoki kulturowej pod wzgledem zwlaszcza plci, wieku, sytuacji
spotecznej, zgodnosci z przyjeta w danej sytuacji normg spoteczng itd. (Lebkowska,
2011, 15-16).

Rzec mozna, ze w ten — cho¢ niewyartykutowany wprost, to znamio-
nujacy — sposob rozwazania Smilji Marjanovi¢-DusSani¢ wpisujg si¢ w nurt
nowoczesnych badan nie tyle juz nad somatycznym wymiarem narracji, ile
somatyzacjg $wiata w narracji semantyczne;j.
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Prezentowana monografia wlacza si¢ w obszar nowoczesnej refleks;ji
humanistycznej rowniez poprzez posrednie odwotanie do wcigz modnych
i uzytecznych studiow memorialnych (v. i.e. Confino, 1997, 1386—-1403;
Connerton, 1989; Cubitt, 2000; Nora, 1989, 7-24; v. tez Assmann, 2008;
Assmann, 2013; Erll, 2018). Finalna cz¢$¢ omawianej rozprawy zostata
bowiem poswigcona pamigci i topice, a $cislej rzecz ujmujac, upamigtnia-
niu (memorializacji) $swietych/§wigtos$ci 1 wyrazaniu zjawiska przemija-
nia/doczesnosci za pomoca repertuaru statych obrazow, motywow i struk-
tur retorycznych stanowigcych swiadectwo ciggtosci i wspolnoty tradycji,
a dodatkowo — jak si¢ zdaje intencjonalna — ekspozycja Curtiusowskiego
pojecia topiki stuzy¢ ma nie tyle ujawnieniu lokalnego, rodzimego, ile
ukazaniu nade wszystko koneksyjnego, uniwersalnego wymiaru staroserb-
skiej kultury (Curtius, 1997). Rozwazania na temat pamigci, a W oczywi-
sty sposob i egzemplifikacji $Swietosci w topicznej i kultycznej narracji
hagiograficznej oraz ikonograficznej obfituja w niezwykle ciekawe spo-
strzezenia odnos$nie do roli i miejsca ciata w procesie komunikacji kulturo-
wej, w porzadku definiowania rzeczywisto$ci znakowej, w dualnym planie
poznawczym, w systemie artykulacji wizji i emocji odzwierciedlajgcym
fundamentalng postawe cztowieka dawnego wobec tego, co Swiete/nad-
przyrodzone/cudowne i tego, co doczesne/grzeszne/przemijalne. W tym
miejscu nalezy poczyni¢ zyczliwg, cho¢ nieco krytyczng uwage, a tym
samym wyrazi¢ pewien czytelniczy i badawczy niedosyt, mianowicie za-
sygnalizowa¢ widoczng marginalizacj¢ samej relacji pamigci i topiki, kto-
ra nalezaloby wszak wyeksponowa¢, cho¢by poprzez ukazanie blisko$ci
funkcji, moze tez swoistej tozsamosci figur 1 miejsc memorialnych oraz
motywow 1 statych miejsc (loci communes). Oczywiscie brak takowego
ujawnienia zadng miarg nie zuboza autorskiego osiggnigcia w zakresie
prezentowanego problemu, a powyzsze upomnienie nalezy traktowacé ra-
czej jako postepujaca swoistg oskome odbiorczo-badawcza, nizli de facto
krytyke.

Podsumowujac owe silg rzeczy ogdlne i uproszczone recenzenckie
dywagacje, a nade wszystko zachety adresowane do potencjalnego czy-
telnika, nalezy z calg moca i jednoznacznie orzec, iz rozprawa Smilji
Marjanovi¢-Dusani¢ zatytutowana Ceemo u nponaowuso. Teno y cpnckoj
xaeuoepagcroj kruxcesnocmu to znakomite naukowe studium o staro-
serbskiej kulturze, literaturze i sztuce; stanowigce kompendium wiedzy
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wpisujace si¢ w nurt tradycyjnych i zarazem nowoczesnych badan nad
kategorig kulturowej somatycznos$ci, sytuujace si¢ w ramach niezwykle
dzi$ ozywionej dyskusji wokot ciata jako znaku refleksji antropologicznej,
kulturologicznej czy tez socjokulturowej. Co wigcej, to po prostu ksigzka
inspirujgca, wysmienicie skonstruowana, to opowie$¢ wartka i atrakcyjna,
swoista wedrowka w kretej sferze wielo-znaczen, wreszcie to pelna inte-
lektualnych uniesien i wyzwan §ciezka wiodaca czytelnika zaréwno profe-
sjonalnego (akademickiego), jak tez niewyspecjalizowanego przez mean-
dry skomplikowanej, polisemicznej, uwiktanej w wieloznakowos¢, nieco
afektowanej, a nade wszystko przebogatej wyobrazni czlowieka wiekow
$rednich — tworcy 1 uczestnika nieoczywistej, umownej i dywergencyjnej
rzeczywistos$ci, kreatora, aktora i perceptora kulturosfery o substancjalnie
jaskrawej dualno$ci wyrazajacej si¢ w imaginacji — tytutowych — swietosci
i doczesnosci, rzec mozna ukazujacych ciato w strumieniu atrakcyjnej so-
matopoetyki, tj. prezentujacych ,,ciato interpretujace, ciato interpretowa-
ne” (Lebkowska, 2011, 13).
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The Seeing Avant-garde [Widzenie awangardy] volume edited by Agata Stankowska, Marcin
Telicki and Agata Lewandowska is a collection of the articles about the avant-garde update.
Written by many researchers, the articles show a wide scale of research on the contemporary
avant-garde manifested in literature, art, music, theatre and cybernetics. As an extremely valuable
publication, the book in question concentrates on the new and original methods of comparative
research, marks new reading directions, and presents contemporary problems of aesthetics.
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Ksigzka Widzenie awangardy pod redakcja Agaty Stankowskiej, Mar-
cina Telickiego 1 Agaty Lewandowskiej zostata wydana w ramach serii
Literatura i Sztuka Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, podej-
mujacej wieloperspektywiczne studia komparatystyczne, poswigcone za-
rowno dawnym, jak i wspotczesnym zwigzkom obrazu i stowa. Poprzednie
edycje wydawnicze — ,,Cienie wielkich artystow”. Gustaw Herling-Gru-
dzinski i dawne malarstwo europejskie (tom 1), Tadeusz Rozewicz i ob-
razy (tom 2), Literatura w kregu sztuki. Tematy — konteksty — medialne
transformacje (tom 3), Ikonoklazm i ikonofilia. Miedzy historig a wspot-
czesnoScig (tom 4), a takze najnowsze Mody. Teorie i praktyki (tom 6) —
wyraznie wskazuja na gléwne punkty orientacyjne catej serii. Wsrod wy-
danych toméw zauwazy¢ mozna bowiem dwie gtdéwne praktyki badawcze:
sktonno$¢ ku monografii (Herling-Grudzinski, Roézewicz) oraz proby
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syntezy (ikonoklazm, ikonofilia, awangarda, transformacja, moda). Ksigz-
ki te, zwracajac si¢ ku problemom interferencyjnosci (poruszanym takze
na konferencjach tematycznych), pozostaja nie tylko istotnymi Zrdédtami
dla studentéw podejmujacych tematy porownawcze w zakresie literatu-
roznawstwa 1 sztuk wizualnych, ale sg rowniez propozycja nowatorskich
studiow nad korespondencja sztuk.

Omawiany przeze mnie pigty tom serii — Widzenie awangardy — funk-
cjonuje na dwoch antypodach lekturowych. Owo widzenie zawarte w ty-
tule publikacji stanowito lub tez miato stanowi¢ dla poczynionych badan
dominant¢ interpretacyjng. Gtowna idea ksigzki byla bowiem potrzeba
przyjrzenia si¢ wspdiczesnym sposobom funkcjonowania awangardy
w kilku przestrzeniach: literatury, teatru, muzyki, malarstwa, sztuk per-
formatywnych, a takze w cybernetyce. Ponownemu rekonesansowi wspo-
mnianego ruchu artystycznego patronowac¢ miato nawotywanie do ,,zo-
baczenia awangardy”. Zgromadzone w tomie rozwazania dotyczace tak
wielu przestrzeni spotecznych, kulturowych, historycznych, literackich
dowodzg intensywnych przemian w definiowaniu samego pojecia awan-
gardy. Stad obok zamieszczonych w niniejszym tomie tekstow fundamen-
talnych, recepcyjnych, interpretacyjnych, istotne miejsce w dyskusji nad
funkcjonalno$cia awangardy we wspolczesnosci zajmuja zwlaszceza szkice
rewizjonistyczne i krytyczne.

W slowie wstgpnym Agata Stankowska, jedna z redaktorek tomu, ob-
jasnia te dwa pojecia, dwa filary zawarte w tytule publikacji: ,,awangarde”
postrzega jako ,,formacje, opis czyniony przez pryzmat pytan o sposob ro-
zumienia funkcji przedstawienia, wizualnosci efc.” (s. 8). ,,Widzenie” zas$,
jak wskazuje badaczka,

umiescilismy w tytule konferencji [...] z intencja metodologiczna. [...] zalezalo nam
bowiem na zainicjowaniu rozmowy o przydatnosci i stosownosci nowszych, konku-
rencyjnych wobec klasycznej refleksji nad sztuka, projektow badan nad wizualnos$cia
(Visual Studies 1 Visual Culture Studies) 1 antropologia obrazow (Bildwissenschaft) dla
namystu nad zwiagzkami literatury awangardowej ze sztuka (s. 8).

Glownym zatozeniem calej publikacji jest wiec poszukiwanie nowych
narzedzi interpretacyjnych, a nawet reinterpretacyjnych w badaniu awan-
gardy, czemu stuzy¢ maja szeroko rozumiane i pojmowane studia nad ob-
razem, nad sztuka.
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Zespolenie tych dwoch kategorii badawczych, jakie zaproponowali
redaktorzy tomu, kategorii zdawatoby si¢ juz osobnych, silnie opisanych
w bibliografii literackiej, z zakresu historii sztuki, studiow nad forma 1 wi-
zualnos$cia, zwlaszcza widzenia jako kategorii silnie eksplorowanej we
wspotczesnych badaniach (cf. Markiewicz, 2015; Cieslak, 2013; Dziam-
ski, 1996; Szkotut, 1999; Bieszczad; 2006'), wywotuje potrzebe lektury
podwojnie rewizyjnej. Z jednej strony rewizji podlegaja historyczne studia
nad widzeniem awangardy podejmowane przez badaczy tomu na kilku ob-
szarach — wspomnianych juz literatury, teatru, muzyki, kina, performan-
su. Ta r6znorodnos$¢ odczytan, cho¢ obiecujaca, kaze jednak zapytac o tak
zwany uniwersalizm awangardy, jaki wytania si¢ z opublikowanych arty-
kutow. Czy jest on w ogodle mozliwy? Z drugiej strony same teksty, czytane
komplementarnie, co pozwala dostrzec awangardg w procesie, zobaczy¢ jg
jako proces, projektuja nowatorski tryb narracji i z tego powodu wymagajg
osobnego omowienia. Przede wszystkim dlatego, Ze 1 ,,widzenie” i ,,awan-
garda” pozostaja na tle badan poréwnawczych poj¢ciami niezwykle eks-
pansywnymi. Ich zlaczenie na poziomie merytorycznym, literaturoznaw-
czym moze by¢ inspiracjg dla wielu perspektyw interpretacyjnych. W tym
nalezatoby upatrywac tej drugiej rewizji ,,widzianej awangardy”.

Taka zwrotna forme badan proponuja zwlaszcza dwa teksty zamiesz-
czone na poczatku tomu — manifest artystyczny Ewy Kuryluk O pozytku
z awangardy oraz szkic Anny Krajewskiej Przeciw awangardzie. Kuryluk,
powotlujac sie¢ w pierwszej kolejnosci na poczatki awangardy zagranicznej
i rodzimej, jej fundamentalne znaczenia i funkcje zainagurowane przez
Henri’ego de Saint-Simona, Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Witolda
Gombrowicza, Brunona Schulza, Katarzyn¢ Kobro, w rzeczywistosci pro-
ponuje dwa spojrzenia na owg formacje. Pierwsze z nich — historyczne,
obiektywne, widzenie z zewnatrz — wiazato si¢, zdaniem malarki, z prze-
mianami zachodzacymi w sztuce starozytnej, w prekursorskim porzuce-
niu przez artystow sztuki anonimowej na rzecz ujawnienia samego siebie.
Swoiste novum zakladane przez dwczesne ruchy awangardowe wyraza-
o si¢ w dominacji autoportretu jako gatunku odkrywajacego jednostke.

'Cf. takze seri¢ Awangarda/Rewizje redagowang przez Jakuba Kornhausera, wydawa-
ng na Uniwersytecie Jagiellonskim. Z uwagi na ogromng bibliografi¢ problemu awangardy,
wskazuje tu tylko wybrane publikacje.
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Drugie rozumienie awangardy — artystyczne, zaangazowane, widzenie
z jej $rodka — Kuryluk omawia na przyktadzie ,,nowej idei” (s. 11). Artyst-
ka pozostaje w tym przypadku niezwykle krytyczng obserwatorka wspot-
czesnych dziatan wizualnych, wskazuje bowiem, ze nie kazde zdarzenie
artystyczne okreslane jako nowe jest w gruncie rzeczy awangardowe. Za
awangarda, dokonujacg si¢ w sztuce i w zyciu, przemawia wszak silny
reakcjonizm. Za jej tez sprawg Kuryluk proponuje do$¢ odwazng definicje
awangardy jako ,,radykalnej marzycielki o wolnoS$ci bez granic” (s. 11).

Sugestia o nieintegralno$ci awangardy i sztuk nowych stata si¢ tez
jedna z gtéwnych tez artykutu Anny Krajewskiej. Juz sam tytul zapro-
ponowany przez badaczke ,,przeciw awangardzie”, demaskatorski, pro-
klamacyjny, otwiera interesujaca dyskusje nad koniecznoscig redefinicji
stownika awangardy. Tekst badaczki odczyta¢ mozna jako probe synte-
tycznego opisania wedrowki pojecia ,,awangarda” — autorka rozpoczyna
ja od przywotania spotecznych, powszechnych znaczen formacji awangar-
dowych, ujawnia predylekcje poszczegdlnych tworcow i badaczy awan-
gardy: Piotra Piotrowskiego, Juliana Przybosia, Mieczystawa Por¢bskiego
czy Tadeusza Kantora, majac na celu ukazanie niejednorodnosci znaczenia
tego pojecia, brak jego interpretacyjnej symetrii. Pod wptywem tej diagno-
zy autorka postuluje potrzebe rozprawienia si¢ ze stereotypami awangar-
dy, poprzez zwrdcenie uwagi na ,,zmiany w polu funkcjonowania sztuki
i refleksji o niej” (s. 15). Tytutowe ,,przeciw” wiagze tez z koniecznos$cig
oddzielenia awangardy historycznej od praktyki artystycznej, co potwier-
dzatoby wczesniejsze przypuszcezenia Kuryluk o potrzebie wciaz nowego
diagnozowania awangardy. To odréznienie, zdaniem Krajewskiej, miatoby
si¢ odbywa¢ poprzez interpretacje, ktoérg autorka uwaza za jedng z naj-
wazniejszych praktyk badawczych. Na odbiorcy awangardy, czytelniku
i widzu, cigzy wiec obowigzek nie tyko dostrzezenia, ale tez krytycznej
lektury elementow bedacych ,,przeciw awangardzie”.

O ile kwestia bycia, pisania, czytania ,,przeciw awangardzie” pozosta-
je dla czytelnika przejrzysta, o tyle problematyczna wydaje si¢ mozliwa
postawa antyawangardowa, ktora nasuwa si¢ po lekturze wspomnianego
szkicu. Czym mogtyby by¢ antyawangardowe gesty? Proponowana przez
badaczke postawa ,,przeciw” wigze si¢ z historycznym sposobem odczy-
tania awangardy, z ktorym badaczka si¢ nie zgadza. Nie chodzi jednak
o porzucenie dotychczasowych definicji, ale o ich przeksztatcenie, zmiane



Awangarda panoramicznie 309

perspektywy odbioru — awangarda miataby ulega¢ aktualizacji spowodo-
wanej nowoczesnoscig sztuki. Gest antyawangardowy wigzaltby si¢ nato-
miast z catkowitym zaprzeczeniem awangardzie, byciem poza nig. Moze
wiasnie tam nalezatoby poszukiwa¢ miejsca na rozwazania o antybinar-
nosci ,,prawdy i fikcji” (s. 22), ktore autorka sygnalizuje w zakonczeniu
szkicu. Tekst badaczki sktania do postawienia pytania o to, czy mozliwa
jest dzi$ literatura bez (przesztosci) awangardy?

By¢ moze czgsciowa odpowiedz na to pytanie daje szkic Piotra Jusz-
kiewicza, ktory zauwaza potrzebe ,,nowej waloryzacji wizualnego do-
$wiadczenia” (s. 23). Glowna kategorig interpretacyjna zaproponowana
przez badacza jest regeneracja. Regeneracja, a wigc ponowne odtwarzanie,
ponowne dziatanie, staje si¢ szczegdlnie waznym tropem interpretacyj-
nym w omawianiu nowej sztuki, cho¢ nalezy uwzgledni¢ tu takze, zawartg
w samym slowie, symbolike medyczng. Regeneracji podlega czy ulega
bowiem nie tylko oko — bedgce synonimem wzrokocentryzmu — ale i ob-
raz, w ktorym mialby ujawni¢ si¢ nowy, obdarzony wolnoscia podmiot.
Juszkiewicz proponuje trzy drogi takiej regeneracji — pierwsza z nich to
»Zwrot ku pierwotnosci / dziecigcosci” (s. 28), zdazajac tg Sciezkg autor
osig swoich rozwazan czyni fundamentalny dla polskiej awangardy tekst
Wiadystawa Strzeminskiego — Teoria widzenia. Widzenie ludzi pierwot-
nych, widzenie dziecka zostaje bowiem uznane za najwazniejszy moment
zdobywania $§wiadomos$ci wzrokowej, a tym samym wtlasnej osobowosci.
Z ta pierwsza droga faczy si¢ druga, ktora inicjuje zwrot ,.ku fizjologii”,
a zwlaszcza fizjologii oka, pozostajacego wcigz nienegocjowanym cen-
trum poznania (s. 28). Ostatni szlak zmierzajacy ,.ku technice” (s. 28)
Juszkiewicz taczy z pierwszym dziesiecioleciem XX wieku, z poczatkami
filmu i fotografii, kiedy to Franz Roh i Jan Tschichold wprowadzili for-
mute Foto-Auge (pol. foto-oko). Oko przestato by¢ woéwczas postrzegane
jako narzad stuzacy wytacznie do odbierania rzeczywistosci, ale takze po-
$redniczacy w analizie, a w pewnym stopniu réwniez emancypacji. Te trzy
sposoby przywrocenia awangardy dzisiejszej sztuce 1 literaturze znajduja
swoje przetozenie w dziataniu, co zdaja si¢ potwierdza¢ kolejni badacze.

Pozostajagc w przestrzeni awangardy wizualnej, trzeba wspomnieé
o szkicu Marka Hendrykowskiego Morfologia awangardy filmowej,
w ktorym autor stawia wazne pytanie o wspolczesng obecnos¢ tej forma-
cji w przestrzeni kina. Zastanawia sig, ,,[c]zy «awangardowos$¢» oznacza
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w dzisiejszych czasach kostium sztuki filmowej zaktadany przez nig na
specjalne okazje?” (s. 55). Dostrzezenie w filmie nowego tadunku semio-
tycznego, jaki wniosta awangarda, spowodowalo bowiem koniecznos¢
ponownych badan nad poetyka wybranych dziet. Hendrykowski, anali-
zujac migdzy innymi kino europejskie, zauwaza kilka wyraznych, tozsa-
mych wzgledem siebie wyznacznikdéw poetyki dziel awangardy filmowe;.
Wsrod nich wymienia obiektowos$é, czyli ,,skupienie uwagi adresata na
relacji obiekt-znak, znak-obiekt, [...] defabularyzacje widowiska [...]
oraz jego rytmizacj¢” (s. 56). Te¢ ostatnig uwaza za najwazniejszy przejaw
kina awangardowego. Zwraca rowniez uwagg, iz na przestrzeni lat popu-
larno$¢ awangardy filmowej byta tak znaczaca, ze wyksztalcila wlasny
repertuar gatunkow wypowiedzi. Naleza do nich: impresja dokumental-
na, poemat filmowy czy symfonia miasta. To wlasnie w wymienionych
gatunkach ujawniajg si¢ poszczegdlne wyznaczniki mitu awangardowe-
go, takie jak: ,alternatywa, odmiennos¢, sprzeciw wobec zastanego po-
rzadku, poszukiwanie nowych wartosci, indywidualizm, autorefleksja czy
transkulturowos$¢” (s. 57-59).

Wymienione przez badacza wyznaczniki mitu awangardowego nie po-
zostaja jednak wytacznie domeng filmowa. Charakterystyczne dla awan-
gardy kinowej alternatywno$¢, oboczno$é, manifestacyjnos¢, obecne sa
rowniez w przestrzeni awangardy literackiej, teatralnej, performatywnej
czy wirtualnej, o czym $wiadcza kolejne szkice zawarte w tomie. Warto
jednak zwroci¢ uwage, ze tekst Hendrykowskiego, bedacy w duzej mierze
przegladem badan ostatnich dziesigcioleci, otwiera niejako druga czgsc
publikacji. W znacznym stopniu tworzg jg studia przypadkow uzyteczno-
$ci awangardy.

Alina Swiesciak zajeta si¢ badaniem maszynowosci w twoérczosci Ty-
tusa Czyzewskiego, nie tylko dostrzegajac watki awangardowe w typo-
wych dla tej poezji binaryzmach natury i kultury, ludzkiego 1 nie-ludzkie-
go, pierwotnosci i techniki, ale omawiajgc szeroko problem podmiotéw
zwierzecych 1 roslinnych, ktére potraktowata jako ,,poetyckie studium
form przejsciowych” (s. 69). Tekst Swiesciak daje poczatek studiom, ktore
mozna byltoby okresli¢ mianem personalizméw awangardy — a wiec szki-
com, w ktorych ten ruch dotyczy nie tyle probleméw globalnych, ile po-
zostaje przejawem indywidualnego rozumienia awangardy przez poszcze-
gblnych tworcow, jest przyktadem ich osobnych interpretacji.
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Kolejne personalizmy awangardy pojawiaja si¢ w tekstach Katarzy-
ny Szewczyk-Haake, badajacej tworczos$¢ Jozefa Wittlina, oraz Agnieszki
Rydz, analizujacej prace Tadeusza Peipera. To szkice przelomowe w bada-
niu polskiej poetyckiej awangardy przede wszystkim dlatego, ze pisane sa
z pogranicza formacji, ale rowniez, dlatego iz wykorzystuja wspotczesng
metodologi¢ badan. Autorka Waskiego marginesu awangardy — wokot Jo-
zefa Wittlina proponuje bowiem krytyczno-historyczng lekture dziet poety.
Jego stosunek wzgledem awangardy — jak zauwaza badaczka — byt nega-
tywny. Autor zrywal z manifestacyjnym charakterem formacji, odrzucat
jej spoleczny wymiar, skupiajac si¢ przede wszystkim na jednostce i po-
szukujac indywidualnego wymiaru etyki. Wittlin jawi si¢ w tym szkicu
jako krytyczny obserwator awangardy. Artykul pozostaje jednak istotny
W reprezentacji ,,przeciwawangardowej”, badaczka poprzez tworczosé
Jozefa Wittlina stara si¢ odpowiedzie¢ na pytanie, czy mozliwy byl kom-
promis migdzy formag a trescia, jesli tak, czy nalezaloby go poszukiwaé
w dazeniu artystow do ukazania szczerosci w dziele literackim.

Proba kompromisu ujawniajgca si¢ w zespoleniu diachronii z syn-
chronig w badaniach nad awangarda widoczna jest szczegdlnie w pracy
Agnieszki Rydz. Autorka z niezwykta doktadnoscig analizuje w niej po-
ezj¢ Peipera, czytajac ja poprzez kategorie afektu. W wybranych utworach
poety dostrzega przede wszystkim silny tadunek emocjonalny, ktory jej
zdaniem rewolucjonizuje dotychczasowy, bardziej mechaniczny, stosunek
do twoérczos$ci artysty. Owo nasilenie uczu¢, zdaniem badaczki, manifesto-
wato si¢ bowiem nie tylko na poziomie odbioru tekstow, ale towarzyszyto
rowniez teorii dziela, komunikacji autora z czytelnikami czy ujawnianiu
jego predylekcji estetycznych (s. 93-95). Autorka, sygnalizujac nowe
drogi interpretacyjne tworczo$ci Peipera — jak obrazowos$¢ afektu, kto-
ra domagataby si¢ jeszcze glebszego ugruntowania w samej jego teorii,
wzbogacenia jej o bibliografi¢ podmiotowa — kontynuuje rozpoczeta przez
Joanng¢ Gradziel-Wojcik somatyczna relekture tej tworczosci. Dostrzezony
inazwany afekt u Peipera sprawia, ze jego tworczos$¢ staje si¢ obrazem po-
etyckim wynikajacym z jego dziatania (cf. s. 104). W tym szkicu objawia
si¢ tez nowatorskie podejscie do lektury awangardy.

Pozostajac jeszcze w domenie personalizmow awangardy, szczegolne
miejsce w rozwazaniach o wspotczesnosci formacji zajmuje tekst Agaty
Stankowskiej pos§wiecony surrealizmowi w sztukach Tadeusza Kantora.
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Autorka zainaugurowata nim niezwykle potrzebng dyskusje nad zwiaz-
kami awangardy i traumy. Historia sztuki poczatku XX wieku odnosita
przedstawienie traumy glownie do nadrealizmu, doszukujac si¢ w nim na-
rzgdzi umozliwiajacych stworzenie ,,prawdziwego obrazu” (s. 127). Nad-
realizm uwalnial wyobrazni¢, dajac mozliwo$¢ przedstawienia tego, co
miescito si¢ poza tradycyjnie pojmowang rzeczywisto$cig, przetamania
tego, co istniato wytacznie w kanonie reprezentacji. Przestrzen polskiej
sztuki awangardowej pozostawata jednak na marginesach oddziaty-
wania surrealistycznego z uwagi na dominujgcy w naszym $rodowisku
artystycznym 1 literackim dyskurs romantyczny, a takze silny zwiazek
z katolicyzmem, co podkre§la w swoim szkicu badaczka. Stankowska
rozszerza te rozwazania o jeszcze jeden problem, a mianowicie relacje
migdzy modernizmem a totalitaryzmem. Przez pryzmat tego zestawienia
stara si¢ miedzy innymi widzie¢ i odczytywac prace Kantora, zar6wno
te teatralne, jak i malarskie. Reprezentowany w nich ,,podmiot porazo-
ny wojng” (s. 131), jak wykazuje autorka, byt nie tylko indywidualnym
glosem artysty, ale 1 probg silnej manifestacji neoawangardy w Polsce.
Artysta wyrazal bunt przeciwko metonimiczno$ci, poprzez jego sztuke
urealniata si¢ trauma.

Marcin Telicki w tek$cie ,, Przestalismy by¢ artystami w codziennym
zyciu”. Praktyki awangardowego zaangazowania przeciw awangardowej
teorii alienacji, postrzegajac awangardg jako ,,zbudowanie dyskursu [...]
niezaleznego od wtadzy” (s. 163), bada sztuke Artura Zmijewskiego i pro-
ponuje kolejng odston¢ personalizmu awangardy. Na tej podstawie do-
strzega dwa pekniecia samej formacji: pierwsze z nich dotyczy powinno-
$ci awangardy, ktora przemienia ,,autonomi¢ w alienacj¢” (s. 168), drugie
za$ wigze si¢ z odwiecznym buntem, ktory podejmuje sztuka (cf. s. 169).
Zaproponowane przez badacza widzenie formacji domaga si¢ potraktowa-
nia jej jako projektu otwartego, dynamicznego. Autor nie neguje dotych-
czasowych badan, wreez przeciwnie, do$¢ szczegdtowo analizuje praktyki
Wiadystawa Strzeminskiego, Juliana Przybosia, odnosi si¢ do tez Bour-
riauda, zajmujacego si¢ ,,siecia doswiadczen konkretnych ludzi” (s. 173),
postrzegajacego ,,dzieto sztuki jako szczeling w systemie spotecznym”
(s. 173). Zdaniem Telickiego, konieczna jest jednak rewizja samego spoj-
rzenia awangardowego, stad panorama awangardowych podejs¢ przedsta-
wiona na poczatku szkicu.
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Aby jednak mogta dokona¢ si¢ rewizja pojecia awangardy, uciele-
$nienia wymaga nie tylko samo jej pojecie, ale tez jego pochodne. Stad
badacz proponuje zanalizowanie przymiotnika ,,awangardowy”. Wedhug
niego awangardowe oznacza ,,nowe i wnikajace w tkanke spoteczna, i po-
lityczne, i bedace znakiem sprzeciwu, 1 dazace do zmiany rownocze$nie”
(s. 174). W tym zwrocie, dokonujacym si¢ na poziomie etymologicznym
1 etycznym, upatruje si¢ ciggtej niestabilnosci awangardy.

Problem dystansu, sygnalizowany przez Telickiego, jest kontynuowa-
ny w nieco odmiennej konfiguracji badawczej przez Piotra Dobrowol-
skiego, analizujacego praktyki awangardowe we wspolczesnym teatrze
polskim. Badacza interesuje szczegodlnie problem integralnosci alienacji
i prowokacji. Pierwsza z nich thumaczy jako ,.efekt [...] indywidualizacji
praktyki tworczej” (s. 176), dziatania prowokacyjne dotycza za$ zwrotu
przeciwko tradycji (s. 176). Zrodet prowokacji badacz upatruje juz w ma-
nife$cie futurystycznym Tommasa Marinettiego z 1913 roku, w ktérym
wtoski przedstawiciel ruchu awangardowego zblizenie sztuki i zycia ro-
zumiat dostownie jako aktywizacj¢ widza w teatrze, aktywizacj¢ publicz-
nos$ci, wlaczenie jej w sam $rodek sztuki i teatru. Szkic Dobrowolskiego
jest proba odpowiedzi na pytanie o aktualno$¢ paradygmatu awangardo-
wego, na ile jest on potrzebny wspotczesnemu teatrowi, a przez to row-
niez wspotczesnemu widzowi. Cze$ciowe wnioski, do jakich dochodzi
badacz, ujawniaja jednak liczne obawy zmierzchu awangardy, co zdaje si¢
potwierdza¢ hipoteza Zygmunta Baumanna dotyczaca zaniku awangardy,
zaniku ,,mozliwos$ci jej istnienia” (cf. s. 183).

Przeciwniczka zmierzchu awangardy jest Elzbieta Winiecka, ktora
dostrzega mozliwosci aktualizacji tego ruchu w kulturze digitalnej. Jej
tekst Pragnienie cyberawangardy jest charakterystyka projektow awan-
gardowych $wiatowych i polskich, realizowanych na przestrzeni niespeina
dwudziestu lat w sieci internetowej. Wérdd nich badaczka wymienia hiper-
teksty: Stawomira Shutego Blok oraz Radostawa Nowakowskiego Koniec
swiata wedtug Emeryka, ktére z racji innego kanalu dostgpno$ci miaty
spelia¢ gtowne wyznaczniki awangardy, mianowicie zawiera¢ w sobie
manifestacyjne, osobne, nowatorskie czy tez idiomatyczne elementy.
Zdaniem Winieckiej przestrzen internetowa moze sta¢ si¢ miejscem pet-
nej aktualizacji awangardy, z uwagi na odnowe relacji cztowiek-maszy-
na. Czy jednak sugerowana przez autorke cyberawangarda i cybersztuka
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nie pozostajg wytacznie formami zastepczymi dawnej awangardy, czy nie
mamy do czynienia wyltacznie z jej powielonym schematem?

Prezentowane w tej zbiorowej publikacji poszukiwania wspotczes-
nej awangardy, szkice podejmujace problem aktualizacji ruchéw moder-
nistycznych — a nalezy wspomnie¢ tu jeszcze o dwoch tekstach — Beaty
Sniecikowskiej Awangardowe widokéwki dzwiekowe oraz Agnieszki Czy-
zak ,,Dusza nie ma sylwetki, wigc nie rzuca cienia”. Widzenie Andrzeja
Sosnowskiego — kaza zwroci¢ uwage na marginalizowane, do tej pory
potencjalne, miejsca awangardy. Sniecikowska, analizujac poezje dzwie-
kowa, poezj¢ wizualng oraz tak zwane fonokaligramy, apeluje o szersza
perspektywe badan interdyscyplinarnych. Obecne we wzigtych przez nig
pod lupe utworach elementy awangardowe nie doczekaly si¢ bowiem,
poza klasycznym odczytaniem wizualnym czy graficznym, interpretacji
uwzgledniajacej tak wiele poziomoéw znaczen. Autorka dostrzega w tym
problem i niebezpieczenstwo mozliwego przeoczenia awangardy. Zwraca
w ten sposob uwage na mozliwe jej pominigcia w innych dzietach i prakty-
kach performatywnych. Szkic ten otwiera do$¢ ciekawy koncept — wyklu-
czenia awangardy. Rozpatrujac tekst Sniecikowskiej pod katem adekwat-
no$ci odzwierciedlenia gtownych zatozen omawianej tu antologii, mozna
w nim dostrzec bezposrednie odniesienia do ,,widzenia” i ,,modernizmu”.

Tekst Agnieszki Czyzak, w ktorym autorka powtarza tez¢ wielokrot-
nie juz gloszong przez wspomnianych badaczy, iz awangarda jest nowym
sposobem istnienia sztuki, unaocznia problem jej autokonfrontacji w po-
ezji Andrzeja Sosnowskiego (s. 147-148). Badaczka, poszukujac istoty tej
tworczosci, podziela zdanie Anny Katuzy, ktora pisata, iz poeta stara si¢
,konfrontowa¢ awangarde z jej wtasng prawda” (s. 155; cf. Katuza, 2015,
264). W rzeczywisto$ci wigc poezja ta jest glosem jawnego dystansowania
si¢ artysty wobec przesztosci i terazniejszo$ci, aktem ciaglej reakcji na
rozpadajacy si¢ $wiat, nieustajacym odnawianiem si¢ obrazu rzeczywisto-
sci. Czyzak okresla ten rodzaj reakcyjnej poezji Sosnowskiego mianem
»wizyjnej” (s. 161), a wigc skierowanej nie tyle na pamig¢, co na projek-
towanie zjawiska.

Obie autorki, cho¢ badajagce odmienne rejestry 1 poetyki, zauwazyty
wspolny problem — réwnoczesno$ci w dzietach awangardowych. Snieci-
kowska mowi o koniecznosci koherencji stow, dzwigkow, kaligramow, za-
pewniajacych, jej zdaniem, petng wizualizacj¢ awangardy, z kolei Czyzak
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zwraca uwage na koincydencje egzystencji 1 ideologii, majacej ujawnic
pelna reprezentacje zjawiska.

Zauwazona przez badaczki potrzeba rownoczesnosci w opisywaniu
dziet awangardowych wiaze si¢ rowniez z pordwnawcza analizg takich
pojeé, jak: ,,widzenie” 1 ,,patrzenie”. W publikowanych szkicach zauwa-
zy¢ mozna bowiem pelng akceptacje zaproponowanego przez redaktorow
nadrzednego pojecia opisujacego awangarde. Widzenie zdominowato
W znacznym stopniu narracj¢ o awangardzie, a tym samym ukierunkowato
podjete tu badania. Mowiac jednak o otwartosci interpretacyjnej, naleza-
loby odnies¢ sie, takze za Wiadystawem Strzeminskim, do semantycznych
iideologicznych tozsamo$ci i réznic migdzy ,,widzeniem” a ,,patrzeniem”.

,»Widzie¢” znaczy ,,postrzegaé co$ wzrokiem”(MSJP, 890), ,,odbieraé
bodzce za pomoca wzroku” (SPP, 856), ,,przypominac lub wyobraza¢ so-
bie co$” (SJP PWN) ,,zdawa¢ sobie z czego$ sprawe”(SPP, 856), za$ ,,pa-
trze¢” to ,,kierowac na co$ wzrok” (SPP, 534), ,,pojmowac lub ocenia¢ co$
W pewien sposob”, ,,obserwowac, zauwazaé”, w wymiarze potocznym zas
»szukaé czegos, kogos wzrokiem” (SJP PWN).

Patrzenie jest zdarzeniem chwilowym, kréotkotrwatym. Widzenie za$
wigze si¢ z procesem, interpretacja, ale tez, co ciekawe, z imaginacja
i wyobrazeniem. Patrzenie to akt pojedynczej lektury, pozbawionej zako-
twiczenia w dyskursie, widzenie koresponduje zas z pamigcia, co wydaje
si¢ szczegblnie wyjatkowe w retardacjach awangardy. Ciekawie rozwija
te kwestie Anna Gawarecka w szkicu po§wigconym czeskiej awangardzie
wobec ekspansji kultury masowej, odnoszac si¢ do zjawisk zachodzacych
w cyrku. Autorka skupia si¢ gldwnie na analizie awangardy lat 20. XX
wieku, czasami rozszerzajac interpretacje o wspotczesne dyscypliny arty-
styczne. W panoramie czeskiej kulminacyjnym miejscem awangardy oka-
zuje si¢ cyrk wraz z jego etykieta w postaci klauna. Jest on awangardowym
artystg, ktoremu powierzono zadanie reprodukcji wrazen, artysta absurdu
(s. 118-119). Widz uczestniczy bowiem w spektaklu opartym na divadle —
co w jezyku czeskim taczy sie z ,,patrzeniem”. Wzmocnieniem konceptu
ekspansji awangardy bytoby moze rozszerzenie interpretacji o watki do-
tyczace przemian cyrku jako miejsca awangardy w czasach komunistycz-
nych.

Widzenie awangardy stanowi zatem publikacje otwierajacg dyskusje
na temat aktualizacji ruchu modernistycznego, jego marginalizowanych
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obszarow 1 sposobow reinterpretacji. Zawarte w tomie szkice proponujg
niekiedy wywrotowe kierunki odczytan, dyskutujg z kanonem, sugerujac
czytelnikowi swoistg, interpretacyjng otwartos¢. Taka postawa gwarantuje
jednak prawdziwie krytyczny oglad rzeczywistosci awangardowej, utwier-
dza w przeswiadczeniu o konieczno$ci humanistycznych rewizji.

Ksigzke te nalezy potraktowac jako zaproszenie do podjecia poglebio-
nych studiéw nad aktualizacjg awangardy. Potrzebne jest bowiem zbudo-
wanie korpusu nowych tekstow, w ktorych ujawnia si¢ praktyka awangar-
dy, o co warto bytoby rozszerzy¢ teoretyczne prace przywotanych powyzej
badaczy.

Na zakonczenie trzeba wspomniec jeszcze o estetyce samej publikacji.
Teksty umieszczone w omawianym tomie nie zostalty podzielone proble-
mowo, czy zgodnie z dziedzing badan, poprzez wprowadzenie osobnych
cze$ci. Stanowig one jeden blok tematyczny, w ktorym mozna dopatrywac
si¢ Swiadomego gestu redaktoréw o czytaniu awangardy integracyjnie.
Mimo tego scalenia widoczne pozostajg poszczegdlne dyskursy, dyscypli-
ny, obszary badan, przez co publikacja staje si¢ bardziej usystematyzowa-
na i harmonijna.

Ten integracyjny wydzwigk pracy zdaje si¢ podkres§la¢ symboliczna
oktadka ksiazki, na ktorej przedrukowano kolaz z obrazu olejnego Ewy
Kuryluk pt. Autoportret z krajobrazu. Przedstawia on niejako postac czto-
wieka wpisang w przestrzen przyrody, scalonego z nig. Obraz ten przyna-
lezy do prac artystki, ktére okreslata mianem ,,cztekopejzazy”, majacych
ukaza¢ nierozerwalny zwiazek czlowieka z natura. Podobnie jak obraz,
,»widzenie awangardy” pozostaje koherentne, wiclowymiarowe, niejedno-
znaczne.
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Odnos knjizevnosti i revolucije kroz povijest upucuje na najsiri odnos
drustvenog i kulturnog polja, odnosno na slozene i divergentne silnice koje
se razvijaju izmedu politickih i umjetnickih praksi. Veza izmedu roman-
tizma te Francuske i Americke revolucije ili avangarde i Oktobarske revo-
lucije eksplicira ove odnose tako da na konkretniji nac¢in upucuje na spoj
umjetnosti i zivota — o ¢emu je pisao ve¢ Friedrich Schlegel u znamenitom
116. fragmentu Athenauma, u kojem romanticarski pokret karakterizira
kao ,,progresivan i univerzalan®, usmjeren ne samo tako da spaja poetske
zanrove, dovodeci poeziju u kontakt s filozofijom i retorikom, nego spa-
ja i poeziju i prozu, genijalnost i kritiku, poeziju umjetnosti s poezijom
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prirode, ¢ime dovodi do toga da poeziju ucini zivu¢om, a drustvo i Zivot
poetskim. Pitanje autenti¢nosti, odnosno originalnosti ili, u hrvatskoj knji-
zevnosti 19. stolje¢a, izvornosti umjetnosti, jezika i Zivota od tog vremena
postaje jednim od ishodisnih tocki stvaranja i recepcije knjizevnosti. Spa-
janje zZivota i umjetnosti u ovom je vremenu odredilo i nastanak umjet-
nickih formi drustvenog Zivota poput boeme i niza drugih prepoznatljivih
Lumjetnickih stilova u javnom ophodenju. Jos §ire od toga, ovaj je impuls
utjecao 1 na stvaranje i disperziju razli¢itih pokreta i umjetnickih praksi
koje su, u avangardno doba, bu¢no i snazno stasale, promptno djelovale
1 brzo se gasile. Knjizevni asopisi ovog razdoblja ¢esto su poduhvat poje-
dinaca ili manje skupine koja izraZzava svoju razliku u odnosu na dominan-
tnu matricu koja usmjerava umjetnic¢ke i drustvene prakse.

Avangardni stilovi i smjerovi u odnosu prema konceptu revolucije
i revolucionarnog otvaraju prostor i za razumijevanje ne samo povijesno
ogranicenih fenomena (Biirger), nego su utjecali i na, kako je pokazao Re-
nato Poggioli, transhistorijski koncept avangarde u kojem se revolucija
moze razumjeti 1 kao koncept inherentan umjetnosti, odnosno knjizevno-
sti. Ovoj su se temi u dugom periodu trajanja i proucavanja na razlicite
nacine vracali istrazivaci u Zagrebu — Aleksandar Flaker, Dubravka Ora-
i¢-Toli¢, Dubravka Ugresi¢ i drugi — okupljeni oko objavljenih devet Poj-
movnika ruske avangarde, uz jedan pripremni — nulti iz temata Umjetnost
rijeci iz 1981. godine. Uzimajuéi u obzir njihova kao i pojedinacna istra-
zivanja i publikacije autora poput Gordane Slabinac, Mladena Machieda,
Cvjetka Milanje, Nikole Ivanisina, Zorana Kravara, Zive Ben¢i¢, Sanjina
Sorela, Slavena Juri¢a i drugih teorijskih 1 knjizevnopovijesnih publikacija
objavljenih u Hrvatskoj, Jugoslaviji i Europi tog vremena — pokrenuli smo
znanstveni projekt pod naslovom Kwnjizevne revolucije koji je 2018., na
rok od Cetiri godine, odobrila i financira Hrvatska zaklada za znanost. Uz
voditeljicu projekta, prof. dr. Marinu Protrka Stimec s Filozofskog fakul-
teta u Zagrebu, istrazivacki tim ¢ine prof. dr. Aleksandar Mijatovic¢ s Filo-
zofskog fakulteta u Rijeci, doc. dr. Zrinka Bozi¢ Blanu$a, doc. dr. Andrea
Milanko, dr. sc. Ana Tomljenovi¢ i doktorandi Zvonimir Glavas i Mirela
Daki¢, svi sa zagrebackog Filozofskog fakulteta. Cilj projekta je evidenti-
rati smjerove i rezultate dosadasnjih istrazivanja avangarde, posebno kroz
aspekt revolucionarnog, te rasvijetliti pitanja i teme koje se u suvremenim
pristupima pokazuju nezaobilaznima. Naime, recentni interes istrazivaca
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za knjiZzevnosti inherentnim strategijama i emancipatornim praksama upu-
¢uje istovremeno prema njezinim historijskim i teorijskim okvirima. Pro-
jekt ¢e stoga ponuditi okvir za razumijevanje temeljnih pojmova i tema,
nudeé¢i modele, tipove, nove interpretacije i revalorizacije temeljnih knji-
zevnih tekstova i autorskih opusa.

U sklopu prve faze istrazivanja ovih tema na Filozofskom fakultetu
u Zagrebu je 19. rujna 2019. godine odrzana tribina pod naslovom Knji-
Zevnost i revolucija. Nasljede avangarde u hrvatskoj knjizevnosti. Cilj tri-
bine bio je da se uz pomoc¢ istrazivaca koji su se posljednjih desetljeca
sustavno bavili ovom i srodnim temama te u dijalogu sa zainteresiranom
znanstvenom i stru¢nom javnosti sondiraju klju¢na mjesta i smjerovi no-
vih pristupa. Na tribini su sudjelovali prof. dr. Tatjana Juki¢ s Filozofskog
fakulteta u Zagrebu, izv. prof. dr. Predrag Brebanovi¢ s Filoloskog fakul-
teta u Beogradu, doc. dr. Danijela Lugari¢ i doc. dr. Branislav Oblucar sa
zagrebackog Filozofskog fakulteta.

Danijela Lugari¢ je na tribini govorila kao istrazivacdica i urednica zbor-
nika o Oktobarskoj revoluciji te kao predstojnica Zavoda za knjizevnost
koji je motivirao znanstvene skupove 1 istrazivanja kasnije objavljivana
u Pojmovnicima ruske avangarde. U svom je izlaganju ponudila dijakro-
nijski presjek istrazivanja avangarde u odnosu prema konceptu revoluci-
je — od nultog Pojmovnika pa sve do posljednjeg, za koji se ispostavilo
da nije deveti, objavljen 1993., nego deseti koji je posve pripremljen za
tisak pronasla u arhivi Zavoda. U izlaganju je takoder pokazala da je sam
zanr pojmovnika odabran upravo zbog svoje sli¢nosti s prvotnom zadanom
koncepcijom pojma avangarde, koja je prije svega vodila ra¢una o struk-
turi tekstova i definiranju temeljnih pojmova kojima ¢e se projekt baviti.
Pojmovnik ruske avangarde, koji je kasnije prerastao u dana$nji Zagre-
backi pojmovnik kulture, kako je pokazala Danijela Lugari¢, u nultom bro-
ju avangardu predstavlja kao umjetnicki pokret ¢ija je snaga bila upravo
u tome da upozori na anomalije u okruzenju i estetskim ih sredstvima ucini
vidljivima. U jo§ neobjavljenom, desetom svesku avangarda kao predmet
istrazivanja postaje svojevrsnom anomalijom. Time je, kako istice, poziva-
juci se na pojmovnicare, i sama dozivjela sudbinu pojmova kojima se ba-
vila: na vidjelo izlazi njezin ,,sadisticki sindrom® (Igor Smirnov) pri ¢emu,
kako istice Aage Hansen-Love, dozivljava poraz zbog svoje hermeti¢nosti.
Lugari¢ zakljuéno naglasava kako avangardu zbog toga treba promatrati
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kroz korelaciju s drugim umjetni¢kim izrazima i pravcima, ,,kroz neutrali-
zaciju egzoti¢nosti njezina drustveno-kulturnog polozaja“, a ne iz implici-
rane umjetnicke samosvijesti i autonomije.

Autor instruktivne recentne Avangarde krleZijane, podnaslovljene kao
Pismo ne o avangardi (2016), Predrag Brebanovi¢ se u svom izlaganju
usmjerio na stilsko-tipoloski pristup avangardi, ostavljajuéi po strani histo-
rijsko-tipoloski, kako ih je nazvao, slijedeéi analognu distinkciju iz knjige
Priroda kritike Svetozara Petrovica, pri ¢emu je prvu povezao s pristupom
Renata Poggiolija, a drugu s tumacenjima Petera Biirgera. U svom tuma-
¢enju se oslonio na tezu Dubravke Orai¢-Toli¢ da se povijest avangarde
moze promatrati u kretanju od estetike preko politike ka filozofiji. U skla-
du s time povijesna avangarda bi bila (anti)estetski projekt koji 30-ih go-
dina XX. stoljec¢a ulazi u politicku fazu nakon koje slijedi, uvjetno rec¢eno,
filozofska. Pri tome Brebanovi¢ upuéuje na teorijske rasprave koje se ticu
tumacenja avangarde nakon 1989. (Boris Groys, Hal Foster, Inke Arns), na
ideju o nastavljivosti avangarde i ono $to je posebno zanimljivo, na mjesto
koje pritom ima jugoslavenska avangarda u razlicitim oblicima. Niz novih
pojmova — od postavangarde, retroavangarde, retroutopije i tako dalje —
kako je istaknuo, svoje znacenje formiraju u jugoslavenskom kontekstu.
Polaze¢i od te konstatacije protumacio je i Krlezinu Hrvatsku knjizevnu laz
1 sukob na knjizevnoj ljevici, usporedivsi ga s analognim sukobima u Ru-
siji 1 Francuskoj. Osvrnuo se takoder na zenitizam kao na rubni fenomen
te na nove pristupe i suradnje koje su se pojavile zadnjih godina i rezulti-
rale zanimljivim projektima: dva znanstvena skupa o Ujevi¢u —u Zagrebu
1 Beogradu, bilateralni projekt koji vodi zajedno s kolegom Tomislavom
Brlekom iz Zagreba, skupovi o Krlezi u Leksikografskom zavodu i na Fe-
stivalu jednog pisca u Beogradu te projekt Zaklade, KnjiZevne revolucije.
Povratak povijesnim temama koje je generirala avangarda u tom smislu
vidi kao mogucénost da se sagleda avangardno u suvremenom drustvu, kul-
turi 1 umjetnosti.

Branislav Oblucar u nastavku polazi od spomenutih koncepata u pri-
stupima avangardi nudeéi jasniju skicu pojma i prakse avangarde nakon
Drugog svjetskog rata. Primjere iz hrvatske knjizevnosti, Radovana Iv§ica,
Boru Pavlovi¢a, Zvonimira Mrkonji¢a, pritom povezuje s nekim nadrea-
listickim postulatima te nekim analognim praksama. Polaze¢i od ¢asopisa
Oko preko Offa do postmodernih praksi, poezija iskustva jezika, odnosno
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semanti¢kog konkretizma (Branko Males, Branko Cegec), Oblucar, kako
se vidi u ¢lanku koji objavljuje u ovome broju Poznanjskih slavistickih stu-
dija, upucuje na sloZenu vezu izmedu historijskog i ahistorijskog u avan-
gardi, kao i na Cinjenicu da se u pristupima ovim temama treba voditi
racuna o kontinuitetu praksi prijeloma i diskontinuiteta. Njegov zaklju-
cak, slicno Brebanovi¢evu, usmjerava istrazivacki fokus na pomna citanja
autorskih tekstova, ali u poziciji prema nadnacionalnom, jugoslavenskom
kontekstu.

Tribinu je zakljucila Tatjana Juki¢ pitajuci se mozemo li nakon 1989.
godine govoriti o0 modernizmu ili o ubrzanom usvajanju predmodernih
aparata i procedura. Ako modernost, odnosno avangarda kao fundamen-
talno moderna ideja, moze samu sebe razumjeti upravo kroz knjizevnosti
(Juki¢ se pri tom poziva na Waltera Benjamina i Carla Schmitta), onda
se 1 revolucije, kao transformacije misli o transformativnom, sagledava-
ju kroz konkretna knjizevna ostvarenja. Hamlet bi tako, prema Schmittu,
bio prva faza Engleske revolucije, korespondirajuéi s politickom teorijom
Johna Lockea, Thomasa Hobbesa i Skotske filozofije u 18. stolje¢u. Tezu
je moguce naci i kod Matthewa Arnolda, koji povezuje Shakespearea i En-
glesku revoluciju, a Juki¢ na sli¢an nacin dovodi u vezu avangardu i Ok-
tobarsku revoluciju, smatrajuci da se i 1989. i kolaps socijalizma moze
sagledati kao dovrsetak modernog projekta. U zakljucku se nadovezala na
esej Jean-Luca Nancyja Lenjin i elektricitet (2017), objavljen povodom
stote obljetnice Oktobarske revolucije, u kojem Nancy postavlja tezu da se
moderna misao iscrpila u ¢asu kad je Lenjinova politicka zamisao o elek-
trifikaciji ustupila mjesto teologizaciji tehnologije, pa smo danas skloni
pripisivati tehnologijama teoloSku dimenziju. Njegovo pitanje o moguc-
nosti zajednice bez bogova i bez tehnologije koja je zauzela njihovo mje-
sto Tatjana Juki¢ postavlja u okvir starogrckog shvacéanja tragedije kod
Euripida i Aristotela, upucujuci time na reperkusije koje njihov rasplet ima
u danas$njem vremenu.

Usmjeravajuéi raspravu, Zvonimir Glavas, moderator tribine, a kao
odgovor na poticajne teze zavr$nog izlaganja, navodi Ranciéreova Ime-
na historije u kojima autor istice kako je vazno da historija ne apsorbira
potencijal revolucije — $to za njega znaci da se ¢uva otvorenost brana jezi-

vvvvv

s onih mjesta na kojima je on bio ili im je pripadao. Drugim rije¢ima, prema
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avangardnim odredivanjima knjizevnosti literarnost bi bila taj govor koji
je izglobljen, izmjesten iz svog ,,prirodnog* zakonitog mjesta. U raspravi
je Juki¢ oznacila 19. stoljece kao stoljece knjizevnosti, dok je 20., zajedno
s avangardom vezala uz film. Masa Kolanovi¢ je uputila na vezu izmedu
znanstvenog angazmana i interesa za avangardu kod Dubravke Ugresic¢
i njezina knjizevnog i druStvenog angazmana, $to je dovelo do problema-
tizacije odnosa suvremenih istrazivaca prema ,,o¢evima‘ — najvise prema
spominjanom Aleksandru Flakeru. Rasprava se dotaknula i knjizevnopovi-
jesnih odnosa, Krleze, sukoba na knjizevnoj ljevici, statusa Koce Popovica
i Marka Ristica te subverzivnog i drustvenog angazmana suvremene knji-
zevnosti — na §to je uputio student Bruno Sokoli¢. Zakljucak rasprave je
bio usmjeren prema medudjelovanju teorijskih pristupa i knjizevne prakse
u odnosu prema druStvenom angazmanu i emancipatorskom potencijalu
knjizevnosti, primjerice u praksama ¢asopisa Pro Femina.

Organizatori i sudionici su bili zadovoljni prilozima, dijalogom i ra-
spravom koja ¢e sa svim zakljuécima i pitanjima postati integralan dio
sljedece faze istrazivanja na projektu. Nastavak rada usmjeren je prema
razvijanju temeljnih znanja, teorijskih i metodoloskih, koji ¢e iz suvre-
menih pristupa omoguditi razumijevanje i analizu koncepata knjiZzevnih
revolucija utemeljenih u estetskoj autonomiji knjizevnosti. U njima ¢ée biti
vazno identificirati pretpostavke koje su omogucile avangardnu knjizev-
nu revoluciju te opisati tekstualnu mrezu simbolickih i politi¢kih praksi
koje zajednicki tvore revolucionarni, emancipatorski potencijal knjizev-
nosti na kojem su se u vise navrata zadrzali i govornici i slusatelji tribi-
ne. Sve aktivnosti projekta mogu se pratiti na internetskoj stranici: lire.
ffzg.unizg.hr, a snimka tribine je dostupna na: https://www.facebook.
com/114034199985141/videos/704723586679309/.
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Nr 10. Relacja panstwo — Kosciot w historii i kulturze

Nr 11. Teorie i praktyki genderowe w stowianskich tekstach kultury. Innowacje — inspi-
racje — interpretacje

Nr 12. Recepcja literackich i artystycznych dziet o Szoa

Nr 13. Forma i funkcja w stowianskich jezykach i tekstach kultury

Nr 14. Habent sua fata libelli

Nr 15. Stowianskie Oswiecenie — swoistos¢ i typowos¢

Nr 16. Miedzy amnezjq i anamnezq. Indywidualna pamieé historyczna wobec dominu-
Jjacych narracji

Nr 17. Sztuka i demokracja

W przygotowaniu:
Nr 19. Archiwum jako praktyka





