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Trinitologia picta na przykladzie polichromii
w kosciele pod wezwaniem Nawiedzenia NMP w Kaliszu
Program badan

Pomimo iz arcybiskup gnieznienski Jan Gruszczynski osadzit bernardynow
w Kaliszu juz w 1465 roku, poprzedzony drewnianym kosciét murowany wznie-
siono dopiero w pierwszej potowie XVII stulecia®. Jest on budowlg bez wiez,
jednonawowa, pozbawiong na zewnatrz 0ozdob i architektonicznego detalu. Ma
wyraznie wyodrebnione, zamkniete wielobocznie prezbiterium, wezsze i nizsze
od dwukrotnie dtuzszej, czteroprzestowej nawy, sciany przeprute zakonczonymi
potkoliscie wydtuzonymi oknami i szkarpy uwydatniajace czytelny, wewngtrzny
podzial na przesta. W XVIII wieku fasad¢ kosciota przebudowano: dobudo-
wujac kruchte i tworzac przedsionek, przystonigto nizsza kondygnacje fasady.
Znany jest tez budowniczy $wiatyni. Byl nim najprawdopodobniej bernardyn
Wojciech Samborinus.

Mimo iz architektonicznie skromny, kaliski kosciot pobernardynski intryguje
bogata dekoracjg malarska (polichromie), ktéra od 1764 roku realizowali ber-
nardyni: brat Walenty (Antoni) Zebrowski (w prezbiterium i nawie) oraz jego
wspolpracownicy — Paschalis Wotos, uczen W. Zebrowskiego (w kruchcie),
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1 Wactaw Porowski (w zakrystii). Owi artysci, P. Wotos i W. Porowski, tworzyli
w kaliskim kos$ciele polichromie w latach 1766-1785, czyli w czasach, kiedy to
od 1760 roku gwardianem kosciota byt ojciec Bonawentura Strzelecki, a od 1766
roku prowincjatem, fundator malowidet w zakrystii, a jego nastepca ojciec Ber-
nard Klinowski. W 1785 roku na polecenie ojca Idziego Kigbczynskiego ozdo-
biono polichromig kruchte.

Wykonane przez W. Zebrowskiego w kaliskim kosciele’ malowidta $cienne
zaprojektowat najprawdopodobniej ojciec Anzelm Kielbasiewicz, jezuita i pro-
fesor teologii z Poznania, nadajac zaplanowanym polichromiom gleboka, teolo-
giczng wymowe, cho¢ przypuszcza si¢ rowniez, ze mogt on zaprojektowac jedy-
nie napisy towarzyszace malowidlom. Co wiegcej, A. Kielbasiewicz miat by¢
takze tworca programu ikonograficznego polichromii nieistniejacej obecnie juz
w zakrystii, wykonanej w 1766 roku przez W. Porowskiego, a zamalowanej pod-
czas hitlerowskiej okupacji*.

O samym W. Zebrowskim wiadomo, ze pochodzil z Lubawy na Warmii.
Wywodzit si¢ ze szlacheckiego rodu z Ziemi Lomzynskiej, pieczetujacego sig
herbem Jasienczyk. Wstapit do zakonu bernardynéw w 1737 roku, a nowicjat
odbyt w Poznaniu, gdzie w dniu 16 wrze$nia 1738 roku zlozyt profesje zakonna.
Zmart w dniu 15 maja 1765 roku. Okolicznosci jego $mierci sg niejasne. Przy-
puszczalnie spadl z rusztowania, chociaz pewniejsza jest jego $mier¢ wsku-
tek nieszczesliwego wypadku spowodowanego dwukrotnym wywroceniem sig
zaprz¢zonego w konie wozu w drodze prowadzacej z Poznania do Kalisza.

Artystycznie W. Zebrowski ksztalcil sie, co wielce prawdopodobne, pod
okiem brata Benedykta Mazurkiewicza, artysty z Lwowa, a takze franciszkanina
Adama Swacha, malarza z Poznania’®. To wlasnie w Poznaniu w 1737 roku roz-
poczeta si¢ malarska kariera W. Zebrowskiego. Pozostawil on po sobie nie tylko
kaliskie polichromie, ale takze malowidta w dwczesnie bernardynskich koscio-
tach w: Poznaniu, Kadynach, Wschowie, Skepem, Warcie, Ostrotece, Warsza-
wie oraz przypuszczalnie tez w Owinskach, Ostrzeszowie i Leczycy, mimo iz
co do autorstwa leczyckich malowidet (koscidl pod wezwaniem Niepokalanego

3 Szerzej o tworczosci W. Zebrowskiego w kosciele pobernardynskim w Kaliszu: J. Sprutta,
Barokowa polichromia kosciola pobernardynskiego w Kaliszu, ,,Studia Franciszkanskie” t. XXVII
(2017), s. 265-295. Por. J.A. Dymkowska-Francuz, Historia pobernardynskiego zespotu klasztor-
nego w Kaliszu (obecnie klasztor oo. Jezuitow), ,,Kalisia Nowa” (2007) nr 2-3-4, s. 8-9; A. Tabaka,
Wiadca pedzla w habicie, ,,Kalisia Nowa” (2007), nr 2-3-4, s. 1.

4 J.A. Dymkowska, Kosciél pobernardynski (obecnie OO. Jezuitéw), http://www.kalisz.info/
kosciol-jezuitow.html [dostep 20.05.2021].

5 A.E. Czerwiniska, Adama Swacha portret wlasny — czyli kilka uwag o sygnaturach i auto-
portretach barokowego artysty, s. 424 i s. 436, http://www.lad.pl/assets/czerwinska_swach.pdf
[dostep 16.05.2021]. Szerzej o zyciu i artystycznej dzialalnosci brata Adama Swacha: por. T. Jank,
Zycie i tworczosé malarska brata Adama Swacha (1668—1747), Krakéw 2017.
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Poczecia NMP) podejrzewa sie réwniez, ze to nie W. Zebrowski byt ich tworca,
ale nieznany z nazwiska artysta ze Slaska®.

Sledzac dokonania W. Zebrowskiego, mozna dopowiedzie¢, ze przed 1741
rokiem zakonnik ten wykonat malowidta na sklepieniu kosciota bernardynow
w Ostrzeszowie (obecnie kosciol przy klasztorze nazaretanek). W Kadynach
niedaleko Elblaga tworzyl w latach 1743-1744, a pomagat mu bernardyn — brat
Antoni Staboszewski. We Wschowie w 1745 roku wykonal z pomoca swego
wspotpracownika, brata Liboriusza Staniszewskiego, malowidta na sklepieniu
tamtejszego kosciota bernardynskiego. Polichromi¢ w Skepem realizowat nato-
miast w latach 1750-1753 przy okazji koronacji stynacej cudami figury Matki
Bozej Skepskiej. Na sklepieniu kosciota bernardynéow w Warcie, w ktérej dzia-
tat w latach 1756-1761, umiescit po raz pierwszy swdj autoportret. Ukazal siebie
jako siedzacego przed sztalugami w momencie, gdy maluje obraz przedstawia-
jacy Matke Boza. Jest tutaj jeszcze stosunkowo miodym mezczyzng w przeci-
wienstwie do warszawskiego autoportretu z kosciola pod wezwaniem s$wigtej
Anny, gdzie wyobrazit siebie w wieku migdzy czterdziestym a piecdziesigtym
rokiem zycia. Na sklepieniu kosciota bernardynskiego w Ostrolece namalo-
wat w latach 1762-1764 migdzy innymi cztery pory roku (uszkodzone w 1989
roku przez pozar). W Leczycy realizowat polichromi¢ w latach 1762-1763, czy-
nigc dominujgcg tematyke maryjng. W ko$ciele pod wezwaniem $wigtej Anny
w Warszawie dziatal artystycznie miedzy 1747 a 1753 rokiem’. Do Warszawy
W. Zebrowskiego ijego warsztat sprowadzit ojciec Mateusz Roznerski. Zgod-
nie z sugestiag M. Roznerskiego, autora programu teologiczno-ikonograficznego,
W. Zebrowski ukazat w absydzie warszawskiego ko$ciota pod wezwaniem $wie-
tej Anny, podobnie jak w kaliskim kosciele, Matke Bozg Anielska, ktorej towa-
rzyszy w prezbiterium s$wigty Franciszek (w $wiatyni w Kaliszu wyobrazony
jest w nawie). Zreszta zakonna rodzina franciszkanska, do ktorej przeciez nale-
zeli 1 bernardyni, szczegdlng czcig darzyta Maryje¢ jako Matke Boza Anielska,
widniejacg, miedzy innymi na kaliskim malowidle, w otoczeniu reprezentantow
chérow anielskich. Tematem tym jest apoteoza Matki Bozej Anielskiej patronu-
jacej polskim bernardynom?®. Na sklepieniach prezbiterium i nawy w warszaw-
skim kosciele W. Zebrowski przedstawit ponadto piecioobrazowy cykl zawie-
rajacy sceny z zycia swietej Anny (w nawie) i jej corki Maryi (w apsydzie), na

6 W autorstwo W. Zebrowskiego watpi J. Kowalczyk. Por. J. Kowalczyk, Andrea Pozzo
a pozny barok w Polsce. Freski sklepienne, cz. 2, ,,Biuletyn Historii Sztuki” (1975) nr 4, s. 338.

7 Osiemnastowieczna dekoracja warszawskiego kosciota pod wezwaniem $wigtej Anny nie
dotrwata w pierwotnej formie do wspodtczesnosci, poniewaz w XIX wieku przeszta trzy renowacje.

8 R. Zdziarska, Malowidla Scienne w kosciele sw. Anny w Warszawie i ich konserwacja,
,Ochrona Zabytkéw” (1989) nr 3-4, s. 222.
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zaglach symbole zapowiadajace Wcielenie, pod oknami sybille i profetéw z kar-
tuszami ze starotestamentalnymi proroctwami, natomiast w kaplicy epizody
zwigzane z bernardynem — blogostawionym bLadystawem z Gielniowa, cho-
ciazby majace miejsce w dniu 13 kwietnia 1572 roku podniesienie jego szczat-
kow i modlitwe ksieznej Anny Mazowieckiej. Przez osiem lat W. Zebrowski
dekorowal wraz z czterema pomocnikami warszawski kosciot i kaplice. Umies-
cit tez tutaj autoportret, o czym juz wspomniano, oraz wizerunki pomocnikéw,
mianowicie w gronie rodzimych $wigtych w kopule kaplicy pod wezwaniem
swictego Ladystawa. Sportretowat siebie z paleta i pedzlami, razem ze swoimi
pomocnikami: wymienionym juz Liboriuszem Staniszewskim, Michatem Thie-
mem, Piotrem Chawatkiewiczem (zapewne poczatkujacym pomocnikiem malar-
skim) i wylaniajacym si¢ zza plecéw mistrza, rowniez wczesniej wspomnianym,
Antonim Staboszewskim, o ktorym wiadomo, ze zmart w 1744 roku w Kali-
szu, najprawdopodobniej mtodo, oraz ze byl malarzem sztalugowym i wspot-
pracownikiem W. Zebrowskiego w Kadynach. Walenty Zebrowski ukazat siebie
z paleta 1 pedzlami jako stojacego w centrum grupy, w pozycji en trois quatrs,
gdy prowadzi dyskurs z dwoma zakonnikami, z ktérych jeden wskazuje na kleg-
czacego P. Chawatkiewicza. Oblicze W. Zebrowskiego cechuja wyraziste rysy,
duzy nos, wydatna broda oraz dtugie, proste, przycigte nad czotem wlosy opada-
jace na kaptur habitu’.

Artystyczng tworczosé W. Zebrowskiego mozna postrzegaé jako iluzjoni-
styczng, stylistycznie jednolita, o bogatej tematyce, skomplikowanej, obfitu-
jacej w symbole, metafory i alegorie, podporzadkowana ogdlnym podzialom
architektonicznym wngtrza. Talent i inwencja owego bernardyna ujawnily si¢
w szczegolnosci w budowaniu scen, portretowym ujeciu postaci oraz w deko-
racji rocaille’owo-florystycznej. Zastynat zwlaszcza jako pejzazysta. Spod
jego pedzla wylonily si¢ odrealnione pejzaze z dynamicznymi, fantazyjnymi,
rzezbiarskimi i architektonicznymi brylami, wzbogacone ornamentem rocaille
oraz skomplikowanymi symbolami i alegoriami. W zwigzku z tym, iz rzadko
w sakralnym malarstwie baroku widnialy w pejzazach ruiny i fantastyczna archi-
tektura, przypuszcza sie, ze W. Zebrowski mégl przed wstapieniem do zakonu
bernardynow realizowa¢ nieznane blizej, patacowe dekoracje'®. Pigta achille-
sowg W. Zebrowskiego okazaty si¢: iluzjonistyczna architektura, gdyz nie znat
dobrze praw perspektywy oraz linearno$¢ w przedstawianiu ciata. Byt on nato-

% Por. tamze, s. 217, 219-220. Por. A. Mulczyniska-Pawlak, Malarska dzialalnos¢ Walentego
Zebrowskiego, ,,Studia Muzealne” (1968) nr 6, s. 113-118; M. Witwinska, Dzieje warszawskiej
polichromii Walentego Zebrowskiego, ,Biuletyn Historii Sztuki” (2006) nr 1, s. 59-94; M. Karpo-
wicz, Abstrakcja i surrealizm w Warszawie XVIII w., w: tenze, Pigkne nieznajome. Warszawskie
zabytki XVII i XVIII wieku, Warszawa 1986, s. 330-344.

10 R. Zdziarska, Malowidla scienne w kosciele sw. Anny w Warszawie i ich konserwacja, s. 221.
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miast znamienitym kolorystg. Tworzyt, na przyklad w kosciele pod wezwaniem
swietej Anny w Warszawie, pejzaze, stosujac — jako dominujace — kolory: nie-
bieski, r6zowy 1 jasnozielony, dzigki czemu ogdlna tonacja malowidel w war-
szawskiej $wiatyni jest delikatna, pastelowa, Swietlista. Cechowato go rowniez
rozwinigte poczucie dekoracyjnosci, ujawniajace si¢ chociazby w umiejetnym
stosowaniu ornamentyki i zdobniczych motywow. Tworzyt fantazyjne elementy
architektoniczne i ornamentalne, najczesciej kompilujac i trawestujagc rozma-
ite motywy dostarczane przez grafiki ornamentalne Meissoniera, de Cuvilliésa
i augsburskich artystow. Kanwag kompozycji i scen figuralnych, alegorycznych
i emblematow, uczynit siedemnasto- i osiemnastowieczng grafike dewocyjna.
Faworyzowanym przez W. Zebrowskiego motywem, takze zdobniczym, byta
delikatnie namalowana r6za!'. Nastepujaco o wykonanej przez niego warszaw-
skiej polichromii pisze Romana Zdziarska:

Dzielo Zebrowskiego nie jest dynamiczne, nie ma tez w nim ekstazy cechujacej
wiele kompozycji z tej epoki. Jest to malarstwo pelne powietrza, swiatla, narra-
cyjne, odznaczajace si¢ rokokowg lekkoscia i delikatnoscia o cechach typowych
dla polskiego warsztatu bernardynskiego, dla ktorego dokumentacja teologiczno-
-ikonograficzna i historyczna miaty wigksze znaczenie niz zagadnienia formalne.
W niektdrych partiach dekoracji architektonicznych (np. fryz i gurty) przejawia
zainteresowanie forma klasycyzujaca, ma wigc w sobie rowniez cos$ z widzenia
»przetomowego”, wychodzacego nieSmiatym krokiem poza rokoko'.

O tworczoci W. Zebrowskiego: por. M. Witwiniska, Ostrolecka polichromia Walen-
tego Zebrowskiego, ,,Biuletyn Historii Sztuki” (1970) nr 3-4, s. 255; S.B. Tomczak, Biblioteka
Gléwna Prowincji $w. Franciszka z Asyzu zakonu Braci Mniejszych w Poznaniu, ,,Forum Bibliotek
Medycznych” (2017) nr 1, s. 298; O.R. Jusiak, Bernardynskie sanktuaria w Polsce, file:///C:/Users/
PC/Downloads/Oktawian_Roman_Jusiak OFM 2005 Bernardynskie sanktuaria w_Polsce%20
(1).pdf, s. 292 [dostgp 16.05.2021]; A. Mulczynska-Pawlak, Malarska dzialalnos¢ Walentego
Zebrowskiego, s. 113-118; M. Witwiiska, Polichromia dwéch Tréjc w kosciele p.w. sw. Jozefa we
Wschowie, ,,Ochrona Zabytkdéw” (1999) nr 3, s. 273; S. Szymanski, Dzieje klasztoru pobernardyn-
skiego w Kaliszu, obecnie jezuitow, w: 400 lat konsekracji pobernardynskiego kosciola jezuitow
w Kaliszu, red. J. Kacprzyk, A. Jacyniak, Kalisz 2007, s. 52; M. Walczak, Architektoniczna perta
Kalisza. [Kosciol i klasztor ksiezy jezuitow w Kaliszu], ,,Studia Pedagogiczno-Artystyczne” t. 11
(2003), s. 17-27; P. Jaksim-Kirejczyk, Pierwowzory graficzne dziewigciu chorow anielskich na
freskach Walentego Zebrowskiego w Warcie, w: Inspiracje grafikq europejskq w sztuce polskiej.
[Czasy nowozytne], red. K. Moisan-Jablonska, K. Poninska, Warszawa 2010, s. 160; E. Poniedzia-
tek, M. Walczak, Materialny i duchowy wymiar obecnosci Zakonu Jezuitow w Kaliszu, w: Dzie-
dzictwo kulturowe Miasta Kalisza i regionu poludniowej Wielkopolski, red. S. Kowalska, Poznan-
-Kalisz 2013, s. 18; M. Kurzej, lkonografia malowidet w zakrystii (tzw. skarbcu) kosciola Domini-
kanow w Krakowie, w: Sztuka w kregu krakowskich dominikanéw, red. A. Markiewicz, M. Szyma,
M. Walczak, Krakow 2013, s. 797.

12 R. Zdziarska, Malowidla scienne w kosciele sw. Anny w Warszawie i ich konserwacja, s. 222.
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Sceny figuralne, alegorie i emblematy, takze w Kaliszu, W. Zebrowski dopet-
nial stosownymi wersami zaczerpnigtymi, na przyktad z Pisma Swietego, lecz
nie tylko z Biblii, najczgsciej stanowigcymi komentarz do malowidet, na przy-
ktad w Ostrotece biblijne, tacinskie wersy umozliwiaja stosowng interpretacje
tresci polichromii. Réwniez tutaj malowidta obfitujg w motyw rozy, uwydatnia-
jac iluzjonistyczng architekture. Zaroéwno do stylu chociazby warszawskich, jak
1 kaliskich malowidet moze odnosi¢ si¢ nastgpujaca wypowiedz R. Zdziarskie;j:

Jego wktad do pdznego baroku to nieokietznana fantazja, ktéra zachowata szacu-
nek dla architektury, wypowiadajacy si¢ w podkreslaniu gurtdéw, fryzu, podnie-
bien ukow kolebkowych spokojng dekoracja linearng, zaakcentowaniu filarow
iluzjonistycznymi pilastrami, stanowigcym antyteze w stosunku do wibrujacych
migsistych splotow lisciasto-rocaille’owych, ktorym towarzysza zazwyczaj deli-
katnie malowane roze, ulubiony kwiat artysty'3.

Zakon okazal wdziecznos¢ za artystyczne zastugi W. Zebrowskiemu, dwu-
krotnie wpisujac jego nazwisko do ksiag bernardynskich i wymieniajac przy tym
jego malarskie prace. Takie wyroznienie przystugiwalo jedynie wybitnym ber-
nardynom. Szerszy wpis glosi:

Frater Valentinus Zebrowski laicus pictor optimus et Religiosus exemplaris, labo-
riosissimus, qui ecclesiam Ovenesensem Virginem cistercium, Nostras: Wsc-
hoviensem chorum et organa ac ecclesiam Posnaniensem, totam ecclesiam Var-
saviensem, altaria, chorum et sacristiam, Ecclesiam Ostromencensem, chorum et
altariam Calisiensem totam ecclesiam altariam, chorum et sacristiam jucundis-
simo depinxit penicillo. Cadens ex architecturas pectus fregit et oscubuit Callisy
d. 15 May.

Zgodnie z tym wpisem W. Zebrowski byl miedzy innymi ,,malarzem najzna-
komitszym”, ktory polichromie ,,namalowat najwdzieczniejszym pedzlem™'*,

W Kaliszu W. Zebrowski tworzyt w latach 1764-1765. Takze tutaj nie nasla-
dowal gotowych wzornikdéw. W jego kaliskiej polichromii zwraca uwage bardzo
czesto powtarzajacy si¢ motyw ,.trojki”. Pomyst jej rozmieszczenia jako sym-
bolu wyszedt najprawdopodobniej od A. Kietbasinskiego, o czym juz zreszta
wspomniano. Niewiele tez wiadomo o innych dokonaniach tego jezuity i nie
wiadomo takze, czym inspirowat si¢, decydujac o kaliskim projekcie i go two-
rzac, czyli na jakiej teologicznej i intelektualnej bazie postanowit nadaé taki
anie inny ksztatt swemu projektowi, w ktdorym liczba trzy odegrata niebaga-

13 Tamze.
4 Tamze, s. 217.
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telng role. W tej kwestii mozna réwniez postawi¢ domagajace si¢ odpowiedzi
w ramach dalszych badan pytanie, czy klucz ,trojkowy” ma analogie wsréd
malarskich dekoracji z polowy XVIII wieku, dekoracji w rodzimych kosciotach
bernardynskich? Kaliski motyw ,,trdjki” jest tu jedynie przyczynkiem i zacheta
do takich badan. Jesli natomiast motyw ten nie ma analogii, warto wtedy odpo-
wiedzie¢ na pytanie, dlaczego Kalisz jest tutaj wyjatkiem?

Z pewnoscia autor programu (lub samych napisow) zalecil zilustrowanie
dogmatu o Trojcy Swietej. Kaliskie malowidta ukazuja jej dwa wymiary ist-
nienia i udzielania si¢: ad extra i ad intra. By¢ moze tez pomystodawca zamie-
rzat uwypukli¢ wyjatkowos¢ tej liczby uchodzacej przeciez za swigtg nie tylko
w chrzescijanskiej tradycji'>. Symbolika cyfry ,,trzy” pojawia si¢ w kaliskim
kosciele wielokrotnie, ale tylko w tych partiach malowidet, ktére taczone sg z W.
Zebrowskim.

O obecnosci ,,trojki” mozna juz mowié, cho¢ skromnie, w przypadku malo-
widet zdobigcych poswiecone Matce Bozej Anielskiej prezbiterium. Mimo iz,
jak sugeruje sie, prezbiterium zawsze jest chrystologiczne, kaliski koscidt famie
te zasad¢e. Owszem wyniesienie Maryi ukazanej na malowidle w kaliskim prez-
biterium jako tronujacej wigze si¢ wprost z Jej Bozym macierzynstwem, jed-
nakze owo macierzynstwo nie jest tutaj wyeksponowane. Matka Boza widnieje
w centrum sklepienia, bez Dziecigcia, jako zasiadajaca na tronie wznosza-
cym si¢ na trdjstopniowym podescie, a otaczaja Ja ukazani na $cianach prez-
biterium przedstawiciele choréw anielskich. Trojstopniowos¢ podestu sugeruje
cnoty teologalne: wiare, nadzieje 1 mitos¢, doskonale urzeczywistnione w zyciu
Maryi. W poblizu tronu Matki Bozej widnieja trzy anioly: jeden w wiencu réza-
nym idwa w koronach. Towarzyszg im trzy aniotki, z ktérych jeden trzyma
ztotg kadzielnice, drugi poduszke z sercem, a trzeci zwierciadto. Owe atrybuty
odnosza si¢ do Jezusa Chrystusa i Jego mitosci (kadzielnica) oraz do Maryi,
Jej cierpienia pod krzyzem i madrosci. Kadzielnica sama w sobie stanowi sym-
bol Zbawiciela, a zwierciadto symbolizuje — w korelacji z wezwaniem z Litanii
loretanskiej — Matke Odkupiciela'®. Ponadto wspomniane atrybuty moga takze
sugerowac, ze owe anioty sg alegoriami cnét teologalnych. Co wiecej, na wyso-
kosci piersi aniofa, ktéremu towarzyszy aniotek ze zwierciadlem, widnieje oto-
czony promieniami trojkat z Okiem Bozej Opatrznosci, ewokujacy mistyczng
obecnosé Trojcy Swiete;.

Najobficiej trynitarne alegorie isymbole obecne sg w poswiecone] trzem
Osobom Boskim nawie. Zajmuja one sklepienie i boczne $ciany nawy. Owe poli-

15 Por. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, thum. i oprac. W. Zakrzewska, P. Pachcia-
rek, R. Turzynski, Warszawa 2001, s. 43.

16 Por. tamze, s. 441-442. Por. U. Janicka-Krzywda, Patron — atrybut — symbol, Poznan 1993,
s.217-218.



234 JUSTYNA SPRUTTA

chromie ewokuja chwate Boga Ojca, Syna Bozego i Ducha Swigtego. W cen-
trum malowidla sklepiennego nawy widnieje Tréjca Swieta w scenie apote-
ozy $wigtego Franciszka z Asyzu (ilustracja 1). Bog Ojciec wyobrazony zostat
w tréjkatnym nimbie, a Jezus Chrystus w towarzystwie aniota z trojkatem, gdzie
owa trojkatnoéé oznacza symbolicznie Trojce Swicta. Blizej kruchty, na sklepie-
niu nawy, widniejg tez instrumenty muzykujacych mocy anielskich, z ktorych
wydobywa si¢ Trisagion (trzykrotne Sanctus) (por. 1z 6,3).

Iustracja 1. Apoteoza swigtego Franciszka z Asyzu (fot. Justyna Sprutta; dalej: J.S.)
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Trynitarna tematyka malowidet obfituje réwniez w alegorie i emblematy
rozmieszczone na zaglach i w lunetach. W nawie, na prawo od prezbiterium,
pierwszy z zagli ukazuje trzech zakonnikéw w habitach jako potrdjna alegorig
ascezy: z krzyzem, flagellum, wlosiennica i globusem. Kartusze zawierajg naste-
pujaca tres¢: CASTIGO CORPUS MEUM, VAE MUNDO, VADE SATANA
(z tac. ,,Umartwiam swe ciato, biada swiatu, odstgp szatanie”) (por. Mt 4,10; por.
Mt 18,7)". Na owa asceze sktadaja si¢: cielesne umartwienie (symbolizowane
przez flagellum 1 wlosiennicg), rezygnacja z ulotnych dobr grzesznego $wiata
(symbolizowana przez odepchnigcie globusa) oraz walka z szatanem (symboli-
zowana przez egzorcyzm z uzyciem krzyza). Przedstawieniu towarzyszy napis:
NON SECUNDUM ARMORUM POTENTIAM SED PROUT IPSI PLACET
DAT DIGNIS VICTORIAM (z fac. ,,[Bog] daje zwycigstwo tym, ktorzy sa
godni, nie ze wzgledu na sile or¢za, lecz wedlug swego upodobania”). Kolejne
malowidto zzagla (centralnego) ukazuje potrdjng alegori¢ franciszkanskiej
rodziny zakonnej, dopetniong napisami: PRIMUS CUM FRATRIBUS, PAUPE-
RUM DOMINARUM MEDIUS, POENITENTIUM TERTIUS (z fac. ,,Pierw-
szy zakon braci, drugi pan ubogich, trzeci pokutujacych”) oraz: VENERUNT
TRIBUS ORDINIBUS ET EXCLAMAVERUNT TUBIS ET CLAMAVERUNT
IN ORATIONE (ztac. ,,Przyszli w trzech zakonach, glosno grali na tragbach
i wykrzykiwali modlitwy”). Alegori¢ te stanowia: franciszkanin jako reprezen-
tant meskiej gatezi zakonnej, klaryska adorujaca Najswietszy Sakrament jako
reprezentantka zenskiej gatezi zakonnej oraz bogato odziana kobieta w koronie,
z berfem i ré6zancem, reprezentujgca tak zwany Trzeci Zakon Franciszkanski.

Ostatni zagiel, znajdujacy si¢ na prawo od prezbiterium (sgsiadujacy
z kruchtg), przedstawia trzech Chronosow (ilustracja 2). Takze tutaj 6w pogan-
ski bog stanowi alegorie czasu i przemijania. Warto tez doda¢, ze zanim postrze-
gano Chronosa jako brodatego starca (takim ukazano go na kaliskim malowidle),
wyobrazano go, zrodzonego z protogenoi, jako uskrzydlonego weza, a takze,
w epoce hellenistycznej, jako wysportowanego mtodzienca. Trzej starcy, widnie-
jacy na kaliskim sklepieniu, sg uskrzydleni, brodaci i nadzy (okryci szatg jedynie
w miejscach wstydliwych). Wyobrazeni z klepsydrami w rekach iz popadaja-
cymi w ruing budowlami oraz z kartuszem, wskazujacym na trzy wymiary czasu
— przeszios¢, terazniejszos$¢ i przysztosé — zdaja si¢ wskazywac na Boga jako
na Stworce i Pana czasu, Chronokratora. Umieszczony na kartuszu napis glosi:
DEUS OMNIPOTENS QUI ES ET QUI ERAS ET QUI VENTURUS ES (z tac.
,,Boze wszechmogacy, ktdry jestes, ktory bytes i ktory przyjdziesz”)'s.

17 Por. Mt 4,10.

18 Por. A. Jacyniak, Teologia wnetrza kosciola, w: 400 lat konsekracji pobernardynskiego kos-
ciola jezuitow w Kaliszu, red. J. Kacprzyk, A. Jacyniak, Kalisz 2007, s. 94. O ewolucji wizerunku
Chronosa: por. M. Siekierka, Czas a wybrane aspekty jego ujmowania w kulturze antycznych sym-
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Ilustracja 2. Alegoria Czasu (fot. J. Sprutta)

Po przeciwnej stronie kosciota widniejg na pierwszym zaglu (od strony prez-
biterium) kobiece alegorie cndt teologalnych (ilustracja 3), a towarzyszy im

boli oraz filozofii starozytnej Grecji okresu przedsokratejskiego, ,,Pisma Humanistyczne” (2014)
z. 12, s. 21. Skrzydta u ramion Chronosa akcentuja jego wyzszos¢, a nawet boskos¢, i dowodza
nieodwracalnosci dziatania Czasu. Efekt jego dzialania ukazuja zdruzgotane, zniszczone, obalone
,»bez trudu i znuzenia”, towarzyszace Chronosom budowle. Natomiast klepsydra symbolizuje —
uskrzydlona lub pozbawiona skrzydet — ulotnosé, czyli przemijanie czasu. Por. tamze, s. 19. Por.
C. Ripa, lkonologia, tham. 1. Kania, Krakow 1998, s. 238-239. Por. K. Moisan-Jabtonska, ,, Mors et
purgatorium”. Ikonografia dwéch obrazéw z kosciola p.w. Swietego Ducha w Lublinie, ,,Sacculum
Christianum” (1995) nr 2, s. 110. Por. tamze, s. 113. Por. J. Seibert, Leksykon sztuki chrzescijan-
skiej. [Tematy, postacie, symbole], tham. D. Petruk, Kielce 2007, s. 154. Por. M. Siekierka, Czas
a wybrane aspekty jego ujmowania w kulturze antycznych symboli oraz filozofii starozytnej Gre-
¢ji okresu przedsokratejskiego, s. 19. Por. K. Balbuza, Personifikacja ,, Aeternitas” na monetach
rzymskich propagujgcych ideg wiecznosci cesarza, ,,Studia Europea Gnesnensia” t. VIII (2013),
s. 26; J. Nowinski, Nagrobek opata-mecenasa Mikolaja Antoniego Lukomskiego w pocysterskim
kosciele w Lgdzie nad Wartg, ,,Biuletyn Historii Sztuki” (2008) nr 3-4, s. 385, 403; J. Sito, Baroki-
zacja wystroju katedry przemyskiej za rzqdow Aleksandra Antoniego Fredry, Przemy$l 1992, s. 11,
25. Jednakze mozna przyjac, ze ani poznanski projektodawca, ani tez bernardynski wykonawca
kaliskich malowidel o tematyce trynitarnej nie dostrzegal antycznych (z okresu postsokratejskiego)
protoplastow Tréjcy Swietej. O dalszej analogii mozna natomiast mowié, odnoszac kaliskie Chro-
nosy do znanej z rzymskich monet personifikacji Aeternitas. Zatem nalezatoby stwierdzié¢, ze
mimo odleglej analogii, antyczne figury i symbole nie stanowily bezposredniej wyktadni uwzgled-
niajacego autorytet jezuickiego teologa bernardynskiego malarstwa potrydenckiego w Kaliszu.
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Tlustracja 3. Alegorie cnot teologalnych (fot. J.S.)

napis: NUNC AUTEM MANENT FIDES, SPES, CHARITAS TRIA HAEC
(z tac. ,, Teraz wigc trwajg wiara, nadzieja i mitos¢, te trzy”) (por. 1 Kor 13,13).
Wiare W. Zebrowski przedstawit zkrzyzem ikielichem eucharystycznym,
nadzieje¢ z kotwicg, a mitos¢ z sercem gorejgcym.

Kolejny zagiel ewokuje troistos¢ prawa, czyli potrojne jego oblicze (ilustra-
cja 4). Malowidto ukazuje mlodzienca z tondem na piersi, zawierajagcym napis
NATURA MIHI LEX (z tac. ,,Natura jest mi prawem”), a wskazujacym na zapi-
sane w sercu prawo naturalne. Widnieje tez tutaj Mojzesz z tablicami Dziesig-
ciorga Przykazan jako prawem Dekalogu oraz mtodzieniec z ksiggg Ewange-
lii, wskazujacy na prawo Nowego Przymierza. W tym kontekscie Bog jawi sie
jako wyrokujacy Prawodawca, o czym mowi dopetniajacy przedstawienie napis:
UNUS EST LEGISLATOR ET IUDEX QUI POTEST PERDERE ET LIBE-
RARE (z tac. ,,JJeden jest Prawodawca i Sedzia, ktory moze skazywac i uniewin-
nia¢”). Z tym przedstawieniem sasiaduje przedstawienie ilustrujace moralng roz-
terke. Opatrzone napisem poniekad nieodpowiadajacym tresci: UNUS DEUS
OMNIUM QUI EST SUPER OMNES ET PER OMNIA ET IN OMNIBUS
NOBIS (z tac. ,,Jeden Bog wszystkich, ktory jest ponad wszystkimi, poprzez
wszystko 1 w nas wszystkich”), ukazuje mtodzienca stajacego przed dylematem:
czy wybra¢ dobro duchowe, skutkujace swigtoscia, czy petne pokus dobro mate-
rialne? Alegoria pierwszego z nich jest kobieta z lilia w reku, a drugiego kobieta
z kosztownosciami i monetami.
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Tlustracja 4. Alegorie prawa (fot. J.S.)

Najnizej w hierarchii symbolicznej waznosci w przestrzeni sakralnej sytu-
uja si¢ — rozmieszczone w lunetach — emblematy. Analogicznie do przedsta-
wien z zagli réwniez one dopetniaja, wzbogacajac niebagatelng trescia, gtowne,
usytuowane na sklepieniu przedstawienie. Cz¢$ciowo przyblizaja sam dogmat
o Trojcy Swietej, a czgéciowo Jej przymioty.

Zawieszonej nad wzburzonym morzem kotwicy (ilustracja 5) o trzech za-
konczeniach towarzyszy napis: ULTIMUM REFUGIUM (z tac. ,,Ostateczne
schronienie”), wskazujac na Boga jako port zbawienia i definitywny cel owej
,ucieczki”.

Wytlaniajaca si¢ z obloku manus Dei kresli cyrklem (ilustracja 6) na perga-
minie trzy zachodzace na siebie okregi, ewidentnie ewokujac dogmat o Trojcy
Swiqtej, atowarzyszy temu napis: TRIUM OMNIMODA PARITAS (z tac.
,Bezwzgledna réwnos¢ Trzech”).

Imie ,,Swiatto” w odniesieniu do Tréjcy Swietej zawiera napis: LUX TERNA
ET UNUM (z lac. ,,Swiatto potréjne ijedno”), ajego symbolem jest antropo-
morfizowane stonce (ilustracja 7) o tarczy symbolizujacej naturg boska, z trzema
wigzkami promieni, oznaczajacymi trzy Osoby Boskie, czyli ich zréznicowana,
osobowg tozsamo$¢ Ojca, Syna i Ducha Swietego.

Natomiast tréjramiennemu lichtarzowi (ilustracja 8) ztrzema palacymi si¢
swieczkami towarzyszy napis: UNUS IN SUBSTANTIA (z tac. ,, Wspdtistotny™),
uwypuklajacy jeden z aspektéw dogmatu: rownos¢ w bdstwie, czyli w natu-
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rze boskiej. Malowidta z lunet przyblizaja tez przymioty Trojcy Swictej, co
juz wczesniej wzmiankowano. Milosierdzie trzech Osob Boskich ilustruja trzy
dlonie z monetami, kierujace si¢ ku wyciggajacemu proszalnie r¢ke Zzebra-
kowi. Przedstawienie to dopetnia napis: AEQUALIS MISERICORDIA TRIUM
(z tac. ,,Jednakowe mitosierdzie Trzech”).

Tustracja 5. Kotwica (fot. J.S.) Tlustracja 6. Cyrkiel (fot. J.S.)

[lustracja 7. Stonce (fot. J.S.) Tlustracja 8. Lichtarz (fot. J.S.)
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Tustracja 9. ,, Traktat o Tréjcy Przenajswietszej”
(fot. J.S.)

O madrosci Boga Trojjedynego mowi natomiast napis: EADEM SAPIENTIA
TRIBUS (z tac. ,,Ta sama madros¢ Trzech”), towarzyszacy wyobrazonej w pto-
mieniach ksiedze bedacej Tractatus de SSS Trinitate (z tac. ,, Traktatem o Trojcy
Przenajswigtszej”) z trdjkatem z trojgiem oczu, gdzie trzykrotne ,,S” oznacza
trzy Osoby Boskie. Ostatni przymiot Boga, czyli troiste pickno, ewokuje sto-
jacy na postumencie wazon zrosling o trzech kwiatach tudziez napis: PAR
TRIUM PULCHRITUDO (z tac. ,,Rowne jest pickno Trzech”). Na opatrzno$é
Boza (tac. providentia Dei) wskazuje przedstawienie z kosciolem w centrum,
ukazujace zwienczony krzyzem globus, podtrzymywany przez Boga trzema pal-
cami jednej reki. To malarska wizja pieczy sprawowanej przez Trojce Swietg
nad $wiatem, dopetiona komentarzem: TER UNA TENET (z tac. ,,Jedng r¢ka
potrojnie trzyma”).

Z owych malowidel W. Zebrowskiego wylania si¢ Trojca Swieta miedzy
innymi: obdarzajaca prawem, zarzadzajaca czasem, powolujaca stany, doce-
niajaca ascezg, okazujgca mitosierdzie, bogata w madros¢, udzielajaca jasnosci
w rozeznaniu wlasciwego wyboru, absolutnie pickna czy tez troszczaca sig
o stworzenie i podtrzymujaca je w istnieniu: Bog bedacy ad intra 1 zarazem ad
extra.

Niniejszy artykut jest jedynie przyczynkiem do naukowej refleksji nad
dostownym i symbolicznym przedstawianiem dogmatu trynitarnego w sztuce,
na podstawie kaliskiej polichromii W. Zebrowskiego. Najprawdopodobniej
autorem jej projektu (lub samych napisow) jest poznanski jezuita A. Kietbasie-
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wicz", lecz o jego dorobku obecnie prawie nic nie wiadomo. W. Zebrowski inspi-
rowat si¢ teologicznymi sugestiami owego jezuity, ale ciagle pozostaje kwestia
nierozstrzygnieta, czy wkiad A. Kietbasiewicza polegal na stworzeniu projek-
tow polichromii, czy jedynie na zaprojektowaniu tekstow dopetniajacych kaliskie
malowidta??. Z pewnoscig program, w ktorym liczba ,,trzy” odgrywa istotna role
jako wyrazajaca dogmat trynitarny i trynitarng rzeczywisto$¢, miat odpowiadac
zamiarowi po$wigcenia nawy kaliskiego kosciota chwale Tréjcy Swiete;.

Kaliska polichromia jako potrydencka wrgcz domaga si¢ ujetej chociazby
marginalnie prawdy o Tréjcy Swictej, wylaniajacej si¢ z zalecefi obradujacego
w latach 1545-1563 Soboru Trydenckiego. Jest to Trojca Swicta udzielajaca sie
ad extra. Trynitarna my$l Tridentinum koncentruje si¢ na dziele Jezusa Chry-
stusa, jakim jest dokonane na Golgocie usprawiedliwienie skutkujace taska czy-
nigcag sprawiedliwym?'. Sprawiedliwo$cia obdarza, za posrednictwem drugiej
Osoby Boskiej, Bog Ojciec, a przyjecie usprawiedliwiajacej taski uprzedzaja-
cej dokonuje sie w Duchu Swictym. Odpowiedzia na ten dar staje si¢ taczona
z pokuta, ufnoscia, nadzieja, zakorzeniona w mitosiernej mitosci Trdjcy Swiqtej
metanoia®. Chwata Boga Ojca i Syna Bozego, zycie wieczne, Bog Ojciec jako
peten mitosci mitosiernej, obmywajacy, uswiecajacy, naznaczajacy inamasz-
czajacy, Syn Bozy jako wynagradzajacy za winy grzesznej ludzkosci 1 wystugu-
jacy jej usprawiedliwienie, gwarantujacy to usprawiedliwienie sakrament chrztu,
czyli sakrament wiary, tudziez czynigca sprawiedliwym i odnawiajaca w rozle-
wajacym w sercach taske i mitos¢ Boza Duchu Swietym Boza sprawiedliwosé
jawi sie tutaj jako przyczyna usprawiedliwienia®. Usprawiedliwiajac, Trojca
Swigta obdarza cnotami teologalnymi, czyli wiara, nadzieja i mitoscia?*. Try-
dencka idea Trojcy Swietej, wynikajaca zwlaszcza z nauki Tridentinum o uspra-
wiedliwieniu, uwydatnia migdzy innymi usprawiedliwiajacg Ofiare Jezusa Chry-
stusa na Golgocie ijej owoce, wartos¢ cndt teologalnych, milos¢ mitosierng
Boga do grzesznika oraz Jego droge ku Bogu, bedaca droga na przyktad pokuty
i ascezy, co tez znalazto swoje odzwierciedlenie w polichromii kosciota pober-
nardynskiego w Kaliszu.

19 Por. Veni, vidi, vici, http://kaliszobranie.blogspot.com/2014/03/veni-vidi-vici.html [dostep
20.05.2021]. Por. S. Szymanski, Dzieje klasztoru pobernardynskiego w Kaliszu, obecnie jezuitow,
s. 52. Por. M. Walczak, Architektoniczna perta Kalisza. [Kosciol i klasztor ksigzy jezuitow w Kali-
szuf,s. 17-27.

2 Por. W. Koscielniak, Kosciol pobernardynski oo. jezuitow. Krzyz od ognia, cz. 1, http://
www.info.kalisz.pl/szkic/29.htm [dostep 20.05.2021].

21 Por. Breviarium fidei. Wybor doktrynalnych wypowiedzi Kosciola, oprac. 1. Bokwa, T. Gacia,
S. Laskowski, H. Wojtowicz, Poznan 2007, 111, 317; Dokumenty Soborow Powszechnych. [Late-
ran V, Trydent, Watykan ], oprac. A. Baron, H. Pietras, t. IV, cz. 1, Krakow 2007.

22 Por. Breviarium fidei. Wybor doktrynalnych wypowiedzi Kosciola, V, 319; VI, 326.

2 Por. tamze, VII, 321.

% Por. tamze, VII, 322.
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Trinitologia picta on the Example of Polychromy
in the Church of the Visitation of the Blessed Virgin Mary in Kalisz
Research Programme

Summary

The polychrome of the Bernardine church in Kalisz (now the Jesuit church) is rich in Trinitar-
ian themes. Trinitarian motifs and symbols are presented most abundantly in the nave. The wall
paintings of the presbytery and the nave painted by brother Walenty Zebrowski, Bernardine. These
paintings are from the late Baroque. The polychrome of Kalisz is the last work of this Bernardine.
W. Zebrowski worked not only in Kalisz, but also for the Bernardine churches in Poznan, Kadyny,
Wschowa, Skepe, Warta, Ostroteka, Warszawa and probably in Owinska, Ostrzeszow and maybe
in Leczyca too. He was particularly famous as a landscapist. Although the article shows Trinitarian
motifs and symbols on the wall paintings in the Bernardine church in Kalisz, it also shows the arti-

stic activity of W. Zebrowski in the mentioned big and small towns and villages.
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