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The article is a synthetic look at Andrzej Wajda’s films in terms the context of acting and actors’
participation. As a director Wajda never created a separate ‘school’ of film acting; nevertheless, he
still made a huge creative contribution on a national and global scale, including tens, if not hun-
dreds, of unforgettable performances from actors.

Wprowadzenie bez tezy

Ogromna liczba publikacji, jakie poSwiecono pamietnej kreacji
Zbigniewa Cybulskiego w Popiele i diamencie, miala ten uboczny skutek,
ze na dlugie lata przysypata wszelkie inne ewentualne tematy dotyczace
aktora i aktorstwa w filmach Andrzeja Wajdy. On sam zresztg sakrali-
zowal poniekad ten mit, realizujgc tuz po tragicznej Smierci Cybulskiego
Wszystko na sprzedaz (realizacja 1968, premiera 28 stycznia 1969 roku).
Haslo ,Wajda i aktorstwo” byto od tego momentu ré6wnoznaczne z hastem
»Wajda i Cybulski”. Taki stan rzeczy, z niewielkimi tylko modyfikacjami,
trwa az po dzien dzisiejszy. ,Buntownik z chlebakiem” wcigz rzuca diugi
cien.

Choé¢ tak sie wtedy sprawy w sferze zbiorowej $§wiadomosci ulozylty
1 momentalne skojarzenie Wajda — Cybulski pozostaje zywe do dzisiaj,
nie znaczy to wcale, iz tak juz zawsze by¢ musi. Gdy popatrzec szerzej na
catoksztalt jego tworczosci rezyserskiej, relacja Wajda — aktorzy zawiera
w sobie, oprécz wielkiej roli Zbyszka w Popiele i diamencie, niezwykle
bogaty i zréznicowany repertuar artystycznych dokonan. Witasciwie
w niemal kazdym jego kolejnym filmie daje o sobie zna¢ co najmniej jed-
no odkrycie aktorskie (niegdy$ Krystyna Janda, Agnieszka w Czlowieku
z marmuru, a w ostatnim filmie Bronka Zamachowska jako Nika Strze-
minska w Powidokach) — je§li nie absolutny debiut, to w kazdym razie
pamietna rola, od ktérej zaczyna sie czyj$ nowy rozdzial w karierze. Nie
chodzi tylko o pamietne debiuty i pierwsze wielkie kreacje filmowe (L.om-
nickiego, Cybulskiego, Radziwilowicza, Jandy i innych), lecz o przetamy-
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wanie badz wzbogacanie dotychczasowego emploi przez wykonawcow juz
wyprébowanych, ktérzy pod okiem Wajdy odnajduja swoje nowe aktor-
skie wcielenia.

Poczatki, czyli rezyser w poszukiwaniu aktora

Nie sposo6b twierdzié, iz aktorstwo jako problem i zadanie rezyserskie
stato sie wazne dla mltodego absolwenta PWSF juz podczas studiéw
w Lodzi (1949-1953), gdzie profesjonalnie prowadzone zajecia praktyczne
z aktorem dopiero raczkowaly. Prawde powiedziawszy, pod wzgledem
warsztatu rezyserskiego dwudziestokilkuletni adept umial i potrafit jesz-
cze wtedy niewiele. Nic dziwnego, ze gra aktoréw w paru nakreconych
przez Wajde etiudach pozostawia, delikatnie méwiac, wiele do zyczenia.
Dominuje bezduszna sztampa. Wykonawcy sa sztywni, pozbawieni indy-
widualnego wyrazu, poprawni i schematyczni. W ich bezbarwnej, nieza-
padajacej w pamieé¢ grze brakuje nerwu i wewnetrznego rytmu. Postaci
robig wrazenie ,papierowych”, sg jednowymiarowe i od poczatku do kon-
ca przewidywalne. Co gorsza, poczatkujacy rezyser — pracujgc z aktorami
na planie filmowym — nie potrafit z nich wydobyé nawet minimum aktor-
skiej synergii.

Cos$ waznego wydarzylo sie w tej materii dopiero po studiach rezyser-
skich na Targowej. Zupelnie nieudang etiude fabularng Z#y chiopiec
(1951) od Pokolenia (1954) dzielag zaledwie trzy lata i — przepas¢ poziomu
gry aktorskiej. Odkrycie doniostosci fenomenu aktorstwa filmowego
nastapito u Wajdy w momencie, gdy spotkal na swojej drodze kilku mto-
dych, niezwykle utalentowanych aktoréw: Tadeusza Lomnickiego (rocz-
nik 1927), Tadeusza Janczara (réwnolatka Wajdy, rocznik 1926), Zbi-
gniewa Cybulskiego (rocznik 1927) — tréjka ta zagra juz w Pokoleniu —
oraz Bogumita Kobiele (1931), ktory niebawem porywajaco wcieli sie
w Drewnowskiego w Popiele i diamencie. Wszyscy naleza do tego samego
pokolenia co Andrzej Wajda, ale w tym, co miato ich polaczyé, najwaz-
niejsza okazala sie jednoczaca ich wspdlnota twoérczych poszukiwan —
wspolnota Scisle zwigzana nie ze scenag, lecz z wielkim ekranem.

Neorealizm i aktorstwo neorealistyczne wywarlo przemozny wpltyw
na koncepcje aktorstwa filmowego, ku jakiej sie Wajda sklanial i jaka
konsekwentnie potem realizowal. Typaz, bedacy idealem aktorstwa
socrealistycznego, dos¢ szybko przestat by¢ horyzontem jego rezyserskich
ambicji. Alternatywe dostrzegl w modelu naturalno$ci gry aktorskiej
preferowanym w filmach Viscontiego, Rosselliniego, De Siki, De San-
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tisal. Styl ten, organicznie powigzany z admiracja dla naturalnych scene-
rii, czarno-bialg stylistyka zdjeé i werystycznym obrazem §wiata przed-
stawionego, byl w Polsce doskonale znany, podobnie jak — szeroko woéw-
czas praktykowana przez Wlochéw — idea, by zatrudniaé jako aktoréw
niezawodowcow.

Z tym ostatnim trendem byl jednak niejaki problem. Nie majac
w tamtym okresie zadnych szans na angazowanie zdolnych amatoréw
(wyjatek od reguly stanowili jedynie: Roman Polanski w Pokoleniu, Emil
Karewicz — Madry w Kanale i Adam Pawlikowski jako Andrzej Kossecki
w Popiele i diamencie), postawil na swoich réwiesnikéw, niedawnych ab-
solwentow szkét aktorskich.

Byli wéréd nich nie tylko: Lomnicki, Janczar, Cybulski i Kobiela, ale
takze: Barbara Krafftéowna, Wladystaw Sheybal (oboje stuchacze Studia
Dramatycznego Iwo Galla przy Starym Teatrze w Krakowie), Ryszard
Kotys, Stanistaw Mikulski i in. Owszem, tyle ze staral sie pracowac
z nimi inaczej (umiejetnie unikajac zwlaszcza warsztatowej rutyny) i re-
zyserowac ich udziat w odmienny niz dotad w polskim filmie sposéb. A to
oznaczalo konsekwentne postawienie na naturalnosé¢ aktorskiego beha-
vioru i eliminowanie nalotu — uchodzacej za sztuke — wyuczonej w aka-
demiach ,teatralnosci”. ,Jezeli byl »amatorem« — powie po latach Wajda,
wspominajgc fenomen aktorstwa Cybulskiego, krytykowany przez zawo-
dowcow — to amatorem w stosunku do tych aktoréw, ktérzy uprawiali
wtedy w polskim kinie nieco teatralny, przedwojenny styl gry”2.

Nolens volens, trzeba bylo wypracowaé wtasng, indywidualng meto-
de. Droga do tego prowadzila poprzez wykorzystanie i zaadaptowanie
klasycznych juz wtedy do$wiadczerh neorealistow. Nie kopiujac jednak ich
stylu, nalezalo poszukaé czego$§ nowego. Patent Wajdy i jego sposdb rezy-
serowania udzialu wykonawcéw, podobnie jak u Munka, stanowily dtuz-
sze, rozbudowane dramaturgicznie epizody. W opracowaniach tych daje
o sobie po raz pierwszy zna¢ kunszt i rezyserski pazur mlodego Wajdy.

Ich zlozona kompozycja, sila rzeczy, musiata objaé umiejetng, prze-
my$lang w najdrobniejszych szczegoétach, aranzacje udziatu aktoréw. Styl
gry aktorskiej jednoczyl sie z kompozycja. Na plan pierwszy wyszta kwe-
stia podzialéow i segmentacji filmowego materiatu, a wraz z nig rytm gry,
rytm zdje¢ i rytm montazu, w ktérym czastka zawiera w sobie S§wiado-
mos§¢ calosci, a cato§é organizuje i taczy w jedno poszczegélne ekranowe

1 Z 6wezesnych zapiskéw rezysera wynika, iz poza kinem wloskim tego typu efekt do-
strzegal Wajda w filmach: Carola Reeda (Niepotrzebni mogq odejsé), Akiry Kurosawy
(Pijany aniol, Rashomon) i swego ulubionego rezysera, Luisa Bufiuela (Zapomniani).

2 A. Wajda, Fenomen Cybulskiego, [w:] W. Zdort, Cybulski na planie ,Popiotu i dia-
mentu”, 1.6dz 1997, s. 89.
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elementy. Na razie jeszcze — tylko fragmentarycznie, w ramach pojedyn-
czych scen, bo organiczng pelnie wyrazu calo$ci lata pdézniej przyniesie
pod tym wzgledem dopiero Wesele (1972).

Powr6émy jednak do zawodowych poczatkéw mlodego filmowca.
Pierwsze rezyserskie koty za ploty poniekad zapowiadaly i przepowiadaty
w jego przypadku dzieta znacznie p6zniejsze. Majstersztykiem insceniza-
cyjnym rezysera w debiutanckim Pokoleniu okazala sie pamietna sek-
wencja porwania niemieckiej ciezarowki. Ta sekwencja to jakby oddziel-
ny film w innym filmie! Wylom dokonany w panujacej wtedy estetyce. Na
trzystu metrach taémy udalo sie Wajdzie osiggnaé¢ kapitalny efekt rezy-
sersko-aktorski w formie, ktéra w niezmiernie sugestywny, by nie powie-
dzie¢ — porywajacy spos6b kojarzy w sobie wartoSci wykonawcze czerpane
z aktorstwa zespolowego (grupa mtodych konspiratoréw) z indywidual-
nym popisem Tadeusza Janczara w roli Jasia Krone.

Nadal istotny problem do rozwigzania stanowito przy tym uzyskanie
efektu naturalnosci aktorskich reakecji i zachowan. Nie jest do korica
prawda, ze pierwszag udang préba ,pisania” sceny na planie zdjeciowym
byto w przypadku Andrzeja Wajdy dopiero Wszystko na sprzedaz (1968).
Robit to juz z powodzeniem kilkanascie lat wcze$niej, ilekroé zachodzita
taka konieczno$¢é i orientowat sie, ze aktorzy, z ktorymi pracuje, sg zdolni
unies§¢ ciezar i ryzyko tego stylu pracy i wykreowaé wspoélnie z rezyserem
scene, ktorej ksztalt jeszcze nie istnieje lub ma jedynie ogélne zarysy.

Nieistotne w tym momencie, czy wykonawcy byli zawodowcami, czy
nie. I nie chodzi tu o prosty poglos neorealizmu, ktéry w tym przypadku
malo ttumaczy, lecz o cos wiecej. Zdolnosé do tego typu gry i umiejetnosé
odnajdywania sie w niej sprawiala, ze w wielu filmach Wajdy pojawiaja
sie aktorzy nieprofesjonalni (wspomniany casus Romana Polanskiego
i Adama Pawlikowskiego, ale nie tylko) wraz z okazjonalnymi epizody-
stami. Ci ostatni, nad wyraz pomystowo przez niego wykorzystywani,
wnoszg do danego utworu okres§lony pozafilmowy kontekst (przyktadowo:
Krzysztof Komeda w Niewinnych czarodziejach i Popiotach, Irena Dzie-
dzic w Polowaniu na muchy, Bohdan Tomaszewski i géral z Bukowiny
Jozef Pitorak jako arcybiskup w Krajobrazie po bitwie, gtos Czestawa
Niemena jako Chochola w Weselu, Jarostaw Iwaszkiewicz w prologu Pa-
nien z Wilka, Franciszek Starowieyski jako Jacques-Louis David w Dan-
tonie, Jerzy Grzegorzewski jako Jan Matejko w Z biegiem lat, z biegiem
dni...iin.).

O zwiagzkach miedzy aktorstwem teatralnym a filmowym w twoérczo-
$ci Andrzeja Wajdy bedzie jeszcze mowa w dalszej czeSci rozwazan.
Autorska swiadomo§é tego zwigzku daje o sobie znaé juz w wypowiedzi
rezysera udzielonej w 1962 roku Stanistawowi Janickiemu:
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Teatr [...] daje te wspanialg mozliwosc bliskiego kontaktu z aktorem i uczy rezy-
sera filmowego rzetelnej wspoélpracy z nim. W teatrze mozna od aktora wiecej
wymagac, a i on wiecej daje rezyserowi i przedstawieniu. [...] W filmie natomiast
nie stawia mu sie tak wielkich wymagan. Rezyser filmowy posiada ponadto caly

arsenal §rodkéw, ktérymi moze ,,obejs¢” aktora, podporzadkowaé go bezwzgled-
nie swojej woli. Nie znaczy to oczywiscie, ze pomniejszam role aktora w filmie3.

Od czaséw Popiotu i diamentu do legendy przeszedl specyficzny styl
pracy Wajdy z aktorem. Rezyser opisat go w tamtym okresie nastepujaco:

Aktor wyraza gléwne mysli utworu. Préby poszczegélnych scen zaczynam zawsze
od préb z aktorami. Dopiero kiedy wiem, jak one zostang zagrane, zastanawiam
sie, jak nalezy je sfotografowaé. Podczas pierwszych préb sytuacyjnych pozosta-
wiam aktorowi catkowitg swobode. Czekam na jego propozycje. Bo przeciez aktor
jest najblizszy postaci, ma najwiecej o niej do powiedzenia.

Cytowana relacja znajduje pelne potwierdzenie w slowach aktora
pracujacego z rezyserem. Zbigniew Cybulski w rozmowie ze Stanistawem
Janickim opisuje ich wspétprace nastepujgco:

Wajda bardzo liczy na aktora. Ma on zresztg niespotykang umiejetno$¢ wspét-
pracy z nim. Wajda podpatruje witasciwosci aktora i wykorzystuje je potem
w filmie, czy w spektaklu teatralnym. [...] Rezyser, ktéry umie rozmawiaé, jest
dla mnie bogiem. Takim rezyserem jest Andrzej Wajda, dla ktérego zywie kult.
Zreszta z nim najczeSciej pracowatem i dlatego o nim moge najwiecej powiedzieé.
Wajda rozmawial ze mna nie jak z aktorem, od ktérego bedzie czego§ wymagat,
na ktorym bedzie co§ budowal. Wajda ma szalong wyobraznie, nie ma natomiast
tego, co niektérzy nazywaja ,koncepcjg rezysera” dotyczacag postaci. Wajda nie
moéwi — ,staniesz tu, potem wyobraz sobie, ze to a to sie stalo, zareagujesz na to”
itd. Nie ma tego straszliwego szkolarstwa, tej scholastyki. O Macku moéwili§my
zawsze w trzeciej osobie, ,per on”. W wyniku tych rozméw powstata jakas wizja
tej postaci®.

Opisana strategia obsadzania i prowadzenia aktoréw przeradza sie
w co$ ogélniejszego, a mianowicie w pewien indywidualny styl insceniza-
cji rzutujacy na charakter catego filmu. Za kazdym razem rezyseria
w wydaniu Wajdy i jego sposéb pracy z wykonawcami polega nie na auto-
rytatywnym dyktowaniu i przesadzaniu z gory, jak ich udziat ma wygla-
daé, lecz na aranzacji puli mozliwoéci — na zaprojektowa-
niu i wytworzeniu pola dziatania, ktére nastepnie, mniej lub

3 Andrzej Wajda w rozmowie ze Stanistawem Janickim, [w:] S. Janicki, Polscy twadrcy
filmowi o sobie, Warszawa 1962, s. 85-86.

4 Tamze, s. 86.

5 Zbigniew Cybulski w rozmowie ze Stanistawem Janickim, [w:] S. Janicki, Polscy
twdrey filmowi o sobie, Warszawa 1962, s. 1121 115.
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bardziej swobodnie, w zalezno$ci od przydzielonego zadania, wypelniajg
oni sobg i swojg gra.

Majac na uwadze ten charakterystyczny aspekt aktorstwa filmowego
u Wajdy, wymienia sie zazwyczaj scene z plongcymi kieliszkami, wy-
mys$long i wykreowang przez Zbyszka Cybulskiego na planie Popiotu
i diamentu (1958). Nie odbierajgc naleznego tej wspanialej kreacji uzna-
nia, chciatbym jednak zwrdéci¢ uwage na to, ze o wiele wiekszy rozmach
i frapujacy wyraz improwizacja aktorska Cybulskiego osigga w finalowe;j
sekwencji umierania na Smietnisku. Fascynujgcy dramatyzm ekranowe-
go agonu stanowi tu wypadkowa miejsca (podmiejskie §mietnisko), oko-
licznosci (poptoch, ucieczka i postrzelenie) i wspétuczestniczenia widza
w niemajgcym konca, dlugim umieraniu $miertelnie rannego w brzuch
Macka.

Warto tez dodaé, iz wykorzystane w Popiele i diamencie rozwigzania
inscenizacyjne, twérczo organizujace wspoétudziat aktorow, pojawiaja sie
u Wajdy nie po raz pierwszy. Zalazek tej latami rozwijanej przez niego
synergicznej metody pracy z aktorami zawiera juz — niestusznie zapo-
mniana — kapitalna w swym zaimprowizowanym przebiegu kréciutka
scena gry przyjaciét (lomnicki, Cybulski) w rzucanie nozem, czyli pikuty,
w Pokoleniu (1954). Obraz ten, z pozoru epizodyczny w swej rodzajowosci
1 niewnoszacy niczego istotnego do samego filmu, taczy w jedno niezbed-
ng umiejetno$é operowania nozem przez obu miodych aktoréw z dezyn-
woltura i1 spontanicznos$cig aktorskich zachowan.

Z teatru na ekran

W drugiej potowie lat pieédziesigtych, po sukcesach Kanatu oraz Po-
piotu i diamentu, Srodowiskowa ranga mlodego Wajdy jako wybitnego
artysty kina urosta niepomiernie. Od tamtego czasu zagraé w jego filmie
oznaczato dla aktora nie lada honor i nobilitacje w zawodzie. Angazujac
wedle wlasnego uznania i impulséw plynacych z rezyserskiej intuicji,
wiele od angazowanych wymagal. Nie liczyla sie skala granej roli, lecz
osiggniety wyraz. Dla swoich najwiekszych odkry¢ z wczesnego okresu:
Cybulskiego i Kobieli (po fenomenalnym Drewnowskim u Wajdy patrz:
Piszczyk w Zezowatym szczeSciu Munka, 1960) nie mial jednak — moze
z wyjatkiem postaci urzednika Zbyszka w warszawskiej noweli w Mifosci
dwudziestolatkéw — propozycji aktorskich odpowiednich do skali ich
wielkich, a nie do korica wykorzystanych talentow.

Po Popiele i diamencie jako rezyser zyskal niezmiernie cenng §wia-
domos$¢ znaczenia aktora i aktorstwa dla filmu. Zdat sobie sprawe, ze bez
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usilnej, odkrywczej pracy nad rolg i bez wydobycia z wykonawcéw mak-
simum umiejetno$ci nie powstanie dzieto sztuki filmowej z prawdziwego
zdarzenia. Kolejne filmy (Lotna, Niewinni czarodzieje, Samson, Bramy
raju, Powiatowa lady Makbet) pod wzgledem aktorskim jednak rozczaro-
wujg. Aktorstwo Popiofow takze jest do$é przecietne — jakby rozmyte,
malo konsekwentne i gingce w epickim zywiole. Nawet gléwna postad,
Rafat Olbromski, w interpretacji mtodziutkiego Daniela Olbrychskiego,
poza powiewem mlodosci i brawura aktorska nie wnosi do filmu niczego
istotnego.

W tym wlasnie czasie pojawia sie slynne, tysigce razy potem cytowa-
ne zdanie, jakie pod adresem Wajdy mial wypowiedzie¢ na lotnisku
w Rzymie Zbyszek Cybulski ,,Powiedzcie mu, ze jeszcze za mna zateskni”.
Po raz ostatni obaj pracowali z sobg przy noweli warszawskiej w Mifosci
dwudziestolatkow (1962). Potem nastgpita dluga, piecioletnia przerwa.
Wiele razy pisano o autotematycznych watkach Wszystko na sprzedaz.
Warto do nich dopisac¢ po latach jeszcze jeden: filmowe wspomnienie tra-
gicznie zmartego Zbyszka wyzwala u Andrzeja rezyserskie marzenie
1 tesknote za utraconym bezpowrotnie spotkaniem z wielkg osobowoscia
aktorska, zdolng do tego, by nadaé optymalny wyraz ekranowej wizji.

Ten szczegélny i intymny rodzaj relacji, jaki Wajda nawigzywal ze
»,Swoimi” aktorami, zakladal w jego przypadku wspéttworcza bliskosé
i wiez. Kazdy indywidualnie traktowany wykonawca otrzymywat od nie-
go swoja szanse: od rél gtéwnych, poprzez drugoplanowe, az do fenome-
nalnie nieraz opracowanych i zagranych epizodéw. Przyktadowo: Stani-
slaw Milski, Barbara Krafftéwna, Jan Ciecierski i Artur Mlodnicki
w Popiele i diamencie, Henryk Cudnowski w Lotnej, Maja Komorowska,
Bozena Dykiel i Malgorzata Lorentowicz w Weselu, Wojciech Siemion
i Franciszek Pieczka w Ziemi obiecanej, Janusz Gajos w Dyrygencie, Emi-
lia Krakowska, Roman Wilhelmi i Jerzy Stuhr w Bez znieczulenia, Mal-
gorzata Zajaczkowska jako stuzgca Duplay i Angela Winkler jako Lucille
Desmoulins w Dantonie, Krzysztof Kolberger (Adam Mickiewicz) i Kry-
styna Zachwatowicz (Kawiarka) w Panu Tadeuszu itd.

Rozdzial ten otrzymat tytut Z teatru na ekran, ale w przypadku drogi
tworcze] Wajdy i uprawianego przezen typu aktorstwa, jaki przez dzie-
sigtki lat preferowal, mozna by go z powodzeniem odwracié. Nie teatr byt
bowiem w jego przypadku na poczatku, lecz film. Choé¢ do teatru zawsze
go ciagnelo. Pierwszy spektakl teatralny wyrezyserowat juz jako stawny
rezyser filmowy. Mowa o Kapeluszu petnym deszczu w Teatrze Wybrze-
ze (premiera 1 maja 1959); wkrétce potem dwie inne prace teatralne:
najpierw Hamlet z Edmundem Fettingiem w roli tytulowej réwniez
w Teatrze Wybrzeze (13 sierpnia 1960), a nastepnie Dwoje na hustawce
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z Elzbieta Kepinska i Zbigniewem Cybulskim w stolecznym Teatrze
Ateneum na Scenie 61 (21 grudnia 1960).

W latach siedemdziesigtych tworczos¢ rezyserska Andrzeja Wajdy
osiagneta kapitalng réwnowage miedzy jego poszukiwaniami teatralnymi
a dokonaniami filmowymi. Jedno wydaje sie wyrastac z drugiego, znajdu-
jac w nim kontrapunkt i alternatywna linie swego rozwoju. Przeptyw
miedzy aktorstwem teatralnym a aktorstwem filmowym dokonuje sie
w tworczosci Wajdy w obie strony. Pomysty i rozwigzania teatralne orga-
nicznie przechodza w filmowe i vice versa. Réznica dzielgca dwa odmien-
ne media — bedaca zazwyczaj czym$ nieokre§lonym i zagadkowym, co
zbija z tropu wiekszo$¢ rezyser6w — w jego przypadku wydaje sie nie sta-
nowi¢ istotnego problemu.

Wiecej jeszcze: w miare zdobywania kolejnych doswiadczen Wajda
zyskuje bieglos¢ w swobodnym czerpaniu z teatralnego mainstreamu,
ktory sam tworzy (Teatr Wybrzeze, Ateneum, Stary Teatr w Krakowie,
Teatr Powszechny w Warszawie i inne sceny) na potrzeby kina. Wie bo-
wiem, ze realizacja filmu daje rezyserowi nieosiggalng w zadnym etato-
wym teatrze szanse i mozliwo$é wykreowania optymalnie wyszukane;j
obsady obsad — najlepszej z mozliwych — w kraju, a nawet poza granica-
mi. To przypadek miedzy innymi: Popiofu i diamentu, Wesela, Ziemi
obiecanej, Dantona, Zemsty, Pana Tadeusza, Katynia.

Opisywana tutaj wspoétzalezno§é, widoczna w dokonaniach twoérczych
rezysera, moze by¢ eksplikowana zaréwno genetycznie (poszczegélne in-
scenizacje teatralne stajg sie z czasem dzielami filmowymi), jak i funk-
cjonalnie — na zasadzie intrygujacej homologii struktur. Mozna tu wrecz
moéwié o serii autoadaptacji czerpanych z zasobow jego wlasnych wcze-
$niejszych do§wiadczen. Dotyczy to zwlaszcza Sprawy Dantona Stanista-
wy Przybyszewskiej. Znakomity film nakrecony w Paryzu w roku 1982
poprzedzily az dwie inscenizacje teatralne: najpierw na deskach Teatru
Powszechnego w Warszawie (premiera 25 stycznia 1975), a pie¢ lat poz-
niej — na scenie gdanskiego Teatru Wybrzeze (premiera 9 listopada
1980). W przypadku wspomnianego filmu jego autor siegngl po gwiezdne
grono fantastycznych wykonawcéw, z ktorych potrafit stworzyé rewela-
cyjny wprost zespot.

7 biegiem czasu Wajda stal sie wyrafinowanym smakoszem obsady
aktorskiej. Czolowki filmowe i napisy koricowe méwig same za siebie. Do
swoich filméw wybierat i angazowal najlepszych z najlepszych. Dos¢
przypomnieé, ze grali u niego: John Gielgud, Hanna Schygulla, Angela
Winkler, Omar Sharif, Gérard Depardieu, Patrice Chéreau, Tadeusz
Lomnicki, Tadeusz Janczar, Wienczystaw Glinski, Zbigniew Cybulski,
Bogumit Kobiela, Aleksander Bardini, Matgorzata Braunek, Jan Krecz-
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mar, Andrzej Lapicki, Beata Tyszkiewicz, Stanistawa Celinska, Tadeusz
Bialoszezynski, Zofia Jaroszewska, Elzbieta Czyzewska, Zbigniew Zapa-
siewicz, Jerzy Trela, Krystyna Janda, Andrzej Seweryn, Daniel Olbrych-
ski, Wojciech Pszoniak, Olgierd Lukaszewicz, Roman Wilhelmi, Maja
Komorowska, Anna Seniuk, Jerzy Stuhr, Jerzy Radziwitowicz, Jan
Nowicki, Marek Kondrat, Marek Walczewski, Bogustaw Linda, Mirostaw
Baka, Krzysztof Kolberger, Danuta Stenka, Maja Ostaszewska, Jan
Englert i in.

Bywalo, ze niektérzy — jak Olbrychski, Seweryn, Janda, Pszoniak czy
Stuhr — wystepowali w jego filmach wielokrotnie. Nie znaczy to jednak,
ze wytworzyl sobie staty zespél, co§ w rodzaju wtasnej stajni aktorskiej.
Nie potrzebowal nigdy czegos§ podobnego, dobrze wiedzac, ze o trafnosci
1 no$nosci artystycznej obsady decyduje niczym nieograniczona, rezyser-
ska swoboda w podejmowaniu decyzji. Bywalo, ze zmienial ja nawet
w trakcie zdjeé. Szczesliwie zachowal te wolno$é wyboru obsady przez
calg swoja rezyserska droge, co sprawiato, ze idac na kolejny film Wajdy,
zawsze mozna bylo sie spodziewaé jakiej§ przynajmniej jednej aktorskiej
rewelacji.

Da sie zauwazy¢ intrygujaca ciaglosé trwajacych na przestrzeni sze-
regu lat poszukiwan, dzieki ktorej w peilni dojrzaly juz rezyser Andrze;j
Wajda stopniowo odkrywatl nie tylko potencjal teatralny prozy Fiodora
Dostojewskiego w zwiagzku z inscenizacja Biesow na scenie Starego
Teatru w Krakowie (premiera 29 kwietnia 1971), ale takze donioste zna-
czenie i prawdziwg wage wielomiesiecznej intensywnej pracy ze swoimi
aktorami nad spektaklem.

W opisywanym tu przypadku chodzi o okres szeSciu lat, rozciagajacy
sie miedzy Biesami (1971) a inscenizacjg fragmentu Idioty, ktéra pod
tytutem Nastazja Filipowna zostala zaprezentowana publicznosci na sce-
nie Starego Teatru w roku 1977 (premiera 17 lutego 1977). Czas ten sta-
nowi fenomenalnie bogate i obfitujace w liczne dzieta stadium rozwoju
artystycznego rezysera. Nie chodzi tylko o jego kolejne dokonania
teatralne w tamtej dekadzie (oprécz Biesow — Noc listopadowa, 1974,
Sprawa Dantona dwukrotnie 1975 i 1980, Gdy rozum $pi..., 1976, Emi-
granci, 1976, Rozmowy z katem, 1977), lecz o kapitalne filmy, jakie wow-
czas nakrecit.

To w tamtym okresie powstaly: Krajobraz po bitwie (1971), Pilat
i inni, 1971, Wesele (1972), Ziemia obiecana (1974-1975) w wersji kino-
wej 1 telewizyjnej, Czlowiek z marmuru (1976-1977), Bez znieczulenia
(1978) i Panny z Wilka (1979) — nie wspominajgc juz o szeregu pomniej-
szych prac rezyserskich. Z punktu widzenia szerszej cato$ci mozna tu
mowié o nakladaniu sie i charakterystycznej interferencji serii wspot-
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bieznych poszukiwan teatralnych i filmowych. Filmy wéwczas przez nie-
go zrealizowane ,nakladajg sie” niejako na prace teatralne, stanowiac
w wielu aspektach ich artystyczne dopelnienie.

Przypadek Nastazji Filipowny

Twierdze, ze kolejny etap osobistej fascynacji Andrzeja Wajdy feno-
menem aktora i aktorstwa przypada na okres w pelni dojrzatej jego twor-
czoSci rezyserskiej. Pewnym zaskoczeniem dla czytelnika moze by¢ to,
iz poczatek tego stadium wiaze nie z ktéoryms$ z jego stawnych dokonan
filmowych, lecz z na og6t raczej pomijanym w oméwieniach dorobku se-
rialem telewizyjnym Z biegiem lat, z biegiem dni... Serialem i spekta-
klem — réwnoczeénie. Serial ten, nakrecony w roku 1980 (osiem odcinkéw
po okoto 80 minut kazdy), poprzedzita bowiem pamietna wielogodzinna
inscenizacja na deskach Starego Teatru w Krakowie — ze znamiennym
podtytutem Opowiesé na jedng noc lub trzy wieczory (premiera 29, 30,
31 marca i 1 kwietnia 1978).

Czy w przywolanym serialu dajg o sobie znaé jakie§ wybitne kreacje
aktorskie? Wolno sadzi¢, ze nie. Nie o to bowiem chodzilo. W widowisku
tym, podobnie jak na scenie, potrzebny byl mu zespét, a nie konstelacja
gwiazd. Pamietajac to wyjSciowe zalozenie zaréwno spektaklu, jak i se-
rialu, warto zwréci¢ uwage, iz zaprezentowane w nim aktorstwo w nie-
zwykle umiejetny i sugestywny sposéb taczy w sobie wieloletnie do§wiad-
czenie teatralne i filmowe Wajdy z aktorami. Wykorzystane jednak przez
niego, zaaranzowane i, by tak rzec, przepracowane w szczeg6lny sposob.

To aktorstwo rodem z teatru repertuarowego najwyzszej klasy, skon-
centrowane na wyprébowanych metodach i bieglo§ci warsztatu aktor-
skiego, ktéra pozwala nie tylko kreowac postaé, ale réwniez wspdlnie
z widownig bawié sie (w tym znaczeniu zabawy, ktére ustanowil na kar-
tach Homo ludens Johan Huizinga) kreowang rolg. Zabawa w takim sen-
sie przynalezy w sposéb organiczny do najszerzej pojetej kultury i moze
przybiera¢ i osiagaé¢ dowolnie wyrafinowany ksztatt. Ow ,zabawowy”
efekt okazuje sie mozliwy do osiggniecia tylko w przypadku wytrawnych,
wszechstronnie przygotowanych do zawodu wykonawcéw.

Po latach pracy z wytrawnymi profesjonalistami i mistrzami swego
zawodu, takimi jak: Anna Polony, Aleksander Bardini, Gustaw Holo-
ubek, Jan Ciecierski, Stanistaw Milski, Artur Mlodnicki, Wiktor Sadecki,
Jerzy Binczycki, Teresa Budzisz-Krzyzanowska, Jerzy Trela, Jerzy Ra-
dziwitowicz, Jerzy Stuhr, Krzysztof Globisz (albo po drugiej stronie
Atlantyku mtoda Meryl Streep jako Liza w rezyserowanej na scenie aka-
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demickiej Yale Repertory Theatre w New Haven, Connecticut, insceniza-
¢ji Bieséw) — nastepuje w tworczosci Andrzeja Wajdy dojrzata faza po-
nownego odkrycia warsztatowych podstaw sztuki aktorskiej. Podstaw, od
ktorych stronilo niegdys, dufne we wtasne niezalezne Zrédta ekspresji,
y,offowe” i ;nowoczesne” aktorstwo filmowe lat pieédziesigtych, jakiemu
sam przez pewien czas holdowal.

Coraz mniej ,offowych” eksperymentéw, coraz wiecej autorskiego
przywiazania do rozmaitych przewag i mozliwosci, jakie ma do zaofero-
wania rezyserowi sprawdzone profesjonalne aktorstwo. Tak, w najwiek-
szym skroécie, mozna by przedstawié¢ kierunek przemian w relacji Wajda
— aktorzy, zachodzgcych w dojrzatym okresie jego tworczosci rezyserskiej
w teatrze i filmie.

Na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewieédziesigtych podczas
dtuzszego pobytu w Japonii zetkngl sie Wajda z Tamasaburo Bando —
najwyzszej klasy aktorem teatralnym, wyspecjalizowanym w graniu rol
kobiecych. W efekcie tego spotkania dokonalo sie ponowne odkrycie przez
rezysera doniosto$ci doprowadzonego do absolutnej maestrii rzemiosta
aktorskiego. Kunszt aktorski Bando zafascynowal Wajde. Pisal na jego
temat nastepujgco:

Kobieta wkraczajaca na scene wie, ze jest kobieta, w zwigzku z tym jej zadaniem
jest stworzyé charakter Julii czy Lady Makbet, ale kobietg juz jest. Natomiast
mezczyzna, taki wlaénie jak Tamasaburo Bando, wkraczajgc na sceng, musi
stworzy¢ nie tylko osobowo$é, ale kobiete jako taka. Kobiecy glos, kobiecy krok,
sposob zakladania szala, spos6b przypinania kolczykéw. Wszystko to sg rzeczy
wystudiowane z tysiecy mozliwo$ci, zostaje ta jedna, o ktérej wie, ze w tym mo-
mencie jest to jedyny gest, ten jedyny ton gtosu, ktéry wtasnie ta kobieta potrafi
z siebie wydoby¢, i to jest wlasnie kreacja. Na tym polega sztuka! Najbardziej za-
chwyeca, ze to jest sztuczne, ze jest w tym istota teatru, czyli dgzenie do tego, by
stworzy¢ sztuke ze sztuczno$ci. On wlasnie jest tego najwiekszym na Swiecie
uosobieniem®.

Stowa te opisuja pelne podziwu wrazenie widza spektaklu teatralne-
go, ale nic nie stoi na przeszkodzie, by odnie$é je réwniez do magii aktor-
stwa, jaka zaprezentowal Tamasaburo Bando w nakreconym przez
Andrzeja Wajde filmie Nastazja. Zachwyt ten i sam film zrodzit sie z fa-
scynacji unikatowym kunsztem aktorskim i z pragnienia, by owo mi-
strzostwo wyprowadzi¢ na moment z przestrzeni teatru i — nadajac mu
nieco odmienny nowy ksztatt i wyraz — uwiecznié¢ na tasmie filmowe;.

6 Wypowiedz Andrzeja Wajdy. Cytat ze $ciezki dzwiekowej filmu dokumentalnego
Ireneusza Englera Kreacje Tamasaburo Bando. Prod. TVP 1991.
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Zakladam, ze ten antropologiczny czy tez antropokulturowy aspekt
sfilmowanego fenomenu sztuki aktorskiej w odniesieniu do niektérych
przynajmniej dziet Wajdy zastuguje i zastugiwaé bedzie w przyszlosci na
duzo uwazniejsze i bardziej poglebione rozpatrzenie.

Konkluzja

Szkic niniejszy bynajmniej nie pretenduje do rangi rozwinietego stu-
dium badawczego zdolnego wyczerpaé — jes§li nie pod wzgledem materia-
lowym, to przynajmniej problemowym - zlozone zagadnienie aktora
i aktorstwa w filmach Andrzeja Wajdy. Synteza taka zapewne kiedy$
powstanie, ale z pewno$cig jej opracowanie i napisanie nie bedzie zada-
niem tatwym. Cel, jaki przed soba postawiliémy, byt o wiele skromniej-
szy: zwréci¢é uwage na niektére przynajmniej — uznane tutaj za istotne
— kwestie dotyczgce fenomenu poetyki aktorstwa w filmach Wajdy. Kwe-
stie, bez uwzglednienia ktérych fenomen ten nie mégtby w praktyce rezy-
serskiej i inscenizacyjnej realnie zaistniec.

Wajda jako rezyser filmowy — przy wszystkich jego kreacyjnych da-
zeniach czy, jak kto woli, inklinacjach do kreowania czego§ w rodzaju
panopticonu historycznego polskosSci — ze wszech miar zastuguje na to, by
dostrzec i wnikliwie zbadaé udziat sztuki aktorskiej w nakreconych przez
niego ponad czterdziestu filmach. Nie stworzyt nigdy osobnej ,szkoty”
aktorstwa filmowego, niemniej wniést do jego rodzimego i Swiatowego
dorobku ogromny wktad tworczy, na ktory sktadajg sie dziesiatki, jesli
nie setki, niezapomnianych kreacji aktorskich.
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