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The purpose of this sketch to present Georges Perec’s work in the context of drama. As Perec
wrote just one play for the theater, it’s hard to call him a dramatist. However, it is easy to see that
all the literary tricks he uses in his works are a part of a well-thought-out game. The author of Life
a User’'s Manual employs and interweaves various literary conventions, prompts dialogue
between his own works and draws the reader into the very center of his tricks, nuances and
simulations. Perec’s writing could be deemed a pure act of dramatization, where the author
himself, to some extent, takes on the role of director, making his audience not so much the
recipients of his texts but the actors performing them.

Przez cate zycie pisze si¢ jednqg ksigzke, choé czasem sie wydaje,
Ze jest inna, nowa, tak naprawde ma poczqtek w poprzedniej,
z ktdrej wyrasta, ale idzie jednak dalej swojg droga!.

Nie moge sobie wyobrazi¢ jakiegos innego zycia, w ktorym
kazdego dnia nie spedzatbym kilku godzin piszqc. [...] i na co
moge mieé¢ nadzieje w zwiqgzku z czytelnikami i tymi, ktdrzy bedq
pisaé po mnie, ze zajme miejsce jednego z tych kawatkéw ukia-
danki i otworze droge komus, kto na nowo bedzie pisat po mojej
Smierci?.

W twoérczosci jednego z najbardziej znanych czlonkéw ,Warsztatu
Literatury Potencjalnej” (OuLiPo3) dorobek dramatopisarski wydaje sie
nader skromny. Ogranicza sie do zaledwie dwdéch utworéw, wydanych
w 1981 roku (tuz przed $miercia Georges’a Pereca) w tomie Thédatre I
(Teatr I, wydanie polskie w 2010 r.): powstalego na podstawie ekspery-
mentalnej powiesci L’Art et la maniére d'aborder son chef de service
pour lui demander une augmentation z 1968 r. (O sztuce oraz sposobach

1 A. Krajewska, Dramatyczna teoria literatury. Zarys problematyki, Poznan 2009, s. 8.

2 G. Perec, K. Mortley, Robienie fikcji (rozmowa), przet. A. Sosnowski, ,Literatura na
Swiecie” 1995, nr 11-12, s. 172-173.

3 ,0uvroir de la Litterature Potentielle” to eksperymentalna grupa pisarzy i matema-
tykow zalozona w 1960 r. przez Raymonda Queneau i Frangois Le Lionnaisa. Ich celem
byto stworzenie nowej, abstrakcyjnej i catkowicie sztucznej literatury, ktora powstawataby
zgodnie z dobrowolnie narzucanymi rygorami, wlasciwymi funkcjom matematycznym (zob.
A. Wasilewska, Od tlumacza, [w:] 1. Calvino, Jesli zimowq nocq podrézny..., Warszawa
1989, s. 263; Eadem, Oulipo, czyli recepta na zycie bez korica; <http:/www.lokatormedia.
ploulipo-nie-konczy-nawet-smierc-anna-wasilewska> (dostep: 21.04.2017).
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usidlenia kierownika dziatu w celu upomnienia sie o podwyzke, wydanie
polskie w 2011 r.) scenariusza sluchowiska radiowego L’Augmentation ou
Comment, quelles que soient les conditions sanitaires, psychologiques,
climatiques, économiques ou autres, mettre le maximum de chance de son
coté en demandant a votre chef de service un réajustement de votre salaire
(Podwyzka, czyli jak, bez wzgledu na warunki sanitarne, psychologiczne,
klimatyczne, ekonomiczne i inne, uzyskaé jak najwieksze szanse, zwra-
cajgc sie do kierownika dziatu o podwyzszenie ptacy, pierwsze wydanie
w jezyku polskim ukazato sie na tamach ,Dialogu” w 1985 r.4) oraz jedy-
nej w dorobku pisarza sztuki La Poche Parmentier (Schowek Parmentier,
wydanie polskie w 2010 r.). Perec pisal réwniez teksty do kilku stucho-
wisk dla niemieckich rozgloéni radiowych, niestety, istniejg one jedynie
w eterze i prawdopodobnie nigdy nie byly archiwizowane5. Wydaje sie
zatem, ze nazywanie autora Rzeczy dramatopisarzem byloby trudne do
uzasadnienia.

Jednakze dziela Pereca — réwniez te pozornie niezwigzane z teatrem
— nie tylko wykazuja olbrzymi potencjat dramatyczny, ale wpisuja sie
réwniez w nurt literatury performatywnej, ktéra zmusza odbiorce do
uczestnictwa w rozgrywanym tekscie. W jego utworach nic nie jest przy-
padkowe: ani postaci, ani cytaty, ani nawet szyk zdan. Wszystko jest
elementem przemyslanej gry, ktorg autor podejmuje z wielkim rozma-
chem, zonglujac konwencjami literackimi, prowokujac dialog miedzy
dzietami (wlasnymi i cudzymi) oraz wplatujac czytelnika w sam $rodek
spietrzonych chwytéw, niuanséw i symulacji. Pisanie Pereca mozna za-
tem uznaé za czysty akt dramatyzacji, a on sam w pewnej mierze przyj-
muje role rezysera, stawiajac swoich odbiorcéw w pozycji nie tyle akto-
réw, co performeréw ,od(roz)grywajacych”s jego teksty.

Dialogowe eksperymenty

Przynalezno$é do OuLiPo znaczaco wplyneta na ksztalt wszystkich
utworéw Pereca, a zarazem pozwolita mu stworzy¢ niepowtarzalny, jemu
tylko wlasciwy styl pisania. Charakterystycznym elementem dla tej ma-

4 Zob. G. Perec, Podwyzka, czyli jak, bez wzgledu na warunki sanitarne, psychologicz-
ne, klimatyczne, ekonomiczne i inne, uzyskaé jak najwieksze szanse, zwracajgc sie do kie-
rownika dziatu o podwyzszenie placy, przet. D. Szuszkiewicz, Dialog, nr 7, lipiec 1985,
s. 71-89; Por. idem, Teatr I, przet. J Olczyk, Krakéw 2010.

5 Jednym z nich jest wspomniany w rozmowie z Kaye Mortley Tagstimmen — utwér,
ktéry wykorzystuje mozliwosci ludzkiego glosu i prébuje opowiedzieé za pomoca przystéw,
,»,€0 przydarzylo sie czlowiekowi od poranka do wieczora w jezyku wszystkich ludzi” (zob.
G. Perec, K. Mortley, Robienie fikcji..., s. 179).

6 Zob. A. Krajewska, dz. cyt., s. 214 i nast.
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niery jest wszechobecny dialog, objawiajacy sie zaréwno na plaszczyznie
wewnatrztekstowej, jak i na zewnatrz — w relacjach tekstu i odbiorcy,
tekstu i jego autora oraz w powiazaniach intertekstualnych. Utwory
francuskiego pisarza tworzg pewna organiczng calos$¢, splatane kigcze,
w ktorym wszystkie teksty lacza sie, powielaja i uzupetniaja. Nierzadko
dzieta, ktore zostaly napisane wczesniej, staja sie macierzg dla nowszych
tekstow, a te z kolei reinterpretuja i komentujg watki juz podejmowane.
Co ciekawe, taka koegzystencja nie ogranicza indywidualnej wyjatkowo-
$ci 1 niezalezno$ci poszczegélnych utworéw. Mozna z powodzeniem czytaé
Gabinet kolekcjonera, nie znajac Zycia instrukcji obstugi, tak samo jak
mozna zachwyci¢ sie Schowkiem Parmentier, nie odkrywajac zadnego
cytatu z powszechnie znanych na §wiecie dramatéw lub analizowaé lo-
giczne uklady Podwyzki, nie wiedzac o istnieniu jej pierwowzoru. Pro-
blem polega na tym, ze czytanie pomijajace dialog odbiera twoérczosci
Pereca to, co jest jej sensem — przyjemnos¢ uczestnictwa w grze, ktora
u podstaw zaplanowatl autor, a ktéra wcigz samoistnie rozwija sie w nie-
oczekiwanych kierunkach.

Rozgrywanie tekstu przybiera czesto ksztalt literalnie rozumianego
ukladu planszy lub kryptogramu — staje sie szyfrem, puzzlami, tami-
gtowka czy partig szachéw. Moze réwniez odbywaé sie wedlug Scisle
okreslonych zasad, owego ostawionego oulipianskiego ,dobrowolnego
przymusu”, ktéry miat spetnia¢ dwie funkgcje: , byt obrong przed przypad-
kiem wpisanym w natchnienie i lekarstwem na pustke w glowie””. Rygor
logiczny przyjmuje swa literackg forme w Podwyzce.

Utwor ten powstal na kanwie powiesci, ktora w zatozeniu miata opi-
sywaé wszystkie warianty, jakie moze rozwazac pracownik ubiegajacy sie
o podwyzke. W tekscie O sztuce oraz sposobach usidlenia kierownika
dziatu w celu upomnienia sie o podwyzke nie ma zadnych znakéw inter-
punkcyjnych, a zapis przypomina (zapewne nieprzypadkowo) strumien
Swiadomosci. Tym bardziej zaskakiwaé¢ moze sposéb adaptacji tego
utworu dla potrzeb radia. Perec nie wprowadzit klasycznych bohateréow,
ktorym moglby przydzieli¢ poszczegolne kwestie. Ich role odgrywa szes$é
logicznych funkcji, wedtug ktérych porzadkowane sg poszczegélne wypo-
wiedzi: Propozycja (1), Alternatywa (2), Hipoteza pozytywna (3), Hipote-
za negatywna (4), Wybér (5) i Wniosek (6). Kazda z funkgcji jest numero-
wana i wedlug kolejnoSci numeracji od jeden do szes¢ ukladane sg
kwestie:

1. Czatujesz na powr6t Kierownika Dziatu.
2. Albo Kierownik zaraz wraca, albo dlugo nie wraca.

7 M.P. Markowski, Perekreacja, Warszawa 2003, s. 117.
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3. Jesli by wrécil zaraz, méglbys zapukaé do jego pokoju i poczekaé na odpo-
wiedz.

4. Ale, gdyby dlugo nie wracal, najlepsze, co mégltbys$ zrobié, to p6jsé do sgsied-
niego pokoju, odwiedzi¢ panne Jole, twoja kolezanke.

5. Przypu$émy — a nie jest to rzadkoscig — ze Kierownik Dziatu dlugo nie wraca.

6. W tym przypadku idziesz odwiedzié¢ panne Jole8.

Gdy fabutla sie rozwija, wypowiedzi wydluzajg sie, a kolejno§é nume-
racji ulega zaburzeniu, podkres$lajac iScie Kafkowski absurd sytuacji.
Utwor staje sie odbiciem chaosu myslowego, uniwersalnym dialogiem
uniwersalnego bohatera z samym soba, ktéry kazdy czlowiek choé raz
przeprowadzil, analizujac dostepne opcje. Jest jednak réwniez pastiszem
logicznego myslenia, a §ci§le numerowany porzadek dialogu paradoksal-
nie odstania karykaturalno§é sceny, sugerujac zarazem, ze wszystko jest
wzgledne, a ludzkimi wyborami rzadzi przypadek. Radiowa Podwyzka
pod wzgledem wymowy nie rézni sie zatem znaczgco od swego powiescio-
wego pierwowzoru.

Autor Rzeczy w rozmowie z Kaye Mortley okresla tworzenie fikcji ja-
ko swoista gre autora z czytelnikiem:

W powiesci staramy sie graé tym, co prawdziwe, co nieprawdziwe, co mysleé
0, lub co — po prostu, zeby utrzymaé aure zawieszenia w pewnym sensie — jak
u Rolanda Barthesa. Co§ jest suspendu — zawieszone — i jest to jak przebieg
$nienia, wedréowki gdzie indziej w procesie fikcji. To, co najwazniejsze w powie-
§ci, to jest, moglbym rzec, to jest nie napisane. To jest co$, co pozostaje za sto-
wami i co nigdy nie jest wypowiedziane®.

Ta zasada szczegélnie mocno oddzialuje w utworach, ktéore zbudowa-
ne sg z cytatow: dramatycznym Schowku Parmentier i w minipowieSci
Gabinet kolekcjonera.

Jedyna sztuka w dorobku Pereca, napisana u schytku jego zycia, byta
przypuszczalnie dopiero poczatkiem jego teatralnych eksperymentéw.
Tytul tomu — Teatr I — sugeruje, ze pisarz zamierzal kontynuowaé wyda-
wanie kolejnych ,Teatréw”; niestety, nie zdazyt. Ow niepowtarzalny sta-
tus tym bardziej nadaje utworowi rys wyjatkowosci, czyniac ze Schowka
reprezentacyjny przykiad Perecowej wizji teatru i zarazem powierzajac
mu role dziela podsumowujacego literackie praktyki swojego autora. By
jednak nie popa$é w patetyczny nastréj, warto wspomnieé, ze gléwnym
tematem sztuki i pretekstem do snucia kolejnych mys$li interpretacyjnych
jest nie co innego jak pospolity, niemal kazdemu znany ziemniak. Nie
mozna jednak zakladaé, ze 6w ,bohater” jest zwyczajny.

8 G. Perec, Podwyzka..., s. T2.
9 G. Perec, K. Mortley, Robienie fikcji..., s. 176.
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CHLOPIEC: [...] Za malo méwi sie o ziemniakach! Codziennie ze wzruszeniem
powinno sie my$le¢ o ziemniakach! To wla$nie one nas zywig! Zawdziecza-
my im wszystko!

STARA KOBIETA: Nie moégltby pan m6éwié¢ o czyms innym?

CHLOPIEC: Dlaczego mialbym moéwié o czyms$ innym? Ziemniak to jest cialo sta-
te, a nie pusta gadanina, §ciema, rojenia! Tego mozna dotkna¢! To sie obiera
i to sie je! Dzigki temu zyjemy! Nawet dzieki temu, ze si¢ tym zajmujemy!10.

To do ziemniaka wlasnie odnosza sie przytaczane w utworze frag-
menty wielu dziet najwiekszych dramaturgéw, miedzy innymi Szekspira,
Tonesco czy Becketta, przemieszane z cytatami z analiz, prognoz gospo-
darczych i danych statystycznych, okraszone dodatkowo elementami
z réznych teatralnych konwencjill.

SzeScioro niby-bohateréw Schowka Parmentier — niewiele bardziej
dookres§lonych niz w Podwyzce — méwi zawsze cudzymi glosami, tak samo
jak postaci pojawiajace sie w wydanym dwa lata wczesniej Gabinecie
kolekcjonera, ktory jest najbardziej jaskrawym przyktadem autoreferen-
cjalnego powrotu autora do budowania éwiatéw z juz powstalej materii
literackiej. Michat Pawel Markowski nazywa takie dzialania ,re-cytacja”,
powtérnym cytowaniem, ktére nie gwarantuje dotarcia do istoty swiata,
ale zapewnia jedyna mozliwa forme jego postrzeganial?. Re-cytacja nie
jest po prostu intertekstem. Polega na budowaniu kolejnych utworéw na
zasadzie wielopoziomowego dialogu fraz i mysli z innych tekstéow, ktory
ewoluuje w coraz to nowe formy, wchtaniajgc takze zewnetrzne wplywy.

Mimo pozornych réznic gatunkowych Gabinet kolekcjonera i Schowek
Parmentier sg konstrukcyjnie podobne. Ten pierwszy jest wspomnieniem
i przepisaniem Zycia instrukcji obstugi, stanowi zatem przyklad ,we-
wnetrznej” (w odniesieniu do pisarstwa Pereca) cyrkulacji stowa, ktore
w pewnej mierze przeksztalca sie samo, tworzac coraz to nowe formy lite-
rackie. Drugi natomiast zachowuje i przetwarza frazy z utworéw ,na ze-
wnatrz” przez umieszczanie ich w zaskakujgcych konfiguracjach oraz
zmiane ich wydzwieku, ale nie pozbawia ich przy tym sily dziatania.
Trywialno§¢ tematu i zonglowanie konwencjami jedynie wzmacnia ich
dramatyczng ewolucje, stawiajac w nowym kontek$cie fundamentalne
pytania egzystencjalne, rozmywajac granice fikcji i rzeczywistoSci, zacie-
rajac réznice miedzy nasladowaniem a kreacjg oraz wprowadzajac juz na
wewnetrznym poziomie tekstu element wielopietrowej gry.

10 http://www.teatrl.pointblue.com.pl/teatr.html (dostep: 20.04.2017).
11 Por. tamze.
12 M.P. Markowski, dz. cyt., s. 151-152.

231 Literackie inscenizacje Georges’a Pereca




Perec otwarcie w niej uczestniczy, nie sytuuje sie na zewnatrz swoich
utworéw, ale przyjmuje postawe podobna do tej, ktéra reprezentowatl
Tadeusz Kantor — zawsze w §rodku. Francuski autor traktowatl pisanie
jako spos6b zycia. Bez pisania rzeczywistos¢ nie mogta istnie¢, ono ocala-
o jej okruchy. Dlatego oddzielenie jego samego od jego utworéw nie jest
mozliwe. Dziela autora Rzeczy sg w pewnej mierze nim samym, jego wi-
zja $wiata, ktorag probuje udostepnié czytelnikom, wciagajac ich w do-
Swiadczanie tekstow, a zarazem nie narzucajgc im bezposrednio formy
doswiadczania.

Literatura jest nierozerwalnie zwigzana z zyciem, jest koniecznym przedtuze-
niem doswiadczenia, jego oczywistym zwiericzeniem, jego nieodigcznym dopel-
nieniem. Kazde do$wiadczenie otwiera sie na literature, wszelka literatura
otwiera sie na do§wiadczenie, i droga, ktéra wiedzie od jednego do drugiego — czy
bedzie to tworczosc literacka czy lektura — ustanawia owg relacje miedzy czeScia
i catoScig [...], owa gre miedzy ogélnym i szczegélowym, miedzy odczuciem i ro-
zumieniem, ktéra tworzy tkanke naszej §wiadomos$cils.

Podjecie gry Pereca jest zatem nie tylko przyjeciem roli, ktéra dyktu-
je autor-rezyser, ale r6wniez swoistym aktem wspéttworzenia uniwersum
doswiadczenia, ktore skupiajg w sobie jego teksty. Czytelnik staje sie
katalizatorem performatywnego w swej istocie procesu wytwarzania
Swiatow.

Miniatura Zycia"

Najbardziej znang powies$cig Pereca, ktéra on sam okresla jako dzieto
zycia, jest wspomniane juz Zycie instrukcja obstugi. O tym tekscie, skon-
struowanym wedlug schematu wedréwki po wielopietrowej kamienicy, po
ktorej czytelnik porusza sie ruchem skoczka szachowego, napisano juz
wiele!s, Mozna jednak zaryzykowaé twierdzenie, ze wiele z jego aspektow
wcigz otwiera nowe pola interpretacyjne. Jednym z nich z pewnos$cig sg
powiazania z Gabinetem kolekcjonera.

13 G. Perec, L.G. Une aventure des années soixantes, Paris 1992, s. 88-89; [cyt. za:]
M.P. Markowski, dz. cyt., s. 119.

14 Pojecie zapozyczone od M.P. Markowskiego, zob. Perekreacja..., s. 151.

15 Zob. W. Brzozowski, Maszyna do produkcji arcydziela. Instrukcja obstugi Zycia in-
strukeji obstugi, ,Literatura na Swiecie” 1995, nr 11-12; H. Mathews, , Ta rzecz efemerycz-
na”, przel. A. Sosnowski, ,Literatura na Swiecie” 1995, nr 11-12; G. Perec, C. Oriol-Boyer,
H. Mathews, Co pobudza moje bajczarstwo? (rozmowa), przet. A. Wasilewska, ,Literatura
na Swiecie” 1995, nr 11-12; M.P. Markowski, dz. cyt.; A. Sosnowski, J. Gondowicz, J. Ol-
czyk iin., Perec instrukcja obstugi, Krakéw 2010.
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Komentujac powstanie Gabinetu..., Perec stwierdza:

Nie chciatem caltkowicie pozegnaé sie z Zyciem instrukcjg obstugi. To ksigzka,
nad ktérg pracowalem tak dlugo, ze nie mogtem sie od niej w ogéle uwolnié. Aby
sie uwolnié, pomyslatem, najprosciej bytoby napisaé krétkie opowiadanie, ktére
nie mialoby zadnego bezposredniego zwigzku z Zyciem, ktére jednak funkcjono-
watoby dla mnie jako rodzaj szyfru. Zycie bytoby w nim zakodowane, co pozwoli-
toby mi po raz ostatni pracowac nad podobnymi tematamilé.

Wszystkie dziela sztuki wspomniane w minipowiesci sa odzwiercie-
dleniem listy wybranych elementéw z Zycia instrukcji obstugi. Markow-
ski, prébujac utatwié deszyfracje, podaje podstawowe wskazowki, ktorymi
moze poshuzyc¢ sie odbiorca:

Zasada byta prosta: z kazdego rozdzialu Zycia Perec wybral jakis element, ktéry
nastepnie uczynit tematem obrazu przedstawionego w ksigzce, obrazu przedsta-
wiajgcego gabinet kolekcjonera, sporzadzonego na wzér siedemnastowiecznych
»gabinetow”. Nastepnie obmyslit sensacyjng intryge, ktéra komplikowala lekture
i wywracala oczekiwania czytelnika. Calo§¢ miata mieé¢ charakter fikcji o zna-
mionach wszelkiego prawdopodobieristwa, wciggaé czytelnika i udawaé prawde.
[...] kazdy z dziewieédziesieciu dziewieciu obrazéw obecnych w Gabinecie kolek-
cjonera wygenerowany zostal sztucznie z dziewiecdziesieciu dziewieciu rozdzia-
6w wielkiej powiesci. Klucz do tego chwytu Perec podsunat czytelnikowi sam,
oznaczajac numerami odpowiadajgcymi numerom rozdzialéw obrazy wystawione
na aukcji Raffkel?.

W ten sposéb opowie$é o ekscentrycznym kolekcjonerze stala sie pa-
limpsestem nadpisanym na schemacie rozdzialéw Zycia... Znamienny
jest fakt, ze Perec postanowil zmieni¢ medium, rozgrywajac tekst na ob-
razie i za pomoca obrazu, ktéory w dodatku dostepny jest odbiorcy jedynie
w zacytowanym opisie. Narrator Gabinetu... prezentuje malowidta, ktore
nie istniejg w rzeczywistosci pozaliterackiej, mimo iz ich opisy — dzieki
formie cytatu — skrupulatnie udajg styl katalogéw, a zarazem wykorzy-
stuje prawdziwe nazwiska malarzy (Peter Paul Rubens, Jan Steen, Carel
Fabritius, Jan Vermeer van Delft i inni) i parafrazuje autentyczne tytuty
plocien, tworzac tudzaco podobne nazwy nieistniejacych dziet, ktére mo-
glyby z powodzeniem zostaé¢ przypisane do szkoly konkretnego mistrzals.

Réwniez tytutowy obraz przedstawiony w powiastce, ilekroé pojawia
sie w czyjej§ wypowiedzi, nigdy nie jest opisywany bezpos$rednio przez

16 A. Chauvin, H. Hartje, V. Larrie et I. Monk, Le ,cahier des charges” d’'Un cabinet
d’amateur, [w:] L’Oleil d’abrod. Georges Perec et la peinture, ,Cahier Georges Perec”,
nr 6/1996; [cytat za:] M.P. Markowski, dz. cyt., s. 162.

17 M.P. Markowski, dz. cyt, s. 163—-164.

18 Por. tamze, s. 164-166.
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naocznego Swiadkal®, Wszystkie dane zawarte w tekscie sa tylko cytata-
mi z innych komentarzy. Nie ma zadnych przestanek, ktére potwierdza-
lyby ich dokladno$é. Cytowany przez narratora fragment katalogowej
noty opisuje obraz nastepujgco:

Pl6tno przedstawia obszerny, prostokatny pokdj bez widocznych drzwi i okien;
trzy przedstawione $ciany pokrywajg bez reszty obrazy.

Na pierwszym planie, po lewej, przy matym, nakrytym koronkowa serwetka ge-
rydonie, na ktérym stoi krysztalowa karafka i kieliszek na wysokiej nézce, spo-
czywa na obitym ciemnozielong pikowang skérg fotelu mezczyzna ujety en trois
quarts, od tytu wobec patrzacego. Jest to czlowiek w podeszlym wieku, o gestych
siwych wlosach i orlim nosie, na ktérym nosi okulary w stalowych oprawkach.
Domyslié sie mozna raczej, niz dostrzec naprawde rysy jego twarzy: krostowaty
policzek, krzaczaste wasy, opadajace znacznie ponizej gérnej wargi, i koScisty,
wladezy podbrédek. Odziany jest w szlafrok, ktérego szalowy kolnierz zdobi
cienka czerwona laméowka. Wielki rudy pies o krotkiej siersci, czeSciowo zasto-
niety ramieniem fotela i gerydonem, spoczywa, zdajac sie drzemaé, u jego stop.
Na tym jednym piétnie zgromadzono ponad sto obrazéw, oddanych z wiernosScig
i skrupulatnoscig tak niezwyklg, iz mozna by dokladnie wszystkie je opisaé.
Samo wyliczenie tytuléw i autoré6w byloby jednak nie tylko nuzace, lecz takze
przekroczyloby dalece ramy niniejszej noty. Ograniczmy sie do stwierdzenia,
ze wszelkie rodzaje oraz szkoly malarstwa europejskiego i mtodej sztuki amery-
kaniskiej — zaré6wno tematy religijne, jak i sceny rodzajowe, portrety i martwe
natury, pejzaze oraz mariny etc. — sg tu w podziwu godny sposob reprezentowa-
ne [...]20.

Jezyk narracji w Gabinecie..., stylizowany na jezyk katalogéw i rela-
¢ji z wystaw, recenzji dziel sztuki oraz naszpikowany cytatami i pseudo-
cytatami z tychze not wystawowych katalogow, recenzji i opracowan kry-
tycznych, niejednokrotnie zmusza badacza do przytaczania obszernego
fragmentu tekstu, poniewaz kazde slowo w danym cytacie okazuje sie
wazne dla dalszych analiz i interpretacji. Ponadto Perec prowokuje pi-
szgcego o Gabinecie kolekcjonera do cytowania juz zacytowanych tekstow.
Juz na wstepie badacz moze zostaé ztapany w putapke wielopoziomowego
charakteru tekstu, ktory nie tylko wciaga czytelnika do swojego wnetrza,
ale potrafi go tam réwniez zatrzymaé. Niemniej, podejmujac prébe zmie-
rzenia sie z tekstem Pereca, nalezy staraé sie, aby jego paranaukowy
jezyk nie zdominowal wlasnych mysli i sposobu pisania, co bynajmnie;j
nie jest latwe.

Owo permanentne istnienie w cytacie odgrywa role czynnika scalaja-
cego autora i czytelnika z przeszloScia objawiajacg sie poprzez literackie

19 Zob. tamze, s. 167.

20 G. Perec, Gabinet kolekcjonera, przet. W. Brzozowski, Krakéw 2010, s. 13—14. Pelny
tekst cytowanej noty s. 13-17.
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powroty do dziel juz napisanych (nie tylko przez Pereca, jak pokazuje
konstrukcja Schowka Parmentier) oraz przez wrazenie cigglo$ci trwania
w stowie — ,ludzie bowiem sg istotami cytujacymi”!, stwierdza Odo
Marquard. Mozliwo$é cytowania mozna uznac¢ zatem za substytut wiecz-
nosSci, ktéry zapewnia cytujacemu mityczne poczucie przynaleznosci do
pewnej wspoélnoty, bycie cze$cig wiekszej catosci, ktora istniata wezeéniej
1 bedzie istnie¢ pézniej. Mozliwe, ze niemal obsesyjne powtarzanie cyta-
tow, tak czesto praktykowane przez francuskiego pisarza, miato kompen-
sowaé niepewno$¢ wlasnej tozsamosci i ttumié lek przed utrata tego, co
zostalo od nowa wypracowane. Harry Mathews, piszac o autorze Rzeczy,
zauwaza, ze ,w ponownych lekturach ulubionych ksigzek znalazt Perec
rado$¢ »wspoétuczestnictwa, a nawet czego$ wiecej: nareszcie odzyskanego
pokrewienistwa«”22, Nieustanne autotematyczne powroty podtrzymuja
zatem wiez z tym, co bliskie, i zarazem zapraszaja czytelnika, by dotgczyt
do ,rodziny” i podjat wyzwanie gry w zycie (lub tu konkretnie: w Zycie...,
ktorego instrukcje obstugi sporzadzit autor).

Przytoczona wyzej deskrypcja portretu Raffkego jest nie tylko zacy-
towanym wyimkiem z blizej nieokreslonego katalogu, ale zdradza takze
bezposrednie konotacje z Zyciem instrukcjg obstugi, poniewaz stanowi
parafraze i kryptocytat podobnego opisu nigdy niepowstatego obrazu:

On takze znalazlby sie na swoim obrazie, w swoim pokoju, przy samym bez mata
szczycie, po prawej, jak pajaczek tkajgcy troskliwie migotliwg sieé; statby z pale-
tg w dloni obok swego ptétna w zaplamionym farbami dlugim, szarym kitlu,
z szyja okrecong fioletowym szalikiem.

On sam stalby tuz obok swojego, ukoriczonego juz prawie obrazu i zajety bylby
malowaniem siebie — szkicowalby koniuszkiem pedzelka malerikg sylwetke ma-
larza w dlugim, szarym kitlu, z szyja okrecona fioletowym szalikiem i z paleta
w dloni, szkicujacego miniaturowg figurke malarza, malujacego raz jeszcze kur-
czgcg sie ku otchtani scene, ktérg powtarzaé chciatby w nieskoriczono$é, tak jak-
by nie istnialy granice wyznaczone przez reke ni wzrok?3.

Portret przedstawiony w Gabinecie kolekcjonera jest kolejnym podej-
Sciem do proby stworzenia dziela zamykajgcego fragment rzeczywistosci.
Wydawaé by sie moglo, ze tym razem 6w projekt zostal zrealizowany.
Obraz powstal, byt gtéwna atrakcjg wystawy, ale nie istnieje zadna prze-
stanka w utworze Pereca, ktéra sugerowataby, ze ktokolwiek z cytowa-
nych bohateréw tam byt i widziatl go na wlasne oczy. Brak bezposrednie-

21 O. Marquard, Rozstanie z filozofiq pierwszych zasad, przet. K. Krzemieniowa, War-
szawa 1994, s. 110.

22 H. Mathews, dz. cyt., s. 138.

23 Tenze, Zycie instrukcja obstugi. Powiesci, przet. W. Brzozowski, Krakéw 2009,
s. 291.
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go opisu $wiadkéw stawia pod znakiem zapytania to, czym wlasciwie owo
plétno byto i czy w ogéle istnialo. Tkwi ono w zawieszeniu miedzy stowem
a wyobrazeniem, istnieje w cudzyslowie, w opowiesSci, gdzie ,[...] zadna
z postaci nie przemawia wprost, lecz wypowiada sie na piSmie, a jej stowa
przytoczone sg wylacznie w formie cytatu”?4. Skazanie obrazu na istnie-
nie-nieistnienie paradoksalnie sprawilo, ze stal sie wiecznie obecny przez
rozproszenie w cytacie, nieustanne od-twarzanie i re-kreacje.

Istotne przy tym jest, ze $lady tego-co-juz-zapisane zostaly zamkniete
w obrazie, przepisane intertekstualnie — wydawaé¢ by sie moglo — wy-
kadrowane i zatrzymane w konkretnej chwili. Tymczasem autor Rze-
czy przelamuje réwniez te wlasciwo$é poprzez ukazanie subtelnych réznic
w kolejnych odstonach odtwarzanych malowidet. Im gltebiej siega wzrok
ogladajgcego, tym bardziej dostrzega uptyw czasu objawiajacy sie w prze-
mianie. Takie ujecie tematu moze sugerowaé, ze réwniez sam Perec,
piszac Gabinet..., stal przed stworzonym przez siebie obrazem i spogladat
w glab swojej pisarskiej przeszlosci, ale to, co zobaczyl, okazato sie takie
samo i inne jednocze$nie. Gabinet kolekcjonera mozna zatem uznac za
dobrze przemyslanag i artystycznie wycyzelowang wariacje na temat poje-
cia mise-en-abime, ktora realizuje sie zar6wno na poziomie re-cytujgacego
tekstu, jak i w idei obrazu-glebi, ktory powtarza inne dzieta, wchianiajac
zarazem przestrzen i widza.

Ciekawy problem stanowia takze malarskie cytaty z dziet wielkich
mistrzow znajdujace sie na opisywanym ptétnie. Imitujac sformalizowany
jezyk autentycznych not katalogowych, narrator stawia sie w pozycji bez-
stronnego sprawozdawcy, ktéry odtwarza zaistniale wydarzenia na pod-
stawie réznych (w domysle — wiarygodnych) zZrédet. Nie inaczej dzieje sie
z graficzng metoda cytowania. Malarz, ktory stworzyt tytulowy ,,Gabinet
kolekcjonera™?’, zastosowal do§é prosta metode oszukania ogladajacych.
Odwotat sie do ogélnej przywary wszelkich mitoénikéw ,wielkiej” sztuki,
ktorg mozna okresli¢ mianem ,falszywego znawstwa”. Wykorzystal na
obrazach elementy powszechnie znane, charakterystyczne dla danej szko-
ly malarskiej lub konkretnego malarza, zblizone stylem, kompozycja,
tematem i — co najwazniejsze — zwielokrotnione do granic mozliwosci
percepcyjnych przecietnego obserwatora, dzieki czemu ogladajacy stawat
przed portretem nieistniejacych obrazéw zbudowanych z prawdziwych
i realnie istniejgcych komponentéw. Podobny zabieg Perec zastosowatl
wobec czytelnikow: sparafrazowal tytuly slynnych dziet, dodal do nich
réwnie stynne nazwiska lub wybral malo znane obrazy i przypisat je fik-
cyjnym twoércom.

24 M.P. Markowski, dz. cyt., s. 166.
25 Tytul obrazu zapisuje w cudzystowie, tytul utworu kursywa.
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Ilosé zastosowanych chwytéw, aby wywies¢ w pole krytykow sztuki, nabywcow
obrazéw i koniec konicow samych czytelnikow, jest tak dluga, ze, paradoksalnie,
wlaénie to zwielokrotnienie kopii obrazéw w obrazie, za ktérymi skrywatla sie
skrupulatnie przez lata przygotowywana zemsta za inne oszustwa, ktérych
Raffke padl ofiara, jak i opatrzenie ich fachowymi komentarzami sprawilo, ze
falsz zyskat solidne podstawy, aby staé sie prawda, a falsyfikaty — oryginatami26.

Sita oddziatywania kazdego z obrazéw przedstawionych w ramach
»2Gabinetu kolekcjonera” zostala spotegowana poprzez kolejne powtérze-
nia, ktére dodatkowo wzmocnity sie dzigki fizycznie obecnej réznicy.

[Heinrich Kiirz] wskazat [...] na doniosly wplyw estetycznych zabiegéw zwig-
zanych z ,zasadg odbicia” na sytuacje artysty, [...] przedstawiajgc w centrum ob-
razu tenze sam zaméwiony obraz (jak gdyby Herman Raffke, spogladajac na
swojg kolekcje, widzial w niej ptétno przedstawiajgce go w trakcie podziwiana
wlasnej kolekgeji; albo raczej jakby on sam, Heinrich Kiirz, malujgc obraz przed-
stawiajgcy kolekcje obrazéw, widzial w nim obraz, ktéry wlasnie maluje -
jednoczes$nie jego koniec i poczatek, obraz w obrazie i obraz
obrazu), ,dazacy do nieskoniczono$ci efekt zwierciadla, w ktérym [...] ogladaja-
cy i ogladany mieszajg sie¢ wzajemnie w nieustajgcej konfrontacji”??. [wyrézn.
E.W.-Cz.]

Autoreferencyjny charakter portretu piwowara prowokuje do zapyta-
nia, co tak naprawde przedstawia ,,Gabinet kolekcjonera”. Chcialoby sie
rzec, ze tematem obrazu jest on sam, jednakze, biorac pod uwage mno-
go$¢ elementéw przedstawionych na ptétnie, okoliczno$ci powstania oraz
konsekwencje, ktére wywotalo jego pokazanie (i znikniecie), kwestia te-
matu przestaje by¢ tak oczywista. Z pewnoscia jest on rodzajem obrazu
rekurencyjnego — wielokrotnie powtérzonym portretem samego siebie, ale
nie mozna pomingé¢ faktu, ze subtelne réznice miedzy poszczegélnymi
odwzorowaniami obrazéw zamieszczonych na kolejnych wersjach plétna
sugeruja odrebno$¢ kazdej z przedstawionych miniatur, ktora przeglada
sie w swoim odpowiedniku — niekoniecznie tym samym — w mniejszej
skali.

Portret Raffkego moze byé traktowany jak odbicie tworczosci Pereca.
Tak jak jego utwory, kazdy z obrazéw ukazanych na kunstkamerze jest
oryginalng czescig dzieta, ktére jest ,jednostkowe”8 i ogdlne zarazem.

26 J. Olczyk, W pogoni za szczegélnym dreszczykiem, jaki daje stwarzanie pozoréw;
<http://www.lokatormedia.pl/w-pogoni-za-szczegolnym-dreszczykiem-jaki-daje-stwarzanie-
pozorow-jacek-olezyk/> (dostep: 16.07.2015).

27 G. Perec, Gabinet kolekcjonera..., s. 24. Wyrézniony fragment otwarcie nawigzuje
do przytoczonego wczeéniej cytatu z Zycia. Instrukcji obstugi.

28 Zob. G. Deleuze, Réznica i powtdrzenie, przel. B. Banasiak i K. Matuszewski, War-
szawa 1997, s. 27.
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Przedstawia pewna uniwersalng catosé, idee kolekcji lub idee pisarstwa,
a zarazem ulega transgresji pod znakiem réznicy, objawiajacej sie nie
tylko literalnie w postaci przemalowanych fragmentéw obrazéw sktado-
wych (prze-pisanych tekstéw), ale przede wszystkim w ztudnych prébach
uchwycenia pierwszego spojrzenia z zewnagtrz. Obecno$é fizycznych réz-
nic miedzy kolejnymi odstonami ptétna dodatkowo podkresla niemoznosé
odtworzenia i zastgpienia pierwotnego obrazu — owag niemozliwg teskno-
te, ktéra nie pozwolila Perecowi rozstaé sie z Zyciem instrukcjg obstugi
1 okreslita kompletnie niepodobna forme powrotu w postaci Gabinetu
kolekcjonera. Kazda kolejna odstona — obrazu czy tekstu — jest cytatem,
ktory nie zastepuje, ale ,kradnie”?®, przeksztalca i poteguje czastke bytu
tego, co juz zostalo zapisane, namalowane i zobaczone.

Inscenizacje (poza)literackie

Portret ukazany w Gabinecie kolekcjonera wielokrotnie — takze w do-
stownym rozumieniu — przekracza tradycyjnie pojmowane ramy obrazu,
nieustannie przemieszczajac swoje pole dzialania w kierunku teatralne;j
i preformatywnej interakcji z ogladajacym. Cala, niewielka objetoscio-
wo powiastka Pereca jest imponujaca literacky inscenizacjg, w ktorej
aktorami sg zar6wno bohaterowie opowiesci, autor, jak i czytelnicy — wi-
dzowie.

Pierwszym aktem owego przedziwnego spektaklu jest wystawa ma-
larstwa w Pittsburghu w Pensylwanii, odbywajaca sie w ramach ,serii
imprez kulturalnych, zorganizowanych przez spoteczno$é niemieckg mia-
sta z okazji dwudziestopieciolecia panowania cesarza Wilhelma II”, jak
informuje narrator na samym poczatku historii. Tam wlasnie pierwszy
(i ostatni) raz pokazano ,(Gabinet kolekcjonera” i tam rozpoczela sie —
poczatkowo niewinna — gra z widzami wystawy, na ktorych czekala
»swspaniata niespodzianka”:

[...] na ptétnie swym artysta umiescit bowiem réwniez i to dzieto [mowa o ,,Gabi-
necie kolekcjonera” — E.W.-Cz.], tak iz siedzacy w swym gabinecie kolekcjoner
ma przed oczyma, dokladnie na osi swego wzroku, wiszace na $cianie w glebi
plétno, przedstawiajace go w chwili, gdy podziwia wlasne zbiory, oraz wszystkie
te obrazy na nowo pomniejszone — i tak dalej w pierwszym, drugim, trzecim od-
biciu, az wreszcie staja sie one ledwie dostrzegalnymi §ladami pedzla.

[...]

Aby uzyskaé efekt wigkszego jeszcze wyrafinowania, ekspozycje urzadzono tak,
aby przypominala mozliwie jak najwierniej gabinet Hermana Raffkego30.

29 Por. tamze, s. 27.
30 G. Perec, Gabinet kolekcjonera..., s. 17.
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Odwiedzajacy wystawe wnikliwie analizowali zawarto$¢ wizualnego
wykazu kolekcji Raffkego, poré6wnujac coraz to mniejsze kopie sportreto-
wanych obrazéw. Znamienny dla mocy oddzialywania kunstkamery jest
takze sposob ukazania postaci kolekcjonera. Na portrecie widaé byto tyl-
ko jego plecy i cze$é profilu, tak ze mozliwe bylo rozpoznanie tozsamosci,
jednak nie dalo sie dostrzec wyrazu jego oblicza. ,Domysli¢é mozna sie
raczej, niz dostrzec naprawde rysy jego twarzy”31,

Kto$ zwrécony do mnie tylem strzeze swojej samotnosci, jego plecy sg nieprze-
nikniong barierg, granicg, ktérej nie moge pokonaé. Pozostaje dla mnie enigma:
nie wiem, czy placze, czy Smieje sie, nie moge sie dowiedzieé, czy jego oczy sg
zamKkniete, a jezeli sg otwarte — na co dokladnie kieruje sie ich spojrzenie. Widze
Swiat przed tym czlowiekiem (jak na obrazach Caspara Davida Friedricha),
lecz jego zwigzek z tym $wiatem pozostaje dla mnie niedostepny: nie widze jego
reakcji, wzruszenia czy obojetnosSci, mitosci ani nienawisci. Taki cztowiek jest
w tym §wiecie, ale pozostaje dla mnie jego czeScig, jakby sie od niego niczym
nie odrézniajgc; odczuwam wiec przemozng pokuse, by traktowaé go tak samo,
jak drewno okiennej ramy czy maszt przeciggajgcego obok statku32.

Perec jednoznacznie kieruje uwage ogladajacego na §wiat ,przed”.
Zainscenizowana przestrzerr gabinetu dodatkowo wzmacniata spojrzenie
na obraz z perspektywy przedstawionego na nim kolekcjonera, pozwalata
patrzacemu wej$é w role bohatera portretu i utozsamic sie z nim, czyniac
z niego uczestnika (lub twoérce) swoistego performansu.

Granice ptétna zostaly przekroczone przede wszystkim w gtab obra-
zu, wlasnie w kierunku ,$rodka z ktérego fascynuje”3 (Jacques Derri-
da sugeruje, by czasownik ,fascynuje” potraktowaé jako nieprzechodnis4,
czyli — jak wyjasnia ttumacz — by ,»zawrécil« swe dzialanie na pod-
miot”5), Tam pojawia sie pekniecie, ktére pozwala przekroczyé prze-
strzen do érodka, ale jednoczes$nie ogranicza jej rozprzestrzenianie sie na
zewnatrz. Widz, stojac w przestrzeni imitujacej ,,Gabinet kolekcjonera”,
odnosil wrazenie, ze znajduje sie na poczatku nieskoriczonego tunelu
zwielokrotnionej rzeczywistosci, przedstawionej na ptétnie, gdzie kazda
kolejna kopia jest rodzajem portalu prowadzacego do wnetrza samego
obrazu, a granica miedzy ogladajacym a ogladanym zaciera sie. Nastapi-
la swoista implozja Swiata widzialnego do wewnatrz dzieta, ktére suge-
rowalo istnienie immanentnej, ,fascynujacej” nieskonczonosci. Wyglad

31 Tamze, s. 13.

32 T. Stawek, Byt bez twarzy, [w:] Twarz, red. A. Chojecki, S. Rosiek, ,Punkt po Punk-
cie”, z. I, Gdansk 2000, s. 20-21; wyro6znienia — T. Stawek.

33 J. Derrida, Prawda w malarstwie, przet. M. Kwietniewska, Gdansk 2003, s. 19.

3¢ Tamze, s. 19.

35 [...] fascynujemy, czyli wytwarzamy fascynacje, ktére okreslaja tylko nasz stan by-
cia ich Zrédlem” (zob. tamze, przypis s. 464).
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wystawy dodatkowo prowokowal patrzgcego do wejScia w wewnetrzng
przestrzen dzieta, do préby stania sie jego czeScia. Stworzona iluzja
sprawila, ze patrzacy popadali w rodzaj transu spowodowanego wielo-
krotnym powtdrzeniem i dazyli do jak najblizszego, fizycznego kontaktu
z ptétnem.

Kolejnym aktem osobliwego spektaklu byta Smieré Raffkego, a szcze-
gblnie zorganizowany wedlug zawartych w jego testamencie wytycznych
niezwykly pogrzeb:

Cialo, spreparowane przez najwybitniejszego wéwczas wypychacza zwierzat, |...]
odziano w szary szlafrok z czerwong laméwkg, w ktérym Raffke pozowat do ob-
razu Kiirza, i posadzono w fotelu uwiecznionym na obrazie. Nastepnie fotel wraz
ze zwlokami przeniesiono do grobowca, odtwarzajgcego wiernie, choé w znacznie
pomniejszonej skali, gabinet, w ktérym Raffke zawiesil ulubione dzieta. Wielka
kompozycja Heinricha Kiirza zajmowala calg $ciane w glebi. Nieboszczyka
umieszczono naprzeciw obrazu w identycznej pozycji jak na plétnie. [...] Na kon-
cu zamurowano grobowiec36.

Nieco makabryczna inscenizacja pozornie konczy historie tytutowego
obrazu i jego wlasciciela, jednakze w istocie jest ona wstepem do praw-
dziwego punktu kulminacyjnego opowiesci — licytacji kolekcji zmartego
piwowara, zakoriczonej ,rozpoznaniem” prawdziwej natury sprzedanych
obrazéw, bedacym formg Arystotelesowskiej anagnorisis3’?. Wydawaé by
sie moglo, ze falszywosé kolekcji Raffkego zostalta jednoznacznie potwier-
dzona przez jego spadkobiercow. Wiecej — kolekcja ta w tradycyjnie poj-
mowanej formie wlasciwie nie istniala, poniewaz jej powstawanie zaprze-
czato idei kolekcjonerstwa. Jednak jesli wzig¢ pod uwage sam tytutowy
obraz, wiele z powyzszych stwierdzen nalezy postawié¢ pod znakiem zapy-
tania.

Sportretowany Raffke patrzy na ,prawdziwe” dziela, ktére wiszg na
Scianach jego gabinetu. Kolekcjoner pozujacy do obrazu znajdowatl sie na
zewnatrz i patrzyt tylko na wyobrazenie kolekgji, jej symulacje. To, co
powstawalo na plétnie, bylo jego wymarzona kolekcja, ktorej mozliwosci
zgromadzenia go pozbawiono, zadrwiono z niego. Patrzyl na swoje pra-
gnienia, ale co rzeczywis$cie widzial? Ogladajacy, tak jak bohater obrazu,
patrzy na to, czego sam pozada, ale nie moze tego miec. Nie zastanawia
sie nad tym, czy to, co widzi, jest prawdziwe, czy tez mami go jego wia-
snym wyobrazeniem autentyczno$ci ogladanych obrazéw, ktére mogty nie
istnie¢ (i nie istnialy) poza ptétnem, na ktérym je przedstawiono. Roz-
patrywanie ich statusu w kategoriach prawdy i falszu jest kwestia dys-

36 G. Perec, Gabinet kolekcjonera..., s. 26.

37 Bohaterowie spektaklu — $§wiadomie lub nie§wiadomie w nim uczestniczacy — zy-
skali wiedze, ktorej wczeéniej nie mieli.
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kusyjng, poniewaz sa przedstawieniem przedstawienia, Barthesowska
»,kopig (namalowanej) kopii rzeczywistosci”, zwielokrotniong fikcja.

Postaé kolekcjonera stanowi rodzaj zwierciadla, w ktéorym w pewnej
mierze odbija sie twarz samego Pereca. W historii kolekcji Raffkego, po-
dobnie jak w ulubionych zbiorach autora Rzeczy, gtéwnag role odgrywaty
wrazenia, zachwyty i rozczarowania wszystkich tych, ktorych zafascyno-
wal jego portret. Réwniez tych ogladajacych ,Gabinet...” przez pryzmat
czytanej opowiesci.

Opisana w Gabinecie kolekcjonera inscenizacja obrazu nawigzuje do
parateatralnych widowisk nazywanych ,zywymi obrazami” (tableaux
vivantes). Tradycja aranzowania scen upozowanych na wzér dziet sztuki
oraz proby wizualizacji fragmentéw literackich siega czaséw Sredniowie-
cza, jednak najwieksza popularnosé zdobyta w XVIII i XIX wieku. ,Zywe
obrazy” spelnialty przede wszystkim role estetyczng. Mialy cieszy¢ oko
i ,przyjemnie oddziatywaé¢ na zmysty” — jak pisze Malgorzata Komza
w monografii po§wieconej temu tematowi3s. Istotny jednakze byt réwniez
fakt, ze inscenizacje tworzono z udziatem zywych ,,aktoréw”, co pozwalato
na przeniesienie abstrakcyjnej ontologii sztuki na grunt rzeczywisty —
bylo autentycznym Berleantowskim wecieleniem3?, pozostajac zarazem
gloryfikacja mimetyzmu (im bardziej scena przypominala pierwowzor,
tym wiekszy zachwyt budzita). Owo ,wcielanie si¢” zdradza rodowdd te-
atralny. ,Przez swe genetyczne zwigzki z malarstwem zywe obrazy mogly
by¢ odbierane jak wystawione publicznie dzielo sztuk plastycznych.
Ogladane byly jednak w tym samym czasie, w grupie, a wiec recepcja
przebiegala niczym w teatrze”0. Iluzjonistyczny charakter inscenizacji
— podobnie jak w przypadku obrazu z Gabinetu kolekcjonera — silnie od-
dziatywal na widzéw, budzac ciekawo$é zaréwno z powodu swych imita-
cyjnych zdolno$ci, jak i ulotnosci przedstawienia, ktére za kazdym razem
stawalo sie nowym obrazem. ,W reakcjach uczestnikéw mozna bylo odna-
lezé zaréwno co$ z emocji widzow ogladajgcych wystawe, jak i zrytualizo-
wanych zachowan widzéw teatralnych”! — podkresla Komza.

Opisane zabiegi inscenizacyjne wokét obrazu wzmacniajg efekt dra-
matycznego i performatywnego przemieszczenia. Tworzac wierng imita-
cje przedstawionej na obrazie przestrzeni, polgczono dwa Swiaty: Swiat
przedstawiony i $wiat pozaobrazowy. Uzycie okreSlenia ,rzeczywisty”
wydaje sie tu bezcelowe, poniewaz zaréwno odtworzenie wygladu gabine-

38 Zob. M. Komza, Zywe obrazy. Miedzy sceng, obrazem i ksigzkg, Wroctaw 1995, s. 23.

39 Zob. A. Berleant, Prze-mysleé estetyke. Niepokorne eseje o estetyce i sztuce, przel.
M. Korusiewicz, T. Markiewicz, red. K. Wilkoszewska, Krakéw 2007, s. 110-120.

40 Zob. tamze, s. 272.

41 Zob. tamze.
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tu Raffkego na wystawie, jak i aranzacja miejsca wiecznego spoczynku
piwowara tak znacznie upodobnily sfere zewnetrzna do wnetrza obrazu,
ze stala sie ona integralng czescig plétna, rozciagajac obszar jego oddzia-
lywania daleko poza ramy malowidla. Przestrzeri inscenizowana stata sie
widzialnym symulakrem rzeczywisto$ci obrazu, a sam ,,Gabinet kolekcjo-
nera” symulowal istnienie rzeczywistoSci wyobrazonej przez Raffkego
1 sugerowanej w ten sposob ogladajacym obraz. Widz odwiedzajacy wy-
stawe wkraczal — z zatozenia nieSwiadomie — w sfere zawieszonej refe-
rencyjnos$ci42, wytworzong przez obszar nawarstwionych symulacji, gdzie
fikcja obrazu wydawata sie bardziej prawdziwa i wiarygodna niz prawda.
Portret piwowara otoczonego wyobrazeniem swojej kolekcji zastapit sama
kolekcje, nie pozwalajac widzowi na watpliwos$ci odnoszace sie do jej ist-
nienia.

Kawatek uktadanki

Dramatyczny potencjat utworéw Pereca ujawnia sie takze w prébach
kontynuacji jego eksperymentéw — owego ,pisania na nowo”, ktére jest
zarazem powtdrzeniem i nowym poczatkiem. Jednym z najciekawszych
projektéw nawigzujacych do pisarstwa autora Pamietam Ze... jest stwo-
rzone przez Jerzego Franczaka i Piotra ,Pio” Kalinskiego Wyczerpanie
— tekst bedacy rezultatem powtérzonego po czterdziestu latach doswiad-
czenia Pereca, ktorego owocem byta opublikowana w 1975 roku Préba
wyczerpania pewnego miejsca paryskiego (Tentative d’épuisement d’un
lieu parisien). Rok wcze$niej pisarz zasiadl w kawiarni przy placu Saint-
-Sulpice w Paryzu i zaczal zapisywac to, co widzi w danym momencie —
bez fabuly, bez narracji, probujac ,wyczerpaé¢” wszystko, co byt w stanie
zarejestrowaé w czasie terazniejszym danego miejsca. Trudno oprzeé sie
wrazeniu, ze dzialanie Pereca mialo charakter literacko-autotelicznego
performansu, w ktérym uczestniczyli wszyscy i wszystko w zasiegu wzro-
ku autora. Caly proces rejestracji wrazen trwat trzy dni i byt prébg spo-
strzegawczo$ci 1 wytrzymalosci dla samego Pereca, ktéry mimo wszystko
nie potrafit patrzeé¢ jedynie z zewnatrz. Ernst van Alphen zauwaza, ze
w pewnych momentach przebija sie wewnetrzny $§wiat lekéw i wspo-
mnien, ktéry bynajmniej nie fatszuje spojrzenia, ale je rozszerza. Préba
wyczerpania... pokazuje Pereca jako autora i aktora, ktéry usituje praw-
dziwe do$wiadczy¢, by méc pisaé doSwiadczeniem.

Franczak i Kalinski prébujg podazyc¢ jego §ladami i sprawdzié, czy re-
jestrowanie $wiata nadal moze stanowi¢ podstawe tworzenia. ,,Chodzito

42 Zob. J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, przet. S. Krélak, Warszawa 2005, s. 7.

43 Zob. E. van Alphen, Spis rzeczy: wsparcie i blokada pamieci, przel. K. Bojarska,
<http://pismowidok.org/index.php/one/article/view/29/31> (dostep: 21.04.2017).
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o to, zeby wykorzystaé¢ utajony potencjal konceptu stojacego za Tentative
d’épuisement. Nie spastiszowaé czy sparodiowaé, tylko catkiem serio po-
nowi¢”#4 — podkresla Franczak. Zastanawia sie ponadto nad charakterem
podjetego zadania. ,Czy to jeszcze powtdrzenie, czy juz oryginalny po-
mysi? A moze ani jedno, ani drugie, moze to, co oryginalne i najbardziej
wlasne, ujawnia sie w powtérzeniu? Bo kazde powtdrzenie wprawia
w ruch gre réznic, dzieki niemu ujawnia sie odmiennos§é: epoki, kontekstu
instytucjonalnego, ale przede wszystkim postawy artysty. To dlatego byto
dla mnie od poczatku jasne, ze powstanie co$ odmiennego od tej ksig-
zeczki sprzed czterech dekad. Samego Pereca dosiega to w niewielkim
stopniu. Zresztg uwazam, ze kazda przerébka — nawet parodystyczna
— wzmacnia pierwowzér’45. Zaskakuje fakt, ze tym razem wynikiem
obserwacji placu nie byl jedynie zapis, ale rowniez seria szkicow, ktore
oddawaty wizualny wyglad miejsca wybranego przez Pereca. Autorzy
Wyczerpania — $wiadomie badz nie — powtoérzyli takze jego gest przepisa-
nia tekstu-wspomnienia na obraz, tak jak on sam uczynit to w Gabinecie
kolekcjonera.

Zycie autora Kondotiera byto pisaniem, ktére rozgrywalo sie zaréwno
literalnie — przez opisywanie tego, co zastane w danej chwili, jak i poza-
czasowo — przez nieustanne powroty i zatrzymania w wewnetrznym obie-
gu stowa w jego utworach. Jeden z tworcow Wyczerpania podsumowuje
swoja wypowiedZ wyznaniem, ze ostatnie fragmenty ksigzki sg zlepkiem
jego wlasnych obserwacji i zapiskow Pereca, swoistym powrotem i pogo-
dzeniem sie z jego wizja6. Czy to oznacza, ze stowa autora Zycia instruk-
¢ji obstugt zn6éw zatoczyly kolo i nowa ksigzka jest kontynuacjg dialogu,
w ktorym pisarz staje sie upragnionym kawatkiem ukladanki? Mozna
zaryzykowaé odpowiedz twierdzgcg, skoro jego metody pisania wcigz bu-
dzg zainteresowanie, nadal nie zostaly wyczerpane i pozostajg ,,plodne”,
pozwalajac na powstawanie pelnowarto$ciowych utworéw, ktére w do-
datku wigzg przeszto$é z terazniejszoscia.
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