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The article attempts to read the metaphor of the statue in Michel Serres’ philosophical discourse.
Sculpture understood in the broad sense, as Serres proposes in Statues: The Second Book of
Foundations, enables him to trace a whole array of concepts in western thought, and to make the
statue itself a model of new cognition, extending beyond binary oppositions and open to
unpredictability and a lack of continuity. For Serres a statue also offers the possibility to cross the
boundaries of science and the humanities, and consequently to become, at the same time, both
a critical and utopian figure.

Rzezba: ucielesnienie prawdy Bycia w jej fundujgcym miejsca dziele

Martin Heidegger, Sztuka i przestrzern

Stawka catego filozoficznego projektu Michela Serresa jest przemy-
Slenie zachodniej epistemologii poprzez przekroczenie przepasci miedzy
naukami $cislymi i humanistycznymi. Jego wysitek intelektualny nasta-
wiony jest na poszukiwanie nowej ekspresji naukowej, w ramach ktoérej
pojecia matematyczne moga wspoéldzialaé z jezykiem poetyckim nie jako
antagonistyczne, lecz jako wzajemnie dopelniajace sie sposoby ujmowa-
nia rzeczywistoscil.

Osrodkiem tego osobliwego, nierzadko problematycznego wspétdzia-
lania jest w dyskursie Serresa zawsze inna metafora — ,piekna maci-
cielka” (la belle noiseuse), ktéra za kazdym razem stuzy jako zwornik
wieloznaczno$ci i nieokre§lony fundament nowego sposobu myslenia
o kluczowych kategoriach determinujacych poznanie. Wsréd tych metafor
znajdziemy figure mitycznego Hermesa, a takze pojecia ,pasozyta”, kto-
rych znaczenia sg aktualizowane w oparciu o ich epistemologiczne pod-

1 Do tej krotkiej, syntetycznej charakterystyki nawigzujg badacze podejmujacy wysi-
tek przyblizania skomplikowanego dyskursu francuskiego filozofa — zob. M.L. Asad, Por-
trait of a Nonlinear Dynamical System: The Discourse of Michel Serres, ,SubStance” 1993,
Vol. 22, No. 2/3, Issue 71/72: Special Issue: Epistémocritique, s. 141, <http://www jstor.org/
stable/3685276> (dostep: 28.05.2017).
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stawy — na przyklad mitologie czy etymologie i rozszerzane tak, by wyzy-
skaé¢ ich wieloznaczno§é, maskowana w toku racjonalizujgcych praktyk
logocentrycznego myslenia.

W niniejszym szkicu zwracam uwage na metaforyczng obecnosé poje-
cia o szczego6lnie rozleglym znaczeniu — posag to bowiem dla Serresa figu-
ra zrédtowa, otwierajaca mozliwos$¢é przedefiniowania samej Zrédtowosci,
jak tez inicjujaca nowy model wiedzy, jednocze$nie scentralizowany, ale
1 dynamicznie plynny, wymuszajgcy otwarcie sie na to, co niezorganizo-
wane, nieprzewidywalne i zagrazajgce wszelkim formom stabilnego kate-
goryzowania.

W jaki sposéb jednakze posag, intuicyjnie przywolujacy na mysl
raczej formy zamkniete, stabilne i nieruchome, moze staé¢ sie figura
zmiennoSci i nieprzewidywalnosci? Przede wszystkim potrzebne jest ,,od-
cigzenie” go od tyranii bryly i statycznosci, a takze zgoda na rezygnacje
z opozycyjnego ujmowania nieruchomosci i zmienno$ci.

Dryfujace szczatki

Przez iluminatory widaé bylo smetne widmo psa oraz rézne inne przedmioty
wyrzucone w swoim czasie z pocisku, ktére uparcie towarzyszyly mu w drodze.
Spogladajac na szczatki Satelity, Diana wyla zato$nie. Wydawaly sie tak nieru-
chome, jak gdyby spoczywaty na twardym gruncie.

— Wiecie, przyjaciele — rzekl Michal Ardan — ze gdyby ktéry$ z nas nie wytrzy-
mal przeciwuderzenia przy odlocie, mielibySmy ogromny klopot z pochowaniem
go, a raczej z ,eterowaniem”, skoro eter zastepuje tu ziemie. Wyobrazacie sobie
takiego truposza, ktory jak wyrzut sumienia towarzyszytby nam nieustannie??.

To fragment powiesci Wokdt Ksiezyca, drugiej czesci trylogii Jules’a
Verne’a Z Ziemi na Ksiezyc, dotyczacy osobliwej obserwacji, ktora staje
sie udziatem grupy podrézujacych na Ksiezyc astronautéow. ,Widmo psa”
to po prostu wyrzucony wczeéniej ze statku, zamarzniety pies, Satelita,
ktorego bohaterowie musieli pozbyé¢ sie, by zachowaé higiene miejsca,
w ktérym sie znajduja. Dryfujace w przestrzeni szczatki zamarznietego
zwierzecia sg nieruchomym przedmiotem usunietym 2z przestrzeni
zywych, ktory jednakze powraca do nich i staje sie obiektem spojrze-
nia przypominajacym posgag. Dla Serresa, autora Statues: Le second
livre des fondations (1987)3, obserwacja tego szczegélnego obiektu w po-

2 J. Verne, Wokdt ksiezyca, przel. L. Duninowska, Warszawa 1970, s. 205.

3 ,Druga ksiega zrédel” odnosi sie do calej trylogii Serresa: pierwsza ksigzka z cyklu
to Rome: le livre des fondations (1983), trzecia — Les origines de la geometrie (1993). Trylo-
gia francuskiego filozofa dotyczy Zrédet zachodniej kultury i w kazdej z nich Serres, za
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wiesci Verne’a jest zwornikiem mys$lenia o posagach jako figurze episte-
micznej4.

W wielu miejscach refleksji Serresa posag® (statua) traktowany jest
zgodnie z lacinska etymologia stare — ,sta¢” w opozycji do tego, co plynne,
zmienne, nieuporzadkowane. Serres siegal po figure posagu, by metoni-
micznie okres§lié porzadek statycznosci i tyranii racjonalnego dziatania.
»,Bezruch, stalo$é, teza” to warunki kazdego systemu opartego na binar-
nych opozycjach i zasadzie tozsamosci®.

Potepiajac racjonalizm za tyranie zaszczepiania sie na kazdej mysli i intelektu-
alnej tworczosci, Serres [...] traktuje posag jako prawdziwy fetysz, symptoma-
tyczny dla narastajgcego pragnienia rozumu, by zarzadzaé Swiatem empirycz-
nym i przeobrazaé go w zbiér spornych obiektéw. We wczesniejszych tekstach,
Hermes i pasozyt funkcjonujg jako figury weryfikujace, podwazajace niepodziel-
ng wladze porzadku i stagnacji’.

W Statues Serres siega po posagopodobne cialo psa z powiesci Ver-
ne’a, by sprowokowaé inny rodzaj mys$lenia o posagu, a w konsekwencji
takze o strukturze poznania i modelu podmiotowej egzystencji w relacji
do §wiata przedmiotéw. Innymi slowy — odkrywa, ze w ramach interesu-
jacego go od zawsze systemu, zbudowanego na zalozeniu o podmiocie do-
cierajacym do poznania rzeczy (§wiata), pojawia sie trzeci element, zapo-
$redniczajgcy binarna opozycje. Wyrzucony ze statku kosmicznego trup
powoduje, Zze system podmiotowo-przedmiotowy zostaje wytracony z po-
rzadku. Dryfujacy w przestrzeni trup przylacza sie do systemu zywych
i na chwile catkowicie przykuwa ich uwage. Zafascynowany nieplanowa-

pomocg réznych, nierzadko odlegtych od siebie figur, stawia pytania o kluczowe kategorie
poznawcze i ontologiczne fundamenty metafizyki. W Rzymie zajmuja go kwestie poczatkow
spoleczeristwa, wiedzy, kultury, a gtéwne miasto cywilizacji Zachodu dostarcza mu narze-
dzi pojeciowych do $ledzenia relacji pomiedzy naukami $cislymi a estetyka. W trzeciej
czeSci, Geometrii, siega natomiast do Grecji i narodzin geometrii, co daje mu podstawe do
rozbudowanego §ledztwa zrédet mechanicystycznej nowoczesnosci.

4 M. Serres, Statues: The Second Book of Foundations, przel. R. Burks, London—New
Delhi-New York-Sydney 2015. Wszystkie cytaty pochodzace z tego wydania zaznaczam
w teksScie gtéwnym podaniem numeru strony w nawiasie kwadratowym. Wszystkie ttuma-
czenia, jesli nie podano inaczej, pochodza ode mnie.

5 Méwigc o posagu, Serres postepuje przeciwko podziatom na rzezbe, pomnik czy inne
rzezbiarskie formy. Posggiem jest dla niego zar6wno zmumifikowane cialo, jak i kawatek
kamienia, przez co jego rozwazania nie respektujg tradycyjnych podzialéw artystycznych
(jak chocéby Herdera, precyzyjnie wyszczegélniajacego, czym jest rzezba i co rézni ja od
innych form sztuki przestrzennej — J.G. Herder, Sculpture: Some Observations on Shape
and Form from Pygmalion’s Creative Dream, przet. J. Gaiger, Chicago, London 2002, s. 9).

6 M. Serres, Le cing sens, Paris: Grasset, 1985, cyt. za: M.L. Assad, Reading with
Michel Serres: An Encounter with Time, New York 1999, s. 109.

7 Tamze.
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nym widokiem podmiot porzuca pierwotny cel, czyli obserwacje gwiazd,
widzac przed soba wylacznie widmowy posag $§mierci.

W warunkach ziemskich, wskazuje Serres, poSmiertne resztki sa
wchtaniane i znikajg bezpowrotnie. Ziemia daje i odbiera, utrzymujac
réwnowage porzadkéw. ,Dzieki temu, zwykliSmy sadzié, ze nic sie nie
stato” [S 18]. Taki sad inicjuje prace zapomnienia, ktére wspiera i nape-
dza $lepo racjonalizujacy pociag do linearnosci mys$lenia, w ktérym, to, co
stabilne, ucielesnione w posagu, daje gwarancje porzadku nastepujacych
po sobie etapéow. Kiedy jednak — jak w powieSci Verne’a — brakuje Ziemi,
harmonia zostaje zaburzona — nic nie zostalo stworzone ani stracone,
wszystko podlega wylacznie nieustannym przeobrazeniom. I wéwczas

racjonalno§é przywraca réwnowage, porzadek i proporcje: taka jest jej wlasciwa
definicja, od stowa, z ktérego pochodzi [...]. I dlatego racjonalnosé bedzie zawsze
przywracaé rzecz wyrzucona, inaczej niz Ziemia, ktéra utrzymuje, ukrywa, roz-
puszcza i anihiluje. Trup powréci, jesli wrzucisz go w pustke; rozum przyniesie
go z powrotem, lecz nigdy nie powrdci z ziemskiej glebi, w ktéra zacznie wzrastac
niepostrzezenie. Rozum rozpoznaje sie poprzez jego widma. [S 18]

Dlatego Serres moze powiedzieé, ze relacja podmiotu i przedmiotu
jest stabilizowana przez §mieré i jako taka, tréjelementowa, definiuje sta-
tus posagu, ,twardego niczym przedmiot, ciata zmarlego, zakonserwowa-
nego lub przywréconego” [S 19].

Posag w skomplikowanym dyskursie Serresa staje sie modelem no-
wej wiedzy, w ktorym wigze ona podmiot z przedmiotem w niezbywalne;j
asyScie Smierci, zapoSredniczajacej relacje. Dzieki takiemu zaposredni-
czeniu to posag wlasnie staje sie warunkiem mozliwos$ci poznania. Jest to
mozliwe, bowiem francuski autor uznaje posag za kulturowa figure, ktéra
zdradza i zaburza znany nam system znaczenia. Przedmiot z kamienia
staje sie posagiem-pomnikiem umieszczonym na miejscu pochéowku, by
podtrzymywaé pamieé o zmartym, anihilowanym przez $mieré. Tak ro-
zumiany posag-pomnik ma strukture widmowa, podobna do wyrzuconego
ze statku ciala psa, przywréconego przez rozum, ktéry jest pewien, ze
w pustce nic nie moze zosta¢ wchloniete. Serres, cho¢ nie podsuwa jedno-
znacznego ujecia posagu, zdaje sie czerpaé przede wszystkim z jego me-
tonimicznego statusu, jako czegos, co zastepuje zmarte cialo i nie pozwala
mu odejsé, stuzae zywym ze zwornik pamieci i trwania w czasie. Autor
przypomina, ze archaiczny posag to antropomorficzna stela — reprezenta-
cja kogo$, kto lezy pod wzniesionym obiektem. Pomnik ukrywa to znajdu-
jace sie pod nim wnetrze — trup, mumia lezg tam, gdzie wznosi sie posag.
A jednoczesnie pomnik prowadzi do usuniecia biologicznej Smierci, oswo-
jenia jej w relacji zaposredniczenia (,Co to jest posag? To zywe ciato
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przykryte kamieniami” [S 181]). Dotarcie do wnetrza pomnika i odkrycie
jego tajemnicy jest jednak niemozliwe, bo kazdy akt drazenia, przedosta-
nia sie do §rodka i poznania go pozwala dotrze¢ wytacznie do ,dwoéch ze-
wnetrznych $cian” [S 58]. A wéwcezas cata praca musi byé wykonywana
od poczatku i bez konca.

Drugie zréodto

W esejach z tomu Statues Serres zestawia pozornie odlegle posagi —
kultowsg figure Baala z amerykanskim Challengerem, by w efekcie takich
nieoczywistych zestawien sprowokowac dyskusje o kryzysie nowoczesnej
epistemologii. Konstruowana przez mitologie, tradycje i religie historia
czltowieka jest opowies$cia o odsunieciu biologicznej §mierci i zwigzanym
z tym osiagnieciem ,.zbiorowej nieSmiertelnosci”.

Trup szybko staje sie tym, co nie posiada imienia w zadnym jezyku: nie przed-
stawia go tekst ani obraz. Grupa wyklucza martwego psa, zanim stanie sie nie-
wypowiadalny; nie widzi go, nie méwi o nim. Lecz widzi go znowu, gdy powraca
jako wysuszona mumia, zakonserwowana w prézni [...]. Grupa znéw méwi
o nim, o posagu, jako zjawie. [S 24]

Posag jest dla Serresa tym, co poprzedza jezyk, dlatego ,drugie Zro-
dlo” (podtytut jednego z esejéw) siega glebiej, do momentu, zanim pojawi
sie logos. ,Posagi przychodzg przed jezykiem i produkuja gatunek ludzki
zanim jeszcze jezyk go odnajdzie” [S 23]. Posag, ktéry ukrywa, a jedno-
cze$nie nieustannie przywraca, jest wiec poza binarng struktura, ktéra
warunkuje jezyk i znaczenie. ,Jego moc referencji to sita znaczenia faktu
przemijania, ktore jest utrwalaniem”. Wedlug Roberta Harrisona nie
jest przypadkiem, ze greckie stowo sema (znak) oznacza takze gréb, bo
»dla Grekow grob nie byl wylacznie jednym z wielu znakéw, ale znakiem
Zzréodtowym znaczenia, stoi zamiast tego, co stoi w nim™. Sformutowanie
»tu spoczywa...” bytoby wiec odniesieniem do znikniecia, ktére umozliwia
znaczenie i wskazuje na autoreferencjalno$é. ,Z posagow powstaja stowa,
modlitwy” [S 68].

Rozwazania Serresa o posagach w zwigzku z przemiana mys$lenia
o poznaniu krazg wokol pojecia substytucji: statua zastepuje martwe
cialo. Ty jeste$ Piotr [czyli Skata] i na tej Skale zbuduje mdj Kosciot”10 —
to fundamentalne zdanie jest dla Serresa znakiem kluczowej transforma-

8 R.P. Harrison, The Dominion of the Dead, Chicago—London 2003, s. 20.

9 Tamze, s. 21.

10 Mt 16,18, Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przekladzie z jezykéw ory-
ginalnych, Poznan 1998 <http:/biblia.deon.pl/rozdzial.php?id=259> (dostep: 25.06.2017).
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cji zywego ciala w kamienny budulec, w znak, ktory uruchamia ciag sub-
stytucji. Serres wskazuje, ze filozofia, interpretujgc slowa Pisma, méwi
o posagach, bo przywoluje podstawe, fundament i ostateczng stabilnosc.
Jednakze — to najwazniejszy chyba zarzut autora — to fundujace zdanie
opisuje przeistoczenie zywego ciala w obojetny kamien; ciata w imie; jed-
nostki w instytucje. ,,Co, naprawde, pozostaje stabilne w tym lancuchu
substytucji, je§li nie sama skala, zawsze niezmienna i powracajaca
w stowie, imieniu, ciele, rzeczy, konstrukecji i montazu?” [S 175].

W micie o Syzyfie rowniez interesuje Serresa nie bohater, wina czy
mordercza praca (tak zorientowane interpretacje pozwalajg dostrzegac
wylacznie interpretatoréw — ludzi dyskutujacych o winie i karze), lecz to,
co trwa uparcie w tekscie mitu — nieustanny upadek skaty. To zapomnie-
nie materii jest metaforg zapomnienia w ogéle (jak ziemskie zapom-
nienie, z ktérym mierzy sie martwy pies z powiesci Verne’a), a przywro-
cenie pamieci to zwrot ku skale — materii, ktéra powraca jako najbardzie;j
niezmienny element opowieSci: ,Poruszeni historig Syzyfa, utraciliémy
pamie¢ o kamieniu; zapomnieliémy, ze to nasza odwieczna przeszloscé
1 calkowita przyszlosé. Kamienie szkieletéw sa zarazem zalgzkami przy-
sztosci” [S 174].

Powracajacy w Statues posag nie moze by¢ uznany za co$ jedno-
znacznie stabilnego, nie jest jednakze tylko tym, co nieustannie zmien-
ne. Podazajac za zdarzeniami z réznych porzadkéw — tragedia promu
kosmicznego Challenger, mumifikacja faraonéw, petryfikacja zony Lota
— Serres konstruuje posag jako obiekt zmienny w czasie, dynamiczny,
zalezny i zarazem warunkujgcy struktury epistemiczne epoki. Syzyf ucie-
leénia relacje zarysowang wczesniej w rozwazaniach o statusie posggopo-
dobnego ciala psa — to kombinacja podmiotu, przedmiotu i $mierci, ktéora
Serres wpisuje w ahistoryczny porzadek, jednoczes$nie nie zapominajgc
o odniesieniu do czasowosSci tej relacji. Daremny trud Syzyfa, nieskonczo-
ny, a przez to kazgcy mysleé¢ o czasie jako czyms$ bezsensownym, ujawnia
w lekturze Serresa swoj pozytywny aspekt: to lekcja ,zbiorowej, ahisto-
rycznej nieSmiertelno$ci”!l, ktorej figura jest posag, nieodigczny element
podmiotowo-przedmiotowej relacji. Posag przywotuje $mieré, lecz po to,
by ja zaposredniczy¢, ustanowié¢ nielinearny porzadek nieSmiertelnosci.

Posag jako dziwny atraktor

Zgodnie z syzyfowg zasada powrotu, w eseju o mitycznym bohaterze
Serres powraca do swoich wcze$niejszych koncepcji, zwiazanych z posg-
gami. W zbiorze Hermes I Molierowski posag Komandora byt granitowa,

11 M.L. Assad, Reading with Michel Serres..., s. 123.
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masywna bryla, ktéra swa masywnos$cig wprowadza zagrozenie zastoju
1 $miercil2. W Statues Serres wyznaje

Ta nieustannie ponawiana praca, w ktérej pojawia sie niezmienno$é, pozwala
wreszcie, w tym miejscu, zaznaczy¢ trajektorie kamienia, ktérej nie sporzadzit
nikt wcze$niej. U podstaw wzgorza, miejsca tapania oddechu, nabierania powie-
trza, rozpoSciera sie dno grobu; na szczycie wzgérza, na ktéry znéw wtaczana
jest skala, gdzie koniczy sie wysitek, otwiera sie zapadnia. Historia ulega powté-
rzeniu; wyrasta z podziemi, ze S§wiata zmartych, z wysuszonych kosci przodkéw.
Tu sie zaczyna i tu nieustannie spada. Ale czasem wznosi sie¢ ponad ziemie jako
menhir, meteor, cippus, pomnik, wieza, obiecujace uksztaltowanie, ostateczne
wyciosanie i cudowny — dynamiczny... wylot ku niebu. Posagi wspinaja sie, lecz
przede wszystkim, upadajg znéw w to samo miejsce, zaczynajg wzrost od poczat-
ku [...]. Ostatecznie, wszystkie rzeczy spadaja na dno przepasci tych problemoéw,
ktore wydawaty sie juz przezwyciezone. [S 177-178]

Logika Serresa, ktorej centralnym zwornikiem jest posag, odstania
w tym fragmencie jego epistemiczno-krytyczny model, przenikajacy
wszystkie eseje Statues. Dla tej logiki Serres uruchamia wtasng wersje
matematycznego pojecia ,dziwnego atraktora”, determinujacego chao-
_tycznos§é ukladu dynamicznego. Dziwny atraktor ustanawia globalne
ograniczenia zakresu ruchu, lecz w ramach tych ograniczen nie pozwala
przewidzieé¢ dokladnie, jakie zmiany dane trajektorie spowodujg na po-
ziomie lokalnym. Przenoszac te ustalenia na myé$lenie o rozwoju dziejéw,
Maria L. Assad wskazuje, ze globalna przyszlo$¢ ma zdefiniowane struk-
tury, oparte na przewidywanych ewolucyjnie wzorach, w ktérych poja-
wiaja sie lokalne, pojedyncze punkty zamazanych granic!3. Historie naro-
ste wokot opisywanych przez Serresa posagéw sa momentami takiej
konfuzji w samym $rodku wiedzy jako systematycznej kumulacji zna-
czen; otwierajg pole wiedzy na nieprzewidywalno$é.

Rzezbiarsko§é przesiedla mase — obcg, nieustannie powracajaca, poprzez jedno-
czenie jej, indywidualizowanie, lokalizowanie w przestrzeni jej znaczenia; stabi-
lizuje niczym martwe cialo, ktére zatrzymuje czas [...]. Rece rzezbiarzy dotykaja
tego, co nie jest znakiem, ale co gwarantuje, ze istniejaca rzecz jest w przestrzeni
i nie troszczy sie o znaki i znaczenia — tego, co radykalnie obce naszym schema-
tyzacjom. [S 52]

Roézne posagi, ktérych posagowosé wydaje sie na pierwszy rzut oka
niemozliwa (jak prom kosmiczny), majg wskazaé, ze w uniwersalnym
statusie wiedzy doszlo do zapomnienia jej zZrédel, ktérych obco§é, niezna-
jomo$é budzi lek, jak lek budza posagopodobne ciata zlozone w miejskich

12 M. Serres, The Apparition of Hermes: Dom Juan, [w:] tegoz, Hermes: Literature,

Science, Philosophy, ed. J.V. Harari, D.F. Bell, Baltimore, London 1982, s. 3-15.
13 M.L. Assad, Reading with Michel Serres..., s. 118.
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kryptach — fundamentach cywilizacji. Snujac odlegle paralele, Serres
powraca nieustannie do rozpoznania o przedjezykowym statusie posa-
gow, ktore poprzez swoje milczenie pozostaja poza historig logosu, uzur-
pujacego sobie miejsce pierwszenstwa. ,Nie znajdziesz w historii czy tra-
dycji zadnej filozoficznej rozprawy naukowej o rzezbie czy posagu. Jezyk
nie méwi o milczeniu” [S 198]14,

Celem Serresa jest wskazanie, ze praca przypominania posagéw moz-
liwa stala sie dzieki rozwojowi mys$li matematycznej, miedzy innymi za
sprawa ustanowienia pojecia ,,dziwnego atraktora”, ktéry nie tyle dziala
na rzecz poszerzenia pola wiedzy, co zwraca uwagg na momenty nie-
przewidywalno$ci. Jednoczeénie, konstruujac ahistoryczna, nielinearnag
opowie$S¢é o posagach, Serres unaocznia, ze historia konstrukcji episte-
micznych zawsze zawierala i zawiera punkty ,innej wiedzy”, opierajacej
sie wyjasnieniu w perspektywie przyczynowo-skutkowej. Posagi sa taki-
mi punktami, zaréwno jako rzezbione obiekty religijne, zmumifikowane
ciala, rzezby Rodina czy promy kosmiczne. Te punkty ,innej wiedzy” nie
maja nic wspoélnego ze stagnacja i zatrzymaniem intuicyjnie projektowa-
nymi na posag. Dla Serresa wszystkie je cechuje wewnetrzna dynamika
(dlatego moze twierdzié¢, ze wzbudzaja lek) — ,moga kruszyé, zagrazac,
komplikowaé [...] zagrazaja eksplozjg i eksplodujg” [S 59]. Celem Statues
jest rejestracja takich niemych eksplozji, ktore przydarzaja sie posagom
1 konstytuuja ,,drugie zrédio”. To zZrédto pozwala rozpoznaé aktywnosé ro-
zumu, ktéry przywraca swoje widma (posagowe), by utrzymac racjonal-
no$¢ w samym Srodku niepewnosci, nieprzewidywalnosci. Historia nauki
i technologii musi wspierac¢ sie na punktach ,innej wiedzy”, ktore ja wa-
runkuja. Posagi sg dla Serresa takim szczegélnym punktem wsparcia,
ktéry pozwala przeformutowaé strategie poznania poprzez zakwestiono-
wanie stabilno$ci fundamentéw tegoz poznania, a w konsekwencji przez
uznanie ich za Zrédto nielinearnego, dynamicznego systemu poznania.

Monumentalnos$¢ w glebi czasu

Posagi stojg w glebi czasu,
W przejrzystej wodzie gltebinowej:
Twarze obmyte z rysow,

14 7 innej perspektywy o milczeniu dzieta sztuki méwit Derrida, wskazujac na jego
dwie mozliwe interpretacje: kompletne milczenie, w ktorym slowa osiagaja swadj limit, oraz
fakt, ze milczenie dziela wymusza ,dyskursywng wirtualno$é” odbiorcy, jego projekcje,
ktére mogg wymkngé sie hegemonii dyskursu za sprawg aktywnos$ci odbiorcy, nastawionej
na nieustanne relatywizowanie komunikatu, ptyngcego z przestrzennego dzieta sztuki —
zob. E. Bilman, Modern Ekphrasis, Bern 2013, s. 133.
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Oczy zjedzone solg,
Ramiona bez rak,

Stopy na ptask

I nawet faldy szat
Splywaja po nich

W poszarpanych plisach.

To sg wyspy w morzach minionych,
W ciszy znieruchomienia,

W obojetnej przyrodzie:

Tedy szla milosé ludzka

I kuta w marmurach

Aleje swojego uSmiechu.

Kto i dla kogo — nie wie nikt,
Jest to ostatni przewodnik
Gtebinowego bytu:

Bez twarzy, bez rak i bez szat,
Sama nago$¢ w kamieniu,
Sama nago$é mitosci

Nie zatraconej w czasie,

Nie roztopionej w przyrodzie,
Nie odebranej cztowiekowils.

Aleja w glebi czasu (z tomu Sen mara, 1969) Kazimierza Wierzyn-
skiego to utwoér poetycki, ktérego Serres z cala pewno$cia nie mogt
zamie$ci¢ w Statues jako przykiadu dziatania posagéw, o ktorych wspo-
mina. Przekonanie, ze ,Posagi stoja w glebi czasu”, oznacza, ze s3 ele-
mentem spoza linearno$ci historii, a jednocze$nie sg punktem, ktory or-
ganizuje jej chaos. Czas, ktérego nosnikiem sg posagi, ma charakter
plynny, twarze sa ,obmyte z ryséw”, pozbawione indywidualnosci co nie
pozwala rozpoznaé ich pojedynczych historii, trwaja jednakze trwaniem,
ktore Serres dostrzegt w niezmiennosci skaty — przyczynie wysitku Syzy-
fa. Sa ,wyspami” trwania posréd tego, co przeszle, a zatem umozliwiaja
mys$lenie ahistoryczne, a jednocze$nie ich materialno$¢ nosi na sobie
znaki uhistorycznienia. Dla Wierzynskiego, podobnie jak dla Serresa,
status posggu ma charakter metonimiczny — jest tym, co w dotknietej
czasem materii pozwala dostrzec zmarle cialo, nie pozwala mu odejsé
1 stuzy za zwornik pamieci, umozliwiajacej ocalenie po$réd uplywu histo-
rii. To wlaénie ta uhistoryczniona materia, noszaca na sobie §lady znisz-
czenia, domaga sie szczegblnego zainteresowania i troski. Zniszczone,
pozbawione twarzy, okaleczone ,ciele$nie” monumenty sg przeciwien-

15 K. Wierzynski, Poezja, wybor i postowie M. Sprusinski, Krakéw 1981, s. 583.
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stwem doskonatych figur rzezbiarskich, z ktéorych mozna byltoby bezpo-
$rednio wyczytaé historie ich pochodzenia. Ale wtaénie z powodu tej nie-
czytelnosci i braku jednostkowosci ,posagi w glebi czasu” domagaja sie
innego rodzaju zainteresowania i poznania, opartego na trosce o to, co
Sladowe, rozbite i zniszczone. DoSwiadczenie historii jest wiec doswiad-
czeniem jej dzialania na materie, ktéra niszczeje, lecz przez to staje sie
przedmiotem troski. Z tej perspektywy monumentalna forma rzezbiarska
nie jest mozliwa, a historyk bylby tu raczej badaczem materialnych
utomkow, ktore pozostaja i ktérym nie moze zostaé narzucona zadna
spdjna, precyzyjna formalé. Poznanie historii, ktére proponuja tak rzezby
z utworu Wierzyniskiego, jak i wywdd Serresa bazuje na zatamaniu
Heglowskiej jednosci idei i formy zmystowej posagu, wskazujac, ze to
niszczejaca materialnosé staje sie zZrédlem poznania przez empatyczng
wyobraznie, nie bezposredni wglad w idee.

To, co pozostaje po czlowieku, skata Syzyfa, ,nagos¢ w kamieniu”
Wierzynskiego, to figury stabosci materii, innej monumentalnosci — jak
powiedziatby Gianni Vattimo. Posagi jako pozostato$ci materii trwaja nie
poprzez pelnie obecnosci, aére perennius, lecz jako $lady pewnej histo-
rycznej prawdy, ktora Wierzynski zdaje sie traktowac¢ po Heideggerow-
sku, czyli nie jako metafizycznie stabilng strukture, lecz jako wydarzenie,
ktore wydarza sie w rozbiciu, §ladzie. Forma monumentalna jest forma
naznaczong erozja, a odkladajaca sie w takiej formie prawda ,nie jawi
sie juz — jak wskazuje Vattimo — ze swoimi autorytarnymi cechami me-
tafizycznej oczywistosci”!?. Erozja posagéw u Wierzynskiego jest ozna-
ka SmiertelnoSci materii, ostabienia jej i trwania wylacznie w postaci
$mierci.

Dla Vattima monument odnosi sie do kondycji stowa poetyckiego:

Jesli stajac sie monumentem, stowo poetyckie zatamuje sie, bowiem przygotowu-

je sie do trwania wyltgcznie w postaci $§mierci, to monumentalno$é nawigzuje

takze do pewnego sposoby wydarzania sie prawdy, dla ktérego charakterystycz-
na jest wlasnie dwoisto$é natury, wyrazona jednoczesnym odslanianiem sie i za-
stanianiem. Do owej dwoisto$ci odwoluje sie réowniez samo okreslenie dzieta
sztuki jako miejsca odkladania sie prawdy, do ktorego dochodzi wilasnie przez
spér §wiata z ziemig. Oznacza to, ze w dziele sztuki obecne jest wydarzanie sie

16 Tak o historyku méwit Lukian, por6wnujac go do rzezbiarza. Zadaniem obu jest
praca z nieuksztaltowang materia, ktérej muszg nadaé forme, by stata sie czytelna i precy-
zyjna. Monumentalna forma rzezby okreslala wiec o$wieceniowy model historycznego
poznania, w ramach ktérego to, co nieciagle, fragmentaryczne, musiato zosta¢ podporzad-
kowane formie caloSci, lub wykluczone z niej jako niejasne, nieczytelne — zob. M. Aske,
Keats and Hellenism: An Essay, Cambridge 1985, s. 85.

17 G. Vattimo, Rozbicie stowa poetyckiego, [w:] tegoz, Koniec nowoczesnosci, przet.
M. Surma-Gawlowska, wstep A. Zawadzki, Krakéw 2006, s. 68.
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prawdy wlasnie dlatego, ze odslanianie sie (§wiat) zachowuje w nim pamieé o za-
stanianiu sie, z ktérego sie wywodzi (ziemia)!8.

Powigzana z monumentalnos$cia, rozbita struktura jezyka poetyckie-
go ma kondycje dwoista, ktéra w wierszu Wierzynskiego oddaje paradok-
salna wizja posagéw trwajacych dzieki swojej stabosci. To posagi, ktore
istniejg poprzez odslanianie sie i zaslanianie, jak ,zastoniete” zdajg sie
twarze pozbawione rysow, odarte przez czas z ludzkiego artyzmu i wsku-
tek uptywu historii coraz bardziej upodabniajgce sie, w ruchu rujnowa-
nia, do nieczytelnej materii, z ktorej sie wywodzg. Posag jest tu wiec figu-
rg takiego poznania, ktére — idgc ze Serresem — opiera sie na uwolnieniu
od tyranii przejrzystosci i dostepnosci Zrédet oraz dowartoSciowaniu tego,
co nie daje sie do konca rozpoznaé i odczytaé, nie jest metafizycznie sta-
bilng struktura, ale slaboscig, wydarzeniem, ktére zaburza linearno$é
historii i determinujgce jg pojecia przeszlosci, terazniejszo$ci i przy-
sztosci.

Posag w przestrzeni

Dziatanie posagu w dyskursie Serresa to dzialanie dziwnego atrakto-
ra, ktory zaciera kontury granic pomiedzy porzadkami historii, a takze
przestrzeni, w ktorych sie ona wydarza. Dlatego — jak wskazuje Asad
— ,dynamiczny posag prowadzi do epistemiczno-krytycznego pytania
o przestrzen”. Wilasciwa posagowi statycznosé¢, niezmiennos¢ i prze-
strzenne umocowanie, w perspektywie dziwnego atraktora i uruchomio-
nej przez Serresa teorii chaosu (,chaos moze byé¢ okreslony jako zmien-
no$é, w ktorej zaburzenia zapobiegajg pojawianiu sie miejsca. Chaos nie
dostarcza zadnych punktéw odniesienia” [S 191]), zostaja zalamane, bo
w chaosie, ktory nigdy nie odpowiada na pytanie ,gdzie?” [S 192], nie
mozna wydzieli¢ opozycyjnych sfer ,tutejszosci” i ,tamtejszosci”. Kluczo-
we dla Serresa pytanie o miejsce pojawia sie wraz z rzezba, posagiem,
ktory ulokowany jest w pojedynczym miejscu w przestrzeni i te prze-
strzen zaznacza, a jednocze$nie ta przestrzen staje sie miejscem wiasnie
dzieki rzezbiarskiemu naznaczeniu: ,,Trup ustanawia kamien, a kamien
miejsce. Tu spoczywa — znaczy, ze w tym miejscu jest kto$ pochowany, ale
zarazem znaczy to: dzieki temu komus$ pojawia sie to miejsce” [S 61]20,

18 Tamze, s. 67.

19 Tamze, s. 124.

20 W tym konteks$cie mozna byloby takze przywotac niektére wiersze Tadeusza Roéze-
wicza (np. utwér Pomniki z tomu Rozmowa z ksieciem, 1960), ktére sg antypomnikami,
eksponujg dwuznaczno$¢ samego pojecia pomnika. Te wtasciwosci, bez odniesieri do Serre-
sa, ale w kontekScie wspomnianego przeze mnie Vattimowskiego monumentu, omawia
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Rzezba ustanawia tutejszo$¢ miejsca; wprowadza swoistg organizacje
przestrzeni, a jednocze$nie sama jest przez to miejsce determinowana.
Statycznos¢ posagu zostala przez Serresa zamieniona na formute dyna-
micznag, sytuujaca rzezbe w polu otwarcia na przestrzen. O takim otwar-
ciu pisze on:

W bryle kamienia, drewna, marmuru, granitu [...] rzezbiarz drgzy studzienke.
[...] Rytuat otwarcia ust [...]. Pisanie, jak rzezbienie i mumifikacja, kultywujg
ceremonie Otwarcia Ust, lub jg poprzedzaja. [...] Kiedy usta otwierajg sie w bry-
le, nie wiesz, co sie wydarzy. [S 88—89]

We fragmencie tym rzezba odstania swdj kolejny wymiar: jest figurg
otwarcia na to, co nieprzewidywalne, niezorganizowane — na przestrzen,
ktora dzieki temu otwarciu staje sie znaczaca, staje sie miejscem, choé
nie jest to znaczenie ustabilizowane, bowiem sama przestrzen wnika do
posagu, przeksztalca go i dynamizuje?!l. Zatem, obok czasowoSci, to szcze-
gblnie rozumienie rzezbiarskiej przestrzeni staje sie przyczyna do potrak-
towania posagu jako figury, ktéra ma poméc w przeformutowaniu klu-
czowych kategorii zachodniej epistemologii.

Archeologia pewnego wykluczenia

Autor Statues, w ktérego filozoficznej interpretacji pobrzmiewajg
Heideggerowskie rozpoznania o relacyjnej strukturze rzezby, uczynit ja
centralng figura nowego modelu wiedzy i poznania. Ta nowa wiedza bu-

Hanna Marciniak — zob. ,Nasze pomniki sq¢ dwuznaczne...”. O epitafiach Tadeusza Roze-
wicza, ,,Teksty Drugie” 2007, 3, s. 22—41.

21 Serres nawiazuje, cho¢ nie bezposérednio, do Heideggerowskiego rozumienia zalez-
nosci rzezby od przestrzeni. W szkicu Sztuka i przestrzen rzezba postuzyta Heideggerowi
do rozpoznania esencji dzieta sztuki, ktora jest ,ujmowanie prawdy”, rozumiane jako dy-
namiczne wspétdzielenie, wspélpraca, towarzyszenie w prawdzie. ,Rzezba bytaby uciele-
$énieniem miejsc (Verkorperung von Orten), ktére otwierajac okolicg i przechowujgc jag,
utrzymywatyby skupionym wokét siebie to co wolne, ktére udziela przebywania danym
rzeczom a cztowiekowi zamieszkiwania posréd rzeczy” — M. Heidegger, Sztuka i przestrzen,
przel. C. Wozniak, ,Principia” 1991, 3, s. 127. Tak rozumiana rzezba nie stanowi zawlasz-
czania przestrzeni, jest raczej nieustannym wchodzeniem w nig, rozszerzaniem si¢ w prze-
strzeni. Rzezbiarska bryla nie znaczy tu oddzielania przestrzeni w opozycyjnej logice wne-
trza i zewnetrza, ale staje sie figurg przynaleznosci do §wiata, poprzez bycie ,pomiedzy”,
w stanie otwarcia na przestrzen, ktéra jg przenika i jednocze$nie ingerowania w te prze-
strzen swoja materialnoscig. To rzezba, jako uciele$nienie relacji, przekracza swojg mate-
rialno$é i przestrzennosé, jednocze$nie nie konfrontujgc sie z nig, nie podbijajgc jej. Staje
sie nieodlaczna od przestrzeni zmieniajac ja tak, ze przestrzen rzezbiarska staje sie czyms
pomiedzy — nie jest juz przestrzenig pustki, ale jednoczesnie nie jest w pelni zajeta. Wiecej
na temat statusu rzezby w refleksji Heideggera zob. A. Mitchell, Heidegger Among the
Sculptors: Body, Space and the Art of Dwelling, Stanford 2010.
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dowana jest poprzez odkrycie innego, przedjezykowego Zrédta, jakim jest
posag, traktowany jako to, co determinuje kategorie poznawcze (czasu
1 miejsca) oraz poprzedza mozliwo$é postawienia epistemicznych pytan.
To posag jest dla Serresa zrédtem doswiadczenia i poznania, poniewaz
umozliwia relacje rzeczy ze slowami i, poprzez swéj zwiazek ze $§miercig,
stabilizuje zwiazek podmiotu z przedmiotem. Dla francuskiego filozofa
rzezbiarskie wlaSciwosci posagéw zostaja wpisane w szerszy horyzont
dyskusji nad kryzysem nowoczesnej epistemologii, ktérej zrodiem jest
zapomnienie dynamicznego modelu wiedzy i zastapienie go stabilnymi
opozycjami. Posag zostaje przez Serresa uznany za szczegélne widmo
rozumu, niczym martwy, dryfujacy w przestrzeni kosmicznej pies Ver-
ne’a, bowiem to dzigki niemu mozliwe staje sie rozpoznanie wykluczen,
zapomnien i przemilczeni, ktérych to, co racjonalne dokonuje, by utrzy-
macé swoja stabilno$é i sp6jnosé. Geneza posagu jest w Statues powrotem
tego, co w §wiecie nauki, faworyzujacym ,efektywne techniki operacyjne”
[S 8], zostaje sprowadzone wylacznie do posagéw w muzeach lub cmen-
tarnych pomnikéw [S 6]: do statycznego stanu, opisywanego w dyskursie
antropologicznym. W swojej interpretacji posagéw Serres znalazl po-
reczng metafore, pozwalajaca zrekonstruowaé geneze tych wykluczaja-
cych praktyk, a takze — poprzez wlaczenie posagéw w logike dyskursu
nauk $cislych (pojecie ,dziwnego atraktora”; elementy teorii chaosu) —
wskazuje na konieczno$§é przemyslenia Zrédet nowoczesnej dominacji
statyki i stagnacji nad dynamicznie rozumianym posagiem.

Caty zbior krotkich esejow Serresa oparty jest na fundamentalnym
zniesieniu granicy pomiedzy mySleniem totemicznym, zakorzenionym
w religii, a nauka. Posag staje sie figura naruszenia tej granicy, przez co
umozliwia przezwyciezenie naukowej alienacji, oparte] na wyraznych
podziatach, uprzywilejowaniu dyskursu wiedzy ponad mys$leniem religij-
nym czy magicznym?2, Stad tez wiele, zapewne dyskusyjnych obiektéw,
ktore Serres uznaje za posagi, a ktore staja sie nimi dopiero dzieki prze-
kroczeniu binarnej logiki, nakazujgcej rozdzial pomiedzy tym, co jest
dzietem sztuki o proweniencji religijnej, a naukowym wynalazkiem. Nie-
watpliwie celem Serresa jest préba dotarcia do zZrédet wiedzy, jednak
wybierajgc posag za figure tego zrédla, francuski filozof wskazuje, ze jest
ono od poczatku tylez stabilne naukowo, co wypelnione wiarg, czy mys$le-

22 Dziegki temu caly pomyst Serresa mozna traktowaé jako uciele$nienie przemian
w samym rozumieniu rzezby w XX wieku, ktora: ,ledwo dzi§ zachowuje swdj gtéwny atry-
but: pozostaje widocznym obiektem, odbijajacym procesy psychiczne. Uciele$nia jedno-
cze$nie pewien patos, utrzymujgcy jej korzenie w magii obiektéw totemicznych wiekéw
wezesniejszych, a jednocze$nie poszukuje uzasadnienia w surowo$ci modeli naukowych
i technicznych innowacji” — J. Burnham, Beyond Modern Sculpture: The Effects of Science
and Technology on the Sculpture of this Century, New York 1975, s. 1.

257 Posagi jako Zrédta nowej epistemologii




niem magicznym. W efekcie posag staje sie narzedziem zniesienia podzia-
hu na logos i mythos, a jego filozoficzna antropologia, ktéra proponuje
Serres, ujawnia, ze logocentryczne uroszczenia rozumu sg juz u zZrédet
rozsadzane przez antylogocentryczne uwiklania wiedzy i jezyka, ktory ja
konstytuuje. W ten sposéb filozoficzne ujecie posagu staje sie narzedziem
ujawniania sposobéw, w jakie logocentryczne myslenie zdeterminowato
status samego pojecia zrédla. Za sprawa posagu Zrédlo okazuje sie nie
stabilnym centrum, poczatkiem i gwarantem sensu, lecz nieustannie
réznicujaca sie wigzka znaczen. Poznanie takiego Zrédla musi wiec
uwzglednia¢ niecigglo$é, dystans i §ladowy status przesztosci, a sam po-
sag, ,drugie zZrédto”, uwolniony zostaje od statycznosci i biernosci, wpisa-
nych w metafizycznie rozumiany fundament.
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