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The paper tries to deal with a relationship between theory and fiction. Reading David Lodge
academic novel Small World, where the conflict between structuralism and deconstruction is the
plot's main theme, the author asks what happens when theory becomes a subject of a novel.
Being a part of fictional discourse, turns out quite tricky for the theoretical discourse, as it could
come dangerously close to irony, parody or pastishe. In-depth analysis of complicated narration
levels and author's strategy in Lodge's novel is supposed to draw the reader from simple conclu-
sions, in which literature poses an example for theory, or theory for literature. It allows to see the
relation between both of these subjects as dynamic and full of contradictions, pointing at, and
indicating each other's limitations.

1. Teoria - bohaterka powiesci

David Lodge obrat na jednego z gtdwnych bohateréw powiesci Maty
Swiatekl Morrisa Zappa, stynacego z liberalizmu, sceptycyzmu i ironii
profesora literaturoznawstwa. Ten miedzynarodowe]j stawy teoretyk lite-
ratury, ktorego jedynag wiarg jest niewiara w stabilno$¢ znaczenia tek-
stu, sam mianuje sie zwolennikiem teorii punktéw widzenia jako jedynej
podstawy dziatan interpretacyjnych. Zappowi, znawcy literatury angiel-
skiej i autorowi pieciu ksigzek o Jane Austen, nie udato sie skonczy¢
dziela zycia - wyczerpujacego zbioru komentarzy do powiesci autorki
Dumy i uprzedzenia, ktory obejmowatby wszystkie aspekty jej tworczo-
&ci: historyczny, biograficzny, retoryczny, mitologiczny, strukturalny,
uwzgledniajacy chrystianizm, freudyzm, jungizm, marksizm, fenomeno-
logie i egzystencjalizm, wyktadnie alegoryczne, etyczne i archetypiczne,
a tym samym stwarzat podstawe do interpretacji wszechstronnej, wyzy-
skujacej wszelkie mozliwosci odczytan.

Zamiar ten, cho¢ niezrealizowany, nie okazat sie jatlowy. Profesor
z Uniwersytetu w Euforii nie urzeczywistnit, co prawda, utopijnego za-
mystu, ale dzieki swojej porazce sformutowat aksjomat rewolucjonizujacy
(w jego mniemaniu) literaturoznawstwo: ,kazde rozszyfrowanie jest ko-

1 D. Lodge, Small World, London 1984. Wszystkie cytaty podaje za polskim prze-
ktadem Maty Swiatek. Romans akademicki, przet. N. Billi, Poznan 2001.



lejnym zaszyfrowaniem” [s. 36]. Podobnie jak cata koncepcja Zappa,
aksjomat ten bedzie w toku narracji poddawany nieustannym weryfika-
cjom, stajgc sie jednym z najwazniejszych tematdw teoretycznoliterac-
kich utworu Lodge'a. Maty Swiatek, tak jak i pozostate dzieta profesora
z Birmingham, mozna bowiem uznac za specyficzny, literaturoznawczy
wariant powiesci idei, ajego bohaterdéw - za uciele$nienie réznych Swia-
topogladdw.

Jest tajemnicg poliszynela, ze za prototyp postaci Morrisa Zappa po-
stuzyt Lodge'owi Stanley Fish, wspottworca m.in. pragmatycznie uprofi-
lowanej teorii rezonansu czytelniczego. Zaliczany do antyesencjalistow
i antyfundacjonistéw, amerykanski teoretyk literatury i prawa wycho-
dzit z zalozenia, ze tekst w zasadzie nie posiada zadnej istoty, zwlaszcza
niezdeterminowanej przez kontekst, w ktérym sie pojawia lub w ktérym
podlega odbiorowi. Znaczenie, wedtug autora Czy na tych ¢wiczeniach
jest tekst?, wytania sie jedynie w wyniku strategii interpretacyjnych,
ktére sg tylko funkcjg ograniczajacych przesadéw - wzorcéw i konwencji
kulturowych oraz wyktadajacych je figur retorycznych. Jednym z takich
kulturowych wzorcow lub stereotypdéw poznawczych jest uznanie zna-
czenia za fakt dany w tekscie w gotowej lub prawie gotowej postaci, pod-
dajacy sie weryfikowalnym procedurom eksplanacyjno-eksploatacyjnym.

Zasygnalizowany w skrocie i uproszczeniu zestaw takich pogladéw
(a dokiadniej, ich krytycznych odczytan) przysporzyt Fishowi wielu
wrogéw. Wraz z Jacques’em Derridg, Richardem Rorty'm i Haroldem
Bloomem2 zostat on ogtoszony jednym z gléwnych przedstawicieli re-
latywizmu poznawczego dosadniej zwanego anarchizmem interpretacyj-
nym. Z przeciwnikami tradycji lektury dekonstrukcyjnej wyrostej z in-
spiracji mysla Derridy oraz jego krytyki metod strukturalnych i her-
meneutycznych identyfikuje sie takze David Lodge, przynajmniej jako
autor The Modes of Modern Writing. Metaphor, Metonymy, and the Typo-
logy of Modern Literature (1977) i Working with Structuralism (1981).
Obierajac Fisha na bohatera powiesci, Lodge wszakze nie tyle zamierzat
sportretowac te niezwykle barwng postac3 ale raczej wpisa¢ w powie-
Sciowg fikcje formacje myslowa, ktora Fisha wyprodukowata. Postuzenie
sie fikcja, niezwigzang powinnosciami kompletnosci materiatu dowodo-
wego ani konkluzywnosci, dawato duzo wiecej swobody niz zobowigzujg-

2Patrz S. Fish, Czy na tych éwiczeniach jest tekst?, przet. A. Szahaj, w: tenze, In-
terpretacja, retoryka, polityka. Eseje wybrane, red. A. Szahaj, Krakéw 2004 bedacy odpo-
wiedzig na tekst M. Abramsa, How to Do Things with Texts, ,Partisan Review” 1979,
nr 46, vol. 4, ktéry byt otwartym atakiem na prace J. Derridy, H. Blooma i wiasnie S. Fisha.
Abrams zarzucit Czytajgcym od Nowa podwdjng gre, tzn. wprowadzanie whasnej strategii
interpretacyjnej wraz z komunikowaniem czytelnikowi rezultatéw swojej interpretacji.

3 0O licznych kompetencjach Fisha i atrakcyjnosci jego teorii por. A. Szahaj, Nie ma
niczego poza interpretacja, tako rzecze Stanley Fish, ,,Er(r)go” 2001, nr 2.



ce uzycie dyskursu teoretycznego, przede wszystkim zas pozwolito na gre
ironii, groteskowe przerysowania i parodie, od ktérych scjentystycznie
rozumiana teoria powinna trzymacé sie z daleka. Taka refleksja, pod
wzgledem poznawczym no$na przynajmniej w tej mierze, w jakiej walory
poznawcze przyznaje sie powiesci, z tg wobec poznania powiesciowego
réznica, ze kieruje sie nie na ,rzeczywistos¢ samg” ani nawet na jej po-
wiesciowe reprezentacje, lecz na reprezentacje reprezentacji, tzn. inter-
pretacje metapowiesciowe, dyskursywne, jako wyktadnia przekonan sa-
mego Lodge’'a wydaje sie szczegolnie instruktywnad.

W okresie pracy nad Matym Swiatkiem sam Lodge w rozprawach li-
teraturoznawczych deklaruje sie jako zwolennik metody strukturalnej.
Wierzy w mozliwo$¢ lektury opartej na obiektywnych przestankach tek-
stowych prowadzacych do wytonienia jednoznacznego, a przynajmniej
weryfikowalnego znaczenia tekstus, jawnie odcina sie od - jak sam mowi
- dekonstrukcjonistycznego antyhumanistycznego sceptycyzmu, ktére-
mu przypisuje podawanie w watpliwos¢ znaczenia, komunikacji i, gene-
ralnie, waznosci zachodnioeuropejskiego dziedzictwa kulturowego6. Jed-
nak w zmienionym polu dziatania, wraz z przejsciem od naukowego
dyskursu uniwersyteckiego do pisarskiego, przeksztatcajgc sie z badacza
literatury w podmiot tekstu literackiego, Logde nie tylko przemieszcza
swoje teoretyczne przekonania do dziedziny fikcji, nadajac im tym sa-
mym inny status, ale tez opatruje je wyraznymi watpliwosciami. Powies¢
Maty Swiatek fabularyzuje spér pomiedzy strukturalizmem a dekon-
strukcja7, podsuwajgc przy okazji krzywe zwierciadto wszelkim odmia-

4 O poznawczych aspektach literatury por. m.in. Z. Mitosek, Mimesis krytyczna, w:
tejze, Mimesis, Zjawisko i problem, Warszawa 1997 i R. Nycz, Literatura postmoderni-
styczna a mimesis (wstgpne rozréznienia), w: Po strukturalizmie. Wspoétczesne badania
teoretycznoliterackie, red. R. Nycz, Wroctaw 1992.

6 Znaczenie takie, przez E.D. Hirscha i P.D. Juhla, nazywane verbal meaning,
obejmowatoby nie catg zawarto$¢ semantyczng utworu, ale wytaniatoby sie w wyniku
odczytywania warstwy jezykowej. Ufundowane jest ono na przeswiadczeniu, ze czytelnik
moze odczyta¢ to, co autor chcial powiedzie¢ przez okres$lony ciag stéw. Wiecej na ten
temat patrz: H. Markiewicz, Interpretacje semantyczne, w: tegoz, Wymiary dzieta
literackiego-, E.D. Hirsch, Validity in Interpretation, New Haven 1967; P.D. Juhl, Inter-
pretation, an Essay in the Philosophy of Literary Criticism, Princetown 1980.

6 Patrz D. Logde, Working With Strukturalism: Essays and Reviews on Nineteenth-
and Twentieth-century Literature, Boston 1981 i After Bakhtin: Essays on Fiction and
Criticism, London 1990, s. 11-24.

7 Kondycja sporu jest tu o tyle oczywista, iz dekonstrukcja uksztattowata sie z kryty-
ki podstaw mysli strukturalnej, gdy najpierw R. Barthes w Krytyce i prawdzie diagno-
zowat schytek komentarza literackiego, a nastepnie J. Derrida na pamietnej konferencji
w Baltimore w referacie Struktura, znak i gra w dyskursie nauk humanistycznych podwa-
zat koncepcje struktury. Dekonstrukcja i postrukturalizm zakwestionowaty fundamental-
ne kategorie strukturalizmu, jak wylicza R. Nycz: obiektywnos$¢, neutralnos¢ i uniwersal-
nos¢, i odmowity teorii przyznanego przez formacje strukturalng statusu przezroczystego
metajezyka. Cho¢ dekonstrukcji daleko do anarchizmu interpretacyjnego, przez wielu



nom badan literackich uprawianych w latach osiemdziesigtych. Jak na
wyrostg z inspiracji Bachtinowskich polifoniczng powies¢ bez tezy przy-
stato, nie opowiada sie przy tym za zadnym z rozpatrywanych w trybie
fikcji Swiatopogladéw badawczych. Wkraczajac w pole dziatan fikgji,
sympatie teoretyczne Lodge'a ulegajg deideologizacji i rzadza sie od-
miennymi niz w Swiecie teoretycznym prawami.

2. Osobowe reprezentacje idei

Cho¢ Maly swiatek mozna czytaé jako powies¢ z kluczem i wsérdd
prototypéw postaci oprocz wspomnianego Stanleya Fisha odnajdywac
Michela Riffaterre’a, Rene Welleka, Hansa Roberta Jaussa, a nawet -
samego Davida Lodge'a, to wazniejsza od personalnych identyfikacji
wydaje sie przestrzen teoretyczna przywolywana i problematyzowana
przez konkretne osoby zaangazowane w akcje utworu.

Bohaterowie reprezentujg wszystkie najwazniejsze kierunki w me-
todologii badan literackich, rozpoznawane w popularnych w czasie po-
wstawania powiesci metametodologicznych rozprawach, m.in. Josepha
Hillisa Millera czy Meyera Howarda Abramsa8 diagnozujacych stan na-
uki o literaturze. Tak wiec Siegfried von Turpitz obejmujacy katedre
w Baden Baden to przedstawiciel zapoczatkowanej przez Wolfganga lIse-
ra i Hansa Roberta Jaussa niemieckiej szkoty recepcji i oddziatywania
z Konstancji, a Michael Tardieu to francuski profesor narratologii z Sor-
bony, Fulvia Morgana - profesor kulturoznawstwa z uniwersytetu w
Padwie reprezentuje marksizujacy feminizm (albo feminizujacy mark-
sizm), Robert Dempsey z Darlington jest z kolei lingwista zajmujgcym
sie stylistyka, ktory zafascynowany kognitywistycznym komputacjoni-
zmem pracuje nad programem komputerowym zdolnym idealnie obiek-
tywnie zanalizowa¢ styl danego tworcy, Rodney Wainwright z Uniwersy-
tetu Potnocnogueenslackiego bada przysztosé krytyki, zas Howard Ring-
baum angielskg poezje sielankowa, historyk Philip Swallow wreszcie -
negatyw Morrisa Zappa - to antyteoretyk piszacy nudne, podrecznikowe
rozprawy o pisarstwie Williama Hazlitta.

krytykéw jest tak postrzegana, taki tez jej obraz funduje réwniez Lodge w omawianej
powiesci (acz jest to obraz przedstawiajgcy przedstawienia, a nie ,samg“ dekonstrukcje).

Por. m.in.: R. Nycz, Tekstowy S$wiat. Postrukturalizm a wiedza o literaturze, Krakéw
2000; A. Burzynska, Dekonstrukcja i interpretacja, Krakéw 2001; J. Culler, Dekon-
strukcja ijej konsekwencje dla badan naukowych, przet. M.B. Fedewicz, w: Dekonstrukcja

w badaniach literackich, red. R. Nycz, Gdarisk 2000.

8 Por. J.H. Miller, Krawedz: wspétczesne badania literackie na rozstajach oraz po-

lemiczny tekst M.H. Abramsa, Ustalanie i dekonstruowanie, w: Dekonstrukcja w bada-
niach literackich, red. R. Nycz, Gdarsk 2000.



Najbardziej znamienita postacig w catej tej galerii personifikowa-
nych, podobnie jak w powiesci SOrena Kierkegaarda9 Powtérzenie, po-
gladdw teoretycznych, jest Artur Kingfisher - guru wszystkich literatu-
roznawcOw. Biografia intelektualna tego naukowca o znaczacym przeciez
nazwisku, otwierajgcym nie tylko obszar arturianskich odwotan, ale tak-
ze wywotujacym po raz kolejny Stanleya Fisha, potoczyla sie niczym
dzieje bohatera powiesci rozwojowej, przechodzac kolejno przez etapy
wyznaczane hajwazniejszymi wydarzeniami w dwudziestowiecznej na-
uce o literaturze. Kingfisher urodzit sie w Wiedniu na przetomie wieku,
studiowat u Szklowskiego i Richardsa, wspdtpracowat z Jakobsonem,
a po emigracji do Stanéw Zjednoczonych zostat czotowym reprezentan-
tem Nowej Krytyki, nastepnie za$, gdy krytycy paryscy przettumaczyli
jego wczesne prace z jezyka niemieckiego, zostat okrzykniety pionierem
strukturalizmu. Ten zhiperbolizowany i niemozliwy do zrealizowana
W rzeczywistym Swiecie naukowym zyciorys, ktory narrator nazywa —
wzorujac sie na stynnym dziele Rene Welleka The History of Modern
Criticism —Zwiezlg Historig Nowozytnej Krytyki [s. 108], zdaje sie by¢
kolejng prowokacjg, tym razem wymierzong w sceptykdéw podwazajacych
sens historiografii literackiej i historii krytyki literackiej.

Losy Kingfishera, podobnie jak wszystkich bohateréw przedstawia-
nych w utworze, ukiadajg sie w spdéjna narracje dzieki dwuliniowemu
ptotowild opartemu na legendzie o swietym Graalu. Archetypiczne daze-
nie do zdobycia relikwii stanowi wzor, zgodnie z ktérym budowane sg
dwie zazebiajgce sie ze sobg Sciezki fabuty: romantyczna i teoretyczna.

3. Dwupoziomowa intryga

Pierwsza linia plotu Matego Swiatka to, jak gtosi podtytut utworu,
romans akademicki. Mtody naukowiec i poeta Persse McGarrigle na or-
ganizowanej przez Philipa Swallowa dorocznej konferencji wyktadow-
cow jezyka angielskiego na Uniwersytecie w Rummidge zakochuje sie
w pieknej Angelice Pabst i niemal natychmiast traci jg z oczu. Tak wiec
w naturalny dla opowiadania sposéb fabuta bedzie rozwija¢ sie zgodnie
ze schematem poszukiwania ukochanej, skonwencjonalizowanym w lite-

9 Przywotanie Kierkegaarda pozostaje w zgodzie z intencjami autorskimi. O wpty-
wie pisarstwa dunskiego filozofa na swojg tworczos¢ literacka, a w szczegolnosci powiesé
Myslac, pisze Lodge w tekscie Kierkegaard for Special Purposes w: Consciousness and
the Novel. Connected Essays, Cambridge, Massachusetts 2002.

10 Termin plot rozumiem jako plan, wzér, schemat akcji, ktéry mozna przetozy¢ na
ogoélna strukture znaczaca. W Matym Swiatku wytaniajg sie dwie linie ptotu, ale obie
zasadzaja sie na jednakowym schemacie.



raturze europejskiej juz w romansie sredniowiecznym (schemat ten pod-
suwa zresztg podana w powiesci specjalnos¢ badawcza Angeliki).

Druga linia ptotu to thriller teoretycznyll Reprezentanci najwaz-
niejszych kierunkéw badan we wspotczesnym literaturoznawstwie toczg
béj o katedre UNESCO - najlepiej optacang posade w Swiecie uniwersy-
teckim. Funkcje protagonisty petni tu wspominany na poczatku Morris
Zapp. Alter ego Stanleya Fisha za wszelka cene pragnie wygra¢ wyscig
0 to intratne stanowisko, gdyz funkcja najlepiej zarabiajgcego profesora
Swiata idealnie wspoétgra z jego Swiatopogladem.

W pierwszej historii upragniong relikwig bedzie ukochana kobieta
1szczescie w mitosci, w drugiej wymarzone cele bohateréw koncentrujg
sie wokot odnalezienia definicji znaczenia tekstu, a mityczng ziemig ja-
towg okazuje sie teoria interpretacji. Obydwie fabuly wzajemnie sie ze
sobg przeplatajg i placza, by doprowadzi¢ do jednego zakonczenia.
W konsekwencji diagram ptotu przypomina zaréwno mape lotéw trans-
atlantyckich12 zgodnie z ktérg przemieszczajg sie bohaterowie, jak i roz-
rosniete kigcze.

Rozwidlajgca sie fabuta nie jest jedynym typem komplikacji w po-
wiesci Lodge'a; uktad watkéw fabularnych wyznacza raczej wzor dla
catego utworu. Strukture klgcza ma bowiem nie tylko poziom diegetycz-
ny, ale takze mimetyczny. Intryga nie rozwija sie linearnie, pojedyncze
zdarzenia i postaci tacza sie ze soba, czasem zupeinie niespodziewanie,
na réznych poziomach: fabularnych, narracyjnych badZ intertekstual-
nych. Parafrazujac Derride, mozna stwierdzi¢, ze narracja Matego Swiat-
ka to zawiklana faktura splotu, plecionki, w ktérej mozna wyodrebni¢
rozne watki i rozmaite kierunki ich rozwijania, i ktéra zarazem wigze ze
sobg kolejne ich zawezZleniall

Spér pomiedzy dekonstrukcjg a strukturalizmem, tak jednoznacznie
potraktowany w rozprawach teoretycznoliterackich Lodge'a, w powiesci
- wpisany w skomplikowany ukifad ram —toczy sie zupelnie inaczej.
Zadne z tych stanowisk jako sktadnik $wiata fikcyjnego, ktéry rzadzi sie
swoimi wlkasnymi prawami, nadto Swiata danego w powiesci personalnej,

11 Takie nazewnictwo wydaje sie uzasadnione nie tylko ze wzgledu na mrozace krew
w zylach wydarzenia fabularne, takie jak porwanie Morrisa, ale réwniez ze wzgledu na
sposéb przedstawiania samej humanistyki przypominajace widowisko, ktére J. Stawinski
nazwat wiasnie thrillerem. Patrz J. Stawinski, Gorzkie zale, w: tenze, Teksty i teksty,
Warszawa 1991, s. 16.

12 Tak interpretuje fabute Matego Swiatka R.A. Morace, The Dialogic Novels of
Malcolm Bradbury and David Lodge, Southern lllinois University 1989.

1BPor. J. Derrida, R6znig, przet. J. Marganski, w: tenze, Marginesy filozofii, przet.
A. Dziadek, J. Marganski i P. Pienigzek, s. 30.



nie zyskuje sankcji autorskiej czy chocby narratorskiej. Co wigcej, w tej
nowej powiesciowej perspektywie zostaje przedstawiona cata literaturo-
znawcza rzeczywistos¢, poczynajac od szkdt i kierunkdéw badawczych, na
terminach i spornych pojeciach konczac.

Poziom fabuty demonstracyjnie stosuje sie do schematdéw Proppo-
wsko-Greimasowskich, przywotujgc problematyke wspdlng dla wszyst-
kich narracyjnych tekstow kultury. Uklad i motywacje zdarzen mozna
jednak z ro(wnym powodzeniem odczytywaé takze jako realizacje postula-
tow krytyki mitograficznej, dla ktérej literature konstytuowaty archaicz-
ne wzorce, takie jak mity i symbole, zdeponowane w psychice ludzkiej
i reprezentowane w schematach kultury. W Matym S$wiatku model fa-
bularny wyznacza mit poszukiwaniald ujawniajacy sie na Kilku pietrach
narracyjnych i w réznorakich konstelacjach zdarzeniowych: poszukiwa-
nia dziewczyny, poszukiwania katedry UNESCO i w koncu poszukiwa-
nia znaczenia tekstu.

Takie rozgrywanie problematyki teoretycznoliterackiej w powiescio-
wej fikcji nie jest zresztg innowacyjnym pomystem - to adaptacja kon-
ceptu z osiemnastowiecznej powiesci angielskiej. Tworczos¢ takich pisa-
rzy, jak Henry Fielding czy Laurence Sterne, opierata sie nie tylko na
przewrotnym wykorzystywaniu watkoéw teoretycznych, ale przede wszyst-
kim na eksponowaniu relacji miedzy literaturg a filozofig. Sterne’ow-
skich korzeni mozna doszukiwa¢ sie takze w dygresyjnosci, zagmatwa-
niu watkéw oraz anachronizmach czasowych tak czesto pojawiajacych
sie w omawianym utworze. W koncu symbolika imion méwigcych, u Lod-
ge'a przechodzgca nieomal w antonomazje, to takze chwyt stamtad. Po-
wiesci oswieceniowe, wykorzystujace chwyty zaginionego manuskryptu,
przedmowy do czytelnika, gloss (czyli dawnych przypiséw), alegoryzacji
postaci, mieszania bohateréw realnych i fikcyjnych, umieszczajgce boha-
terow realnych zyjacych w roznym czasie w tym samym czasie fabuty,
przywotuje takze najstynniejszy pisarz-teoretyk Umberto Eco. Podobnie
jak on, i Lodge czerpie petnymi garsciami z osiemnastowiecznej tradycji
faczenia fikcyjnego i teoretycznego (u Eco tylez teoretycznoliterackiego,
co filozoficznego). Utwér Lodge'a skonstruowany jest nadto zgodnie
z receptg na wspotczesng bestsellerowg powies¢ fabularng. Wykorzysta-
nie eposu rycerskiego jako podstawowego budulca fabuty w potaczeniu
z watkiem kryminalnym to takze zapoczatkowany przez Eco sprawdzony
sposob na sukces czytelniczy. | w tej materii Lodge zdaje sie by¢ pilnym
i uwaznym uczniem autora Imienia rozy, ktéry réwnie skrupulatnie stu-

1 N. Frye, Archetypy literatury, przet. A. Bejska, w: Wspétczesna teoria badan lite-
rackich za granica, opra¢. H. Markiewicz, t. 2, Krakoéw 1972, s. 318.



diowat takze dzieta Jamesa Joyce'a i Thomasa Stearnsa Eliota. Glowny
bohater Matego Swiatka - Persse to wspétczesny Adso, dla ktérego sztu-
ka jest ucieczkag od wzruszen osobistych, i dlatego o mitosci potrafi mé-
wic tylko stowami swoich mistrzéw (cho¢ nie sg to juz, jak w przypadku
Eco, ojcowie Kosciota). Analogicznie tez, jak Eco, Lodge wprowadza me-
tafore labiryntu, z tg tylko réznica, ze u niego to przede wszystkim nar-
racja tworzy manierystyczny labirynt o budowie kigcza. Z analizy jej
wielopietrowego i wieloramowego (jak gdyby wielokomnatowego) ukiadu
wyltania sie niekonczaca sie struktura z bezgranicznymi rozgatezieniami
0 slepych zakonczeniach. Narracyjny labirynt-kigcze odsyta do narracji
szkatutkowej, ale komplikuje ja jeszcze bardziej niz nawet Rekopis zna-
leziony w Saragossie Jana Potockiegols

W takiej sytuacji péjscie jednym z korytarzy, tj. zaprojektowanie in-
terpretacji integrujacej, skupionej zwykle na watku gtéwnym fabuty, na
jej dominancie zdarzeniowej i gldbwnym bohaterze, jest bezcelowe. Tym
bardziej, ze materia fabularna stanowi zaréwno dla Eco, jak i Lodge'a
(podobnie jak dla ich XVIII-wiecznych poprzednikéw), pretekst do podje-
cia najwazniejszych dla nich probleméw teoretycznych. Narracja Matego
Swiatka, ksztattowana poprzez rdznego typu odniesienia nie tylko do
dziet literackich, ale takze literaturoznawczych, staje sie tym samym
przyczynkiem do zredefiniowania samego pojecia intertekstualnosci.
Z kolei problemy z ustaleniem statusu i tozsamosci narratora, a takze
aluzje do innych tekstéw Lodge’a oraz jego autobiograficznych doswiad-
czenlg wywotujg pytanie o autora tekstu literackiego i wskrzeszajg po-
grzebane przez Williama Wismatta i Monroe’'a Beardsleya zagadnienie
intencji.

Koncept Lodge'a polega na zderzeniu abstrakcyjnych teorii z po-
szczeg6lnymi osobowosciami oraz zdarzeniami, na zindywidualizowaniu
1personifikacji modeli teoretycznych. Teorie ulegaja ,,0zywieniu” poprzez
catkowitg identyfikacje z odpowiadajgcymi im postaciami. Szkoty ba-
dawcze determinuja nie tylko $wiatopoglady, ale nawet charakter boha-
terow: Fulvia Morgana jako przedstawicielka feminizujacego markizmu
jest lubiezna, zas$ Philip Swallow nudny i poczciwy jak jego pozytywi-
styczno-filologiczne studia. W przestrzeni Matego Swiatka idee nigdy nie
egzystujg jako abstrakcyjne byty, zawsze zostajg niejako przymocowane

16 Por. na ten temat K. Bartoszynski, ,Jtekopis znaleziony w Saragossie” - ,;szka-
tutka” i powies¢, w: tegoz, Powies¢ w Swiecie literackosci, Warszawa 1991.

16 O wykorzystywaniu autobiograficznych doswiadczern w swojej twdérczosci Logde
pisze m.in. w Literary Criticism and Literary Creation, w: D. Lodge, Consciousness and
the Novel. Connected Essays, Cambridge, Massachusetts 2002. Na przyktad zaginiecie
w wydawnictwie pracy Swallowa to historia wzorowana na podobnym zdarzeniu w zwigz-
ku z edycjq powiesci British Museum w posadach drzy.



do ktéregos z bohaterow. Z tego wlasnie powodu Lodge, zapoznawszy sie
z pracami Michaita Bachtina, a nie dostrzegajac ztozonosci problemu ko-
egzystencji wielu podmiotowych ideologii w utworze dialogowym, uznat
swoje powiesci za polifonicznelr.

Takie ujecie zdaje sie jednak znacznie upraszcza¢ koncepcje rosyj-
skiego filozofa. W Bachtinowskiej koncepcji powiesci polifonicznej cho-
dzito raczej o mnogo$¢ samodzielnych, petnobrzmigcych i rozwijajacych
sie glosow-idei bohaterdw, ktére skiadajg sie na pulsujacy konglomerat
niejednorodnych Swiatopogladéw tworzacy najwazniejszg tkanke po-
wiesci, spychajaca na margines pragmatyke fabularng. Natomiast w po-
wiesci Lodge’'a faktycznie wspdélistnieje wiele gtoséw, niemniej jednak
reprezentujg one posledniejsze wobec stowa dialogowego stowo uprzed-
miotowione. Swiatopoglady istnieja jedynie jako sposob charakterystyki
postaci i wazny aspekt wplywajacy na motoryke wydarzen. Przedsta-
wiajg one raczej polifonie w manierze powiastki oswieceniowej niz sg
autentycznie polifoniczne.

Zagadnienie personifikacji teorii, cho¢ pod wzgledem problematyza-
cji glosébw narracyjnych ptytsze od Bachtinowskiej dialogicznosci, jest
wazne z innego powodu. Dzieki niemu odwrdceniu ulega podstawowa
opozycja komentarz - tekst. Teoria literatury stajgc sie bohaterem lite-
rackim, staje sie przedmiotem swojego przedmiotu. A taki ,chwyt dezau-
tomatyzacji” odSwieza spojrzenia na problem rozchwiania tej fundamen-
talnej, konstytutywnej dla literaturoznawstwa 1. potowy XX wieku
relacji. W naszym ,krétkim” czasie wytonit sie on bez mata przed potwie-
czem u ojcow poststrukturalizmu; Rolanda Barthes’a, Michela Foucaul-
ta, Jacques’a Derridy, Geoffrey’a Hartmana i przyczynit sie do zmiany
catego paradygmatu humanistycznego. Kryzys komentarza pociggnat
bowiem za sobg zasadnicze przeksztatcenia w sposobie uprawiania teo-
rii, zmieniajac jej status. Aspirujacy do neutralnosci i obiektywizmu opis
zostat wyparty przez nacechowane subiektywng niepewnoscig interpre-
tacyjng pisarstwol8 Trzeba jednak pamietal, ze zagadnienie relacji tekst
- metatekst (tj. komentarz czy suplement) nie pojawito sie dopiero
w pismach inicjatoréw poststrukturalizmu. Tkwito ono implicite wiasnie
we wspomnianych XVIlI-wiecznych powiesciach angielskich. Przywotu-

17 Por. D. Logde, After Bakhtin. Essays on Fiction and criticism, London 1990.

18 Patrz R. Barthes, Krytyka i prawda, przet. W. Blonska, w: Wspoétczesna teoria
badan literackich za granica. Antologia, t. 2, Krakéw 1972. M. Foucault oraz opracowania
problemu: M.P. Markowski, Kryzys komentarza: prolegomena do Derridy, w: tenze,
Efekt Inskrypcji. Jacques Derrida i literatura, Krakéw 2003; A. Burzyrnska, Czas wiel-
kich kryzyséw, w: tejze, Dekonstrukcja i interpretacja, Krakéw 2001; R. Nycz, Dekon-
strucjonizm w teorii literatury, w: tenze, Tekstowy Swiat. Poststrukturalizm a wiedza
o literaturze, Krakéw 2000.



jac je, Lodge wprowadza zatem inng perspektywe jego ujecia, a zarazem
- rekontekstualizuje i je, i otaczajgce je komentarze. Wydaje sie to o tyle
istotne, ze kwestia zachwianej réwnowagi miedzy komentarzem (teorig)
- i tekstem (literaturg), stowem przedstawiajgcym i przedstawianym,
wcigz nie przechodzi do lamusa; odznacza sie ona wyjatkowa zywotno-
Scig, zaprzatajagc umysty kolejnych pokolen badaczy19

4. Romans w Swiecie badan literackich

Fabuta romantyczna zbudowana jest wokdét postaci Persse’ego Mc-
Garrigle’'a, mtodego doktoranta Wydziatu Anglistyki w Limerick20, auto-
ra pracy o wptywie twdrczosci Williama Szekspira na Thomasa Steamsa
Eliota. Jak nakazuje tradycja romansu2l imie tego irlandzkiego katolika,
co juz na wstepie zauwaza wybranka jego serca, Angelika Pabst, jest
zabarwione symbolicznie. Do jej spostrzezenia mozna dodac wiecej: jest
to imie powstate na zasadzie antonomazji. Persse’ego mozna bowiem
czytac jako skrot od Parsifala, jako Pearce z ballady o Perssem 0'Reilley
z Finnegan’s Wake Jamesa Joyce'a, i jako amerykarskiego filozofa
Charles'a S. Peirce’a. Z kolei nazwisko McGarrigle w jezyku staro-
irlandzkim znaczy ,arcydzielny syn”.

Persse McGarrigle, czy, jesli kto woli, Arcydzielny Parsifal, po wyle-
czonej gruzlicy i izolacji od literaturoznawczego $wiata, przybywa na
naukowag konferencje, i zakochuje sie bez pamieci w Angelice (tzn. Anie-

19 Problem ten jest wciaz zywotny w polskiej mysli literaturoznawczej. Sporo uwagi
poswigca mu miedzy innymi M.P. Markowski, zob. tegoz, Wystepek. Eseje o pisaniu
i czytaniu, Warszawa 2001.

20 Czytelnik powiesci Lodge’a bez trudu dostrzeze antonomazje takze w nazwach
wiasnych przestrzeni fabularnych - by przypomnie¢ ,Bloomsburry” z British Museum
w posadach drzy.

21 O symbolicznych imionach wiasnych w romansie por. N. Frye, Mit, fikcja iprze-
mieszczenie, s. 288, przel. E. Muskat-Tabakowska, ,,Pamietnik Literacki” 1969, z. 2.
Oproécz oczywistego przywotania zasady nazywania bohateréw w powiesci angielskiej
XVIIIl wieku, Lodge z pewnoscig nawigzuje do Wilhelma z Baskerville z powiesci Eco,
a by¢ moze - wprowadza takze ironiczng aluzje do obsesji Derridy na temat imion wias-
nych. Dosadnie na ten temat pisat R. Rorty: ,Najbardziej szokujaca rzecza w jego pra-
cach - nawet bardziej szokujaca, cho¢ nie tak smieszna, od jego seksualnych interpretacji
historii filozofii - jest uzycie przezen wielojezycznych kalamburéw, zartobliwych etymolo-
gii, aluzji do czegokolwiek, zaczerpnigetych skadkolwiek, oraz fonicznych i typograficznych
sztuczek. Tak jakby naprawde myslat, ze fakt, iz - na przykiad - francuska wymowa
«Hegel» brzmi jak francuskie stowo oznaczajgce «orta», miato miec¢ jakie$ znaczenie dla
zrozumienia Hegla”. R. Rorty, Filozofia jako rodzaj pisarstwa: esej o Derridzie, w- Kon-
sekwencje pragmatyzmu. Eseje z lat 1972-1980, przet. C. Karkowski, s. 139.



licy). Poniewaz dziewczyna szybko wymyka mu sie z rgk, staje sie dla
niego mitycznym Graalem. O stusznosci szalenczej pogoni za glosem
serca przekonuje Persse’ego praktyka lekturowa. Jako wnikliwy czytel-
nik Ziemi jatowej jest zdania, ze kazdy poszukuje wiasnego Graala ,dla
jednych bedzie to religia, dla innych stawa, albo mitosé cnotliwej nie
wiasty” [s. 22], Zadanie utatwia mu fakt, ze Angelika pasjonuje sie sym-
pozjami naukowymi. Piszac prace o Sredniowiecznym romansie, zebrata
mndstwo danych, przeczytata setki romansow: klasycznych, sredniowiecz-
nych, renesansowych i wspotczesnych, brakuje jej tylko teorii, ktéra po-
mogtaby to wszystko usystematyzowaé. Za nig Persse udaje sie w nie-
konczacy sie podrdz z konferencji na konferencje, podczas ktérej dowia-
duje sie coraz wiecej na temat wspoétczesnych badan literackich i spotyka
bohateréw z réwnolegtego plotu teoretycznego, ktérzy niejednokrotnie
i czesto przez przypadek okazujg pomocnikami badZz przeciwnikami
w zdobyciu Angeliki.

Owa historia mitosna nie dla kazdego czytelnika bedzie niewinna
i naturalna. Odbiorca ze wspolnoty interpretacyjnej tozsamej z bohatera-
mi oraz narratorem i autorem bez trudu dostrzeze w niej konwencjonal-
ng realizacje regut romansu. Teorie literatury, choc¢by te tylko, ktére sg
aluzyjnie wskazywane w utworze, dostarczajg kilku wzorcow odczytan
rzeczonej intrygi. Jako ze przygody McGarrigle’a wypetniaja schematy
wyrazania zdeterminowane przez reguty logiczne, mozna je odczytywac
jako aktualizacje popularnych w latach 60. koncepcji gramatologicznych
i mitograficznych poszukujgcych wspélnego mianownika dla wszystkich
mozliwych opowiesci. Tak wiec zdarzenia mozna uporzadkowa¢ w sie-
dem Proppowskich kregow:

1. Przeciwnika - profesorowie prébujacy pozyskac¢ wzgledy Angeliki
m.in.: Philip Swallow i Robin Dempsey.

2. Donatora - Morris Zapp.

3. Magicznego pomocnika - karta American Express i loty trans-
atlantyckie (to dzieki mozliwosci ptacenia kartg kredytowg i szyb-
kiemu przemieszczaniu sie po catym globie Persse moze goni¢ za
swojg mitosScia. Nadto samolot to przeciez uwspotczesniona wersja
bajkowego latajgcego dywanu).

4. Osoby poszukiwanej - Angelica Pabst, jej blizniacza siostra Lily
Pabst, a w koncu pracownica lotniska Cheryl Summerbee, ktéra
okazuje sie prawdziwa mitoscig McGarrigle'a.

5. Osoby wyprawiajacej w droge - Sybil Maiden profesor z Girton
College w Cambridge, ktora w finale powiesci okazuje sie matka
Angeliki i Lily.

6. Bohatera wiasciwego - Persse McGarrigle.



7. Bohatera falszywego - Persse McGarrigle - imiennik bohatera,
sobowtdr jego imienia (na koricu powiesci okazuje sie, ze imienny
sobowt6r gtéwnego bohatera Persse McGarrigle zareczyt sie z An-
gelikg Pabst, i to jego chciat zatrudni¢ uniwersytet w Limerick,
ale pomytkowo wystano zawiadomienie do gtéwnego bohatera).

Uktad ten komplikuje sie wraz z rozwojem fabuly. Zdarza sie, ze po-
stacie zmieniajg kregi. Do grona pomocnikéw nalezy wiekszos¢ teorety-
kéw, ktdrzy wspierajg Persse’ego - z calg metatekstualng Swiadomosciag
spetnianej funkcji. Przyktadowo, podczas karnawatu w Lozannie droge
do hotelu Angeliki wskazuje Persse’emu profesor Sorbony Michael Tar-
dieu, ktory czuje obowiazek odegrania wiasciwej roli narracyjnej, gdyz,
jak zauwaza, czyniac jawna aluzje do narratologéw, Jesli sie nie jest
podmiotem, ani przedmiotem, to nalezy by¢ sprzymierzericem albo prze-
ciwnikiem” [s. 294],

Wprowadzenie koncepcji narratologicznych zaktadajacych istnienie
trwatego i powszechnego systemu kompozycyjnego ma dowodzié, ze le-
genda o sSwietym Graalu i mitosne perypetie mtodego doktoranta fundujag
sie na jednakowym schemacie interpretacyjnym. Konstrukcja fabuty
odwotuje sie przeciez nie tyle do bajek lub mitéw, ale przede wszystkim
do badan nad nimi (wymienionych juz Wiadimira Proppa, Algirdasa
Greimasa, Rolanda Barthes’a). Mozna tez jg odczytac jako $lad Freye'ow-
skiej antropologii literackiej, wspartej na przekonaniu, ze literatura sta-
nowi komplikacje nielicznych i stosunkowo prostych formut2 Ramg dla
opowiesci Lodge’a staje sie wiec nie tylko mit o Swietym Graalu, ale tak-
ze krytycznoliterackie teorie mitologiczne. Obydwie - Lodge zdaje sie
traktowa¢ roéwnorzednie, jako tworzywo narracji tej samej rangi. Do
obydwu daje czytelne aluzje i wskazowki, dowodzace, ze doskonale zdaje
sobie sprawe z konwencjonalnej formy tak opowiesci, ktérg przedstawia,
jak opowiesci o tej opowiesciZ3

Wykorzystanie gramatyk narratologicznych jako budulca powiesci
mozna uznac za swego rodzaju ironiczng realizacje idealistycznego ma-
rzenia semiotykéw o stworzeniu uniwersalnego wzoru, ktéry realizowa-
toby kazde opowiadanie i ktdry statby sie podstawg do obiektywnego
zdefiniowania dyskursu literackiego. Pozwolitoby to nie tylko czytelni-

2 Moze to by¢ réwniez wptyw koncepcji rosyjskiej badaczki O. Freidenberg, ktéra za
pomocg archaicznych fabut pokazywata calg historie myslenia ludzkiego i, podobnie jak
Frye, dowodzita, ze cata historia literatury to tylko komplikacja kilku prastarych opowie-
Sci. Por. O.M. Freidenberg, Semantyka kultury, red. D. Ulicka, wstep W. Grajewski,
Krakoéw 2005.

23 O celowym wskazywaniu na konkretne prace literaturoznawcze pisze Lodge juz
w Nocie od autora, op. cit., s. 7.



kom na bezbtedne interpretacje, ale takze pisarzom na tworzenie wzor-
cowych dziet. Lodge traktuje wiec w prowokacyjny sposéb badania nar-
ratologiczne jako gotowy przepis na tworzenie powiesci, relacje od litera-
tury do teorii zmienia w relacje od teorii do literatury. Z premedytacjg
realizuje literaturoznawczg idee, by zdemaskowac jej dziatanie.

Ironiczne odwracanie opozycji to jeden z podstawowych mechani-
zmow utworu Lodge’a. Przewrotnym zabiegom poddana zostaje nie tylko
podstawowa relacja komentarz - tekst; ulegaja im takze funkcje narra-
cyjne lub postacie zbudowane na zasadzie par binarnych.

Dotyczy to przede wszystkim funkcji osoby poszukiwanej. Najpierw
jest to Angelika, pdzniej - na skutek feralnej pomyiki - celem staje sie
~ciemny” sobowtdr bohaterki, jej blizniacza siostra, Lily. Z kolei na koricu
powiesci okazuje sie, ze prawdziwg mitoscig Persse’ego nie jest ciemno-
wiosa piekno$¢, ale blondwiosa i niebieskooka (czyli zupetnie przeciwien-
stwo Angeliki) pracownica lotniska Cheryl Summerbee, ktéra jako osoba
rozdzielajgca miejsca w samolotach, juz wczesniej pelnita wazng funkcje
narracyjna (m.in. posadzita obok siebie Fulvie Morgane i Morrisa Zap-
pa), a nawet pomagala w poszukiwaniach Angeliki. Zainteresowanie
Persse’ego wzbudza ona jednak dopiero wtedy, gdy pod wpltywem samej
panny Pabst, z naiwnej czytelniczki harleguinéw zmienia sie w wytraw-
ng znawczynie romansu, cytujaca Northropa Frye'a i studiujacg Krélowa
wrézek i Orlanda Szalonego. To ona udostepnia gidwnemu bohaterowi
swoéj egzemplarz Kroélowej wrézek, dzieki czemu Persse moze rozszyfro-
wac przestanie od Angeliki i odkry¢ najwiekszg omytke swojej podrézy,
dowiadujac sie o istnieniu siostry blizniaczki.

Natomiast opozycja komentarz - tekst ulega zawieszeniu przez kon-
sekwentne stosowanie strategii koncentrycznie nastepujacego po sobie
wpisywania gramatyki generatywnej, krytyki mitograficznej oraz innych
teorii narracyjnych i fabularnych w coraz bardziej precyzyjne prze-
strzenno-czasowe wspotrzedne fikcyjnej fabuly. Komentarz przestaje
opisywac i wyjasniac tekst, a staje sie jego budulcem. Zabieg ten polega
nie tyle na prostym wyborze teoretykéw na bohateréw, a kampusu na
miejsce akcji, ale na wigczeniu dyskursu teoretycznego w dyskurs fikcjo-
nalny, co z uwagi na nature wypowiedzi fikcjonalnej, konstruowanej
wielogtosowo i wieloperspektywicznie, nawyktej do réznokierunkowosci
mowy, jej parodystycznosci i ironicznosci, okazuje sie dla teorii bardzo
niebezpieczne, zagrazajac jej demistyfikacjg. Podstawg komplikacje sta-
nowi fakt, ze w opowiadaniu kazdy punkt historii moze rozwija¢ sie row-
noczes$nie w Kilku kierunkach, a rézne elementy moga zmienia¢ w rézno-
raki sposéb funkcje.

Aby lepiej wyttumaczy¢ te dynamike znaczen w dyskursie fikcjonal-
nym, mozna odwotaé sie do stynnego tekstu-manifestu Wstep do analizy



strukturalnej opowiadan Rolanda Barthes'a. Wedtug propozycji francu-
skiego badacza w dziele literackim mozna wyrdzni¢ trzy poziomy: funkcji
(w znaczeniu Proppowskim i Bremontowskim), dziatarn (w znaczeniu
Greimasowskich aktantéw) oraz narracji (w znaczeniu Todorovow-
skim)24. W jezyku teorii Benveniste'a, takze przywotywanej przez Bar-
thes’a, mozna wiec powiedzie¢, ze znaczenie narracji Matego Swiadka
konstytuuje sie nie tylko ze zwigzkéw dystrybutywnych, czyli tych
umieszczonych na jednej linii, ale przede wszystkim ze zwigzkdéw inte-
gracyjnych, czyli wystepujacych przy przejsciu z jednego planu na inny.
Jak pisat Barthes, zrozumie¢ opowiadanie to nie tylko Sledzi¢ rozwgj
historii, ale takze rozpoznawac pietra, rzutowaé poziome powigzania nici
narracyjnej na o$ pionowa; a czytac to przechodzi¢ nie tylko od stowa do
stowa, ale takze z poziomu na poziomZ. Na tej zasadzie rozwija sie zna-
czenie powiesci Lodge'a —zwodzi prostymi rozwigzaniami fabularnymi,
pogtebianymi w zabiegach stylistycznych i narracyjnych, ktére poddajg
zdarzenia dziataniu parodii i ironii lub otwierajg pole intertekstualnosci.

Z kolei w jezyku Northropa Frye'a, mozna utwor Logde'a ekspliko-
waé w terminach specyficznego rozwarstwiania sie ptotu i wiasciwego
przedmiotu. Sekwencje zdarzen implikowatyby pozorny cel wyznaczany
przez marzenie o zdobyciu serca Angeliki, podczas gdy tematem wiasci-
wym okazatoby sie odkrywanie tozsamosci teoretycznej gtéwnego boha-
tera. Fabuta Matego Swiatka bytaby tym samym konwencjonalna, mecha-
niczna, a nawet absurdalna, a jej wiasciwym przedmiotem bytaby teks-
tura postaci skoncentrowanej na problematyce teoretycznoliterackiej.

Podréz Persse’ego, cho¢ napedzana przez pragnienie mitosci, staje
sie przede wszystkim droga przez swiat badan literackich w poszukiwa-
niu tozsamosci interpretacyjnej. Podczas swojej wyprawy bohater po-
znaje znaczace teorie dwudziestowiecznego literaturoznawstwa, ktére
wypetniajg nie tylko warstwe dyskursywna opowiadania, ale takze od-
grywajg wazne funkcje fabularne. Na poszczeg6lne tropy naprowadzajg
go idee, ktére poznaje z biegiem opowiadania. Bedg to przede wszystkim
strukturalizm i poststrukturalizm, a takze kognitywizm, krytyka mito-
graficzna i teoria rezonansu czytelniczego.

Ponadto McGarrigle okazuje sie podstawowym narzedziem personi-
fikacji - to on utozsamia teorie z osobami i z uwagi na indywidualne
sympatie do nich ocenia teorie. PdZniej okaze sie takze przekaznikiem
sterujgcego dystansem narracyjnym fokalizatora, a przez to dysponen-
tem dziatan ironicznych.

2 R. Barthes, Wstep do analizy strukturalnej opowiadan, przet. W. Btonska, ,Pa-
mietnik Literacki” 1968, z. 4, s. 333.
26 Tamze, s. 333.



5. ROznica zamiast happy endu

Na koncu wedrowki Persse dokonuje teoretycznej demaskacji, pod-
sumowujgc prestizowg konferencje na temat przysztosci krytyki2s na
ktérej dochodzi do spotkania najwiekszych autorytetéw literaturoznaw-
czego Swiatka, a zarazem pretendentéw do katedry UNESCO. Wymiana
pogladéw owocuje jedynie pozbawiong konstruktywnych wnioskéw dys-
putg, gdy okazuje sie, ze prelegenci nie mogg dojs¢ do porozumienia z
uwagi nha zupetnie odmienne zatozenie metodologiczne. Cho¢ wszystkim
uczonym zalezy na przysztosci refleksji teoretycznej, kazdy gdzie indziej
upatruje szans jej rozwoju: Swallow w popartym wiedzg historyczna,
filologiczng i genologiczng wydobywaniu na $Swiatlo dzienne skarbow
literatury i budowaniu pomostu miedzy wielkimi pisarzami a zwyklym
czytelnikiem; Tardieu - w S$ledzeniu glebokich warstw strukturalnych
i przeciwienstw binarnych, takich jak: paradygmaty i syntagmaty, meta-
fory i metonimie, mimetyka i diegetyka, podmiot i przedmiot, ktére
stworzg baze wszystkich mozliwych tekstow (tych, ktdére juz napisano
i tych, ktére dopiero powstang); Von Turpitz uznat, ze literaturoznaw-
stwo moze ozywié podpatrywanie, jak dzieto realizuje sie w umysle czy-
telnika; Fulvia Morgana wreszcie wypowiedziata wojne samemu pojeciu
Jliteratury” jako narzedziu patriarchalnej hegemonii burzuazji.

Gdy jednak juz wydaje sig, ze ten karnawatowy spor nie bedzie mieé¢
konca, tzn. gdy jego uczestnicy poprzestang na wygodnym skadinad roz-
strzygnieciu o ,spektaklu” teorii, jaki sie wspdtczeSnie rozgrywa, spekta-
klu nadto waloryzowanym w odwotaniu do ideatéw pluralizmu i demo-
kracjiZi, Persse zadaje proste pytanie: ,co sie stanie, jesli wszyscy bedg

% Widac tu wyrazne inspiracje realnymi wystgpieniami na temat ,,przysztosci teorii”
i ,,przeciwko teorii” m.in. Against Theory postulujgcym zakoriczenie wszystkich teoretycz-
nych wysitkéw - nota bene Fish byt jednym z gtéwnych uczestnikéw pézniejszej polemiki,
ktéra toczyta sie na tamach ,.Critical Inquiry”. S. Knapp, W.B. Michaels, Against The-
ory. ,.Critical Inquiry” vol. 8, nr 4 (Summer 1982), por. takze p6zniejsze w stosunku do
utworu Lodge’a S. Rosen, The Limits of Interpretation, w: Literature and the Questions of
Philosophy, Edited and Introduction by A.J. Cascardi, Baltimore 1987; S.H. Olsen, The
End ofLiterary Theory, Cambridge 1987, The States of,, Theory”. History, Art, and Critical
Discourse, ed. and with an introduction by D. Carroll, New York 1990. Ostatnio zagad-
nieniu przysztosci teorii poswiecony byt numer ,Critical Inquiry” vol. 30, nr 2 (Winter
2004), w ktérym réwniez gtos zabrat Fish tekstem Theory’s Hope. Diagnoza kryzysowego
stanu teorii zyskata status klasycznej pozycji takze w polskim literaturoznawstwie por.
J. Stawinski, Zwitoki metodologiczne, , Teksty” 1978, nr 5; M. Gtowinski, Od metod
zewnetrznych i metod wewnetrznych do komunikacji literackiej, w: Interpretacja dzieta,
red. M. Czerwinski, Wroctaw 1987; H. Markiewicz, Rzut oka na najnowszg teorie badan
literackich za granicg, w: tegoz, Literaturoznawstwo ijego sasiedztwa, Warszawa 1989.

27 Wraz z gtosami o kryzysie teorii pojawity sie koncepcje poszukujace przysztosci
dyscypliny w przekraczaniu granic dyskurséw i wielogtosowosci i kamawalizacji badan



jednakowego zdania” [s. 351], Ta uwaga wywotuje ogromng konsterna-
cje, a w efekcie konczy dyskusje ijednoczesnie zamyka teoretyczny pro-
blem. Niewinnos$¢ i zdrowy rozsadek Persse’ego o tyle zwyciezaja nad
spekulacjami, ze budzg z bezproduktywnej wegetacji krdla literaturo-
znawstwa, ktdry jako jedyny potrafi wskrzesi¢ sens teoretycznych do-
ciekan:
Aaa! - Artur Kingfisher btysnat nagtym usmiechem, ktéry byt jak promien ston-
ca przezierajgcy przez chmure. Jego dtuga, mocno $niada, chuda twarz, wyrzez-
biona przez tata obcowania z nauka do najdrobniejszej kostki, lustrowata Pers-
se’ego sponad krawedzi stolu z zywym uznaniem. - Bardzo dobre pytanie.
Wielce ciekawe. Nie pamietam, aby kiedykolwiek kto$ je zadat. Pokrecit gltowa,
jakby w odpowiedzi witasnym mys$lom. - Daje pan, oczywiscie do zrozumienia, ze
przy uprawianiu krytyki liczy sie réznica, nie za$ prawda. Gdyby naszymi ar-
gumentami udato sie przekona¢ kazdego, to wszyscy musieliby postepowac jed-
nakowo, a wtedy uprawianie krytyki nie dawatoby zadnego zadowolenia. Wy-
grana bowiem bytaby tym samym przegrang. Mam racje?
- Niewykluczone - odpowiedziat Persse do mikrofonu. - Ja odpowiedzi nie mam,
jedynie pytanie [s. 352].

Tak wiec podr6z Persse’ego, cho¢ nie konczy sie zdobyciem Angeliki,
okazuje sie zwycieska. Protagonista zadaje w odpowiednim momencie
pytanie o Graala i uzdrawia okaleczonego kréla oraz ziemie jatowa, czyli
teorie. Olénieniem dla guru wspotczesnego literaturoznawstwa okazujg
sie stynna roznica i nierozstrzygalnik rozumiane jednak w zbytnim
uproszczeniu, stereotypowo, jako synonim opartego na sprzecznosciach
postmodenizmu. Zgodnie z wnioskami bohateréw krytyka ma tylko wte-
dy sens, gdy jedna lektura rézni sie od innej, a krytyk swdj cel upatruje
w zajeciu odmiennego od innych stanowiska28 Powinna wigec powroci¢ do
swych dialektycznych, greckich poczatkéw i zasadzaé sie na dyspucie,
sporze, roznicy zdan. Odnalezienie znaczenia jest koncem krytyki, dlate-
go tez powinno jej zaleze¢ na nieustannym odwlekaniu mozliwosci skon-
struowania spdjnej tozsamosci tekstu.

literackich. Patrz m.in. E. Bruss, Beautiful Theories. The Spectacle of Discourse in Con-
temporary Criticism, Baltimore and London 1982; The Aims of Representation. Sub-
jectl TextIHistory, Edited and Introduction by M. Krieger, New York 1987, por. takze
A. Burzynska, Teoria (prawdziwie) krytyczna. Szkota z Irvine: efekty poststrukturali-
stycznej krytyki teorii, ,,Ruch Literacki” 1996, z. 1.

2 Tu rzecz w nieuchronnej innosci stanowisk - zgodnie z przekonaniami ,,hermeneu-
tyki radykalnej”, za jaka jest uwazana dekonstrukcja - czyli o odmienno$¢ lektury ze
wzgledu na 1) podmiotowe i 2) kontekstowe jej usytuowanie, tzn. odmienno$¢ wynikajaca
z pragmatyki czytania oraz 3) odmienno$¢ zwigzang z niestabilnoscig samego tekstu -
i z uwagi na brak jego hierarchicznie uporzadkowanej struktury, i ze wzgledu na jego
niestabilng intertekstualng nature.



Odkrycie, ze zniwelowanie odmiennosci oznacza kres dyskursu teo-
retycznego, a spory ideologiczne sg naturalne, gdyz wynikajg z samej
natury jezyka, ktory nigdy nie méwi doktadnie tego, co chce powiedzie¢
i zawsze niejako przy okazji prdbuje przemyci¢ inny sens, a podmioty
moga konstruowac znaczenia, nowe teorie, a nawet wiasng tozsamos¢
tylko dzieki obcowaniu z systemem réznic, to przerysowujgce uproszcze-
nie dokonan Derridianskiej dekonstrukcji2o. W pochwale roznicy jako
zwienczeniu dwaoch linii ptotu przeszkadza i niepokoi niebezpieczne zbli-
zanie sie opisanego zdarzenia do ironii. Bo czy mozna traktowac serio
sytuacje, w ktorej dziecinnie proste pytanie zaskakuje tuzy Swiatowego
literaturoznawstwa i prowokuje do matoodkrywczych wnioskow?

6. Plot teoretyczny

Druga linia fabuty kontynuuje watek rywalizacji dwoéch niewspét-
miernych projektéw literaturoznawstwa i dwoch przeciwstawnych oso-
bowosci Philipa Swallowa i Morrisa Zappa z utworu Zamiana3 Tym
razem przedmiotem wspotzawodnictwa angielskiego i amerykanskiego
profesora, a takze ich wioskich, niemieckich oraz francuskich kolegéw
staje sie wspomniana juz katedra UNESCO. Uczeni, chcgc zdoby¢ posa-
de, musza wytezy¢ swoje teoretyczne mozliwosci, by udowodnié¢ wyzszos¢
i stusznos¢ preferowanego kierunku badan. Co ciekawe, z uwagi na do-
puszczone w powiesci (a czesto wrecz w niej prowokowane) przenikanie
do fikcyjnego Swiata teorii postaci z realnego kampusu i wykorzystanie
standardowych chwytéw uwierzytelniajgcych narracje, jako potencjalne
kandydatki do objecia katedry sg takze wymieniane Christine Brooke-
Rose oraz Julia Kristeva.

Morris Zapp ma nadzieje, ze osiggnie cel dzieki hastu Kazde odko-
dowanie jest kolejnym zakodowaniem oraz rewolucyjnej (jego zdaniem)
prelekcji poréownujacej lekture dzieta literackiego do striptizu. Zapp jez-
dzi po catym Swiecie z konferencji na konferencje, by szokowac i budzi¢
niesmak tezami na temat czytania jako dreczacego zwodniczg nadziejg
uwodzenia, flirtu bez mitosnego spetnienia. Poréwnujac tekst do stripti-

2 Por. Derrida, R6znig, op. cit., s. 37 - kazde pojecie zostaje z istoty wpisane w tan-
cuch czy tez system, w granicach ktérego odnosi sie do innego pojecia i innych poje¢ za
sprawa systemowej gry znaczen.

30 Cho¢ tak twierdzi sam autor, nie wszyscy badacze sa co do tego zgodni. B. Arizti,
dowodzi, ze Maty Swiatek nie jest prosta kontynuacjg Zamiany, gdyz mamy tu do czynie-
nia z inng opcja metodologiczng autora. Patrz B. Arizti, Textuality as Striptease: The
Discourses of Intimacy in David Lodge’s ,,Changing Places” and ,,Small World”, Frankfurt
am Main 2002.



zerki (zaréwno tekst, jak i striptizerka igrajg z odbiorca i dziatajg na jego
ciekawos¢ oraz zmysty) dochodzi do wniosku, ze teoria interpretacji to
przezytek ufundowany na hermeneutycznej iluzji zakladajacej, ze wy-
starczy zedrze¢ szatki retoryki, by odstoni¢ nagie fakty, ktére tekst ma
do przekazania. Taki spos6b lektury, zdaniem amerykanskiego badacza,
jest skazany na porazke, albowiem czytajgc, mimo ze staramy sie prze-
nikng¢ wypowiedz do samej glebi, zeby raz na zawsze posigsé jej sens,
zawsze odnajdujemy w koncu nie dzielo, a samych siebie. Positkujac
sie kontrowersyjna Freudowska teorig dowodzgca, ze obsesyjne czytanie
jest przetransponowanym na inny obiekt pragnieniem obejrzenia intym-
nosci wiasnej matki, Zapp dochodzi do wniosku, ze skoro tekst, odsta-
niajac sie, nie pozwala wzigé sie w posiadanie, to zamiast za wszelka
cene do tego dazy¢, powinnismy czerpaé rozkosz z podniecenia, w jakie
nas wprowadza3l

Rzecznikiem przeciwstawnego stanowiska badawczego wyrostego
zwiary w stabilnos¢ znaczenia i opartego na przekonaniu o Scisle za-
kreslonych i bezdyskusyjnych granicach tekstu jako integralnej, samo-
wystarczalnej i ograniczonej catosci, ktdra mozna neutralnie i obiektyw-
nie opisac, nieopatrznie okazuje sie niecieszacy sie do tej pory uznaniem
w Swiecie teoretycznym filolog z Rummingde - Philip Swallow. W wyni-
ku niespodziewanych zbiegéw okolicznosci, a takze pomocy samego Mor-
risa, kariere robi praca Swallowa Hazlitt a czytelnik amator. Powodem
nagtego powodzenia Philipa - oprécz przypadku - jest jego zatozeniowa
antyteoretycznos¢, ktéra nagle okazuje sie niezwykle popularnym Swia-
topogladem. Swallow programowo nie odréznia strukturalizmu od po-
strukturalizmu i teoretyzowanie obarcza wing za watpigcy w mozliwosé
osiggniecia pewnosci sceptycyzm. Oskarza teorie o doprowadzenie do
niepotrzebnego i zgubnego chaosu w humanistyce. Dla niego lektura jest
stosunkowo prostg sprawag, ktérej cztowiek uczy sie w szkole podstawo-
wej. Swallow cate zycie czytat ksigzki i nie moze rozumieé, dlaczego teo-
retycy z tej, wydawatoby sie prostej czynnosci, czynig sekretng sztuke
przeznaczong tylko dla wtajemniczonej elity. Takie rozumienie lektury,
wywiedzione z tradycji filologii pozytywistycznej, ktére aktywny uczest-
nik zycia teoretycznoliterackiego automatycznie utozsami z postulatami
niektérych krytykéw etycznych (nazywanych takze zresztg neopozytwi-
stami), czyni glos autora Hazlitta a czytelnik amator znaczacym i nie-
mozliwym do zignorowania w dyskusji literaturoznawczej.

Niespodziewana rywalizacja Zappa i Swallowa nabiera tempa, gdy
do wyscigu o katedre UNESCO wiaczaja sie inne postacie reprezentujgce
dominujgce Swiatopoglady literaturoznawcze: krytyke feministyczna,

31 O realnych prototypach tych tez czytaj w nastepnym podrozdziale.



teorie recepcji i kognitywizm, ktére zgodnie z regutami opowiadania do-
konuja znaczacych przesunie¢ wptywajacych na bieg wydarzen. Sporem
ideologicznym rzadzg konwencjonalne schematy fabularne oparte - po-
dobnie jak w plocie romantycznym - na micie o poszukiwaniu. Wyscig
0 najlepiej optacanag katedre Swiata to intertekstualne echo opowiesci
Orycerzach okragtego stotu: Artur Kingfisher to mityczny krél Artur
lub okaleczony krol Rybak, natomiast Fulvia Morgana to czarodziejka
Morgan Le Fay. Gnajacy przez Zurych, Wiedeni, Amsterdam, Jerozolime
1Honolulu naukowcy okazujg sie wspoétczesng odmiang btednych ryce-
rzy2® Jak na dobrze skonstruowana bajke przystato, zdarzenia mozna
koncentrycznie utozy¢ w siedem Proppowskich kregéw:

1. Przeciwnika - inni pretendenci do katedry UNESCO: m.in. Fulvia
Morgana, Michel Tardieu, von Turpitz;

2. Donatora - Artur Kingfisher;

3. Magicznego pomocnika - karta American Express, loty transat-
lantyckie, miedzynarodowe potgczenia telefoniczne, ksero (zda-
niem Zappa przedmioty te zrewolucjonizowaly cate literaturo-
znawstwo - uczeni nie muszg juz pracowac¢ na tym samym uni-
wersytecie, by wymienia¢ poglady. Telefonujg do siebie lub spo-
tykaja sie na konferencjach. Nie muszg tez przesiadywac w biblio-
tekach, robig ksero i czytajg artykut w domu, w samolocie lub
w drodze na konferencje).

4. Poszukiwanego magicznego obiektu - katedra UNESCO, znacze-
nie tekstu, funkcja i przysztos¢ krytyki.

5. Osoby wyprawiajacej w droge - Sybil Maiden.

6. Bohatera whasciwego - Morris Zapp.

7. Bohatera fatszywego - Philip Swallow.

Co jednak najwazniejsze, funkcje sa tu Swiadomie i celowo zideologi-
zowane, gdyz postacie charakteryzuje i roznicuje przede wszystkim ich

k2 Jest to kontynuacja i rozszerzenie typu bohatera z British Muzeum w posadach
drzy A. Appleby’a, ktéry byt wspétczesnym Don Kichotem. Z ta réznicg, ze w tej powie-
Sci donkiszoteria mitodego doktoranta anglistyki byta czynnikiem réznicujgcych go od
innych naukowcéw. W Matym swiatku rycerski obted charakteryzuje juz naukowcdéw jako
pewne Srodowisko. Jest to zreszta diagnoza samego M. Zappa w rozmowie z zong Philipa
- H. Swallow:

Dokad to znéw lecisz? - spytata Hilary.

- Do Bellagio, willi nalezacej do Fundacji Rockefellera. Rodzaj samotni dla uczonych.
Ale mam tez pare konferencji przewidzianych na lato. W Zurychu, Wiedniu i i by¢ moze
w Amsterdamie. Takze w Jerozolimie.

- M6j Boze - westchneta Hilary. - Teraz juz rozumiem, co miate$ na mysli, méwiac
o btednych rycerzach.

- Z ktérych jedni sg bardziej btedni od drugich - odpart”’ [s. 77].



Swiatopoglad. Jest to widoczne juz przy wprowadzeniu poszczegoélnych
bohateréw. Ich ekspozycja w wigkszosci przypadkéw rozwija sie wedle
tego samego schematu: najpierw prezentacja wygladu zewnetrznego,
nastepnie okreslenie pola zainteresowan teoretycznych i horyzontu lek-
turowego33

Przypisanie danej postaci do odpowiedniej teorii pozostaje w zwiaz-
ku z koncepcjg Greimasa, dla ktérego wazniejsze od tego, kim sa bohate-
rowie, byto to, co robig. Wedtug badacza, postacie uczestniczgc w trzech
osiach semantycznych analogicznych do czesci zdania (podmiotu, orze-
czenia i dopetnienia): porozumienia, pozadania (lub poszukiwania) i pro-
by, ukladajg sie parami w paradygmatyczng strukture: Podmiot/Przed-
miot, Dawca/Odbiorca, Wspétdziatajacy/Przeciwdziatajacy, ktéra generuje
cate opowiadanie. Aktant moze wcieli¢ sie w réznych aktoréw - przywo-

<] Np. wprowadzenie do narracji F. Morgany: ,, Tylko jedna z czytajgcych os6b trzyma

na podotku ksigzke w twardej oprawie. Siedzi wyprostowana i petna skupienia w rzedzie
numer 16, przy oknie, w ambasadorskiej klasie samolotu. Twarz ma w cieniu, ale wida¢ z
profilu, ze jest to tadna, arystokratyczna twarz, jak z autentycznego medalionu: wysoko
zarysowana szlachetna brew, dumny nos, wynioste usta i mocny podbrédek. W kregu
Swiatta padajacego na jej uda starannie wymanikiurowana reka wodzi ztotym automa-
tycznym otéweczkiem po linijkach i zatrzymuje sie od czasu do czasu, aby podkresli¢ zda-
nie albo zanotowac¢ co$ na marginesie. Diugie, ostro spitowane paznokcie pomalowane sa
lakierem w kolorze terakoty. [...] Lakierowane paznokcie potyskujg w smudze $wiatta, gdy
kobieta przewraca stronice, a potem uktada ja i wygtadza, smukly zas, ztoty otéwek kon-
tynuuje swa wedréwke po tekscie. Tytut rozdziatu u goéry stronicy brzmi: «ldeologia oraz
ideologiczny aparat panstwa», a tytut na grzbiecie ksigzki: «Lenin a filozofia oraz inne
eseje»; angielskie ttumaczenie ksigzki francuskiego filozofa politycznego Louisa Althusse-
ra. Notatki na marginesie robione sg po wiosku. Fulvia Morgana, profesor kulturoznaw-
stwa na uniwersytecie w Padwie, pracuje. Nie potrafi spa¢ w samolocie i jest przeciwnicz-
ka marnotrawienia czasu” [s. 104], Z kolei w przypadku R. Dempseya narrator opisuje
wyglad, by odda¢ gtos bohaterowi i pozwoli¢ mu zaréwno na autoprezentacje, jak i prezen-
tacje (cho¢ nacechowang emocjonalnie) naukowych zainteresowan Ph. Swallowa- ,Z pla-
kietki wynikato, ze jest Robinem Dempseyem, profesorem jednego z nowo zatozonych
uniwersytetéw w poétnocnej Anglii. Byt to krepy mezczyzna, szeroki w barach, o mocnej,
agresywnie wystajacej szczece, ktérego mate i zbyt blisko osadzone oczy zdawaty sie nale-
ze¢ do jakiej$ innej tagodnej i czulej istoty uwiezionej we wiadczej posturze. [..] - M6j
Boze - odezwat sie Demsey, rozgladajgc sie po sali. - Co za zbieranina! Po co tu przyje-
chatem? [..] Tu nie ma miejsca dla ambitnych ludzi! Miarka sie przebrata, kiedy stanowi-
sko starszego wyktadowcy ofiarowali Philipowi Swallowowi zamiast mnie, chociaz ja
miatem na swych koncie az trzy ksigzki, a on praktycznie nic jeszcze nie opublikowat.
Teraz posuneli sie nawet do tego, ze dali mu katedre. Chociaz dalej wiasciwie nic nie
opublikowat. Podobno miata wyjs¢ jakas jego praca o Hazlitcie - dobre sobie! - zapowia-
dana rok temu, ale do tej pory nie widziatem ani jednej recenzji. Pewnie niewiele warta.
Kiedy wiec Swallow zostat wyktadowca, powiedziatem do zony: «Skoro tak, to wynosimy
sie stad! Wystaw dom na sprzedaz, pojedziemy do Darlington, gdzie od dawna juz o mnie
zabiegajg». Tam z miejsca dostatem docenture i wolng reke w rozwijaniu moich specjal-
nych zainteresowan: lingwistyki i stylistyki” [s. 16].



tywanych na zasadzie pomnozenia, substytucji lub braku. Zgodnie z tg
zasada jedna posta¢ moze petni¢ wiele rol, poza tym moga zmieniac sie
funkcje przedmiotu oraz cel samego opowiadania. Karta American
Express odgrywa te sama role, cho¢ na innych zasadach, w obu liniach
ptotu. Poszukiwany przedmiot moze wiec byé rozpatrywany na wielu
ptaszczyznach. Jak juz zostalo wspomniane, w plocie romantycznym
Persse pragnie zaréwno Angeliki, mitosci, jak i tozsamosci, w plocie teo-
retycznym cel wyscigu stanowi nie tylko katedra Unesco, ale i znaczenie
tekstu i cel interpretacji.

7. Zmiana $wiatopogladu

Kluczowym zdarzeniem zaréwno dla warstwy fabularnej, jak i war-
stwy ideologicznej ptotu teoretycznego, okazuje sie uprowadzenie Morrisa
Zappa. Zwigzani z Fulvig Morgang komunisci porywajg amerykanskiego
profesora, liczac, ze jego byla zona Desiree - aktualnie feministyczna
pisarka - zaptaci za niego milionowy okup. W efekcie sceptyk i relatywi-
sta spedza kilka dni w nieludzkich warunkach, lekajac sie o swoje zycie.
Po uwolnieniu nie tylko nie bedzie juz tym samym cztowiekiem, ale tak-
ze tym samym naukowcem. Stajac w obliczu $mierci, Morris zmienia
Swiatopoglad - porzuca rewolucyjne tezy i hasta jako niebezpieczne igra-
nie z istotg cztowieka i zycia ludzkiego. Podczas rozwigzania akcji zwie-
rzy sie ze swojej przemiany Persse’emu:

- Stracitem jako$ swojg wiare w dekonstrukcjonizm. Wida¢ to chyba byto po
mnie dzi$ po potudniu na forum?

- Chce pan powiedzie¢, ze kazde odkodowanie nie jest wcale kolejnym zakodo-
waniem?

- Owszem. Jest. Tylko ze odsuwanie znaczenia nie moze odbywacé sie w nieskon-
czonos$¢, gdy idzie o ludzka jednostke.

- Sadzitem, ze dekonstrukcjonisci nie uznaja jednostki.

- Owszem, nie uznajg. Ale Smier¢ jest jedynym pojeciem, ktérego nie da sie zre-
konstruowaé. Rozwazajgc dalej w tym duchu, cztowiek laduje na starej kon-
cepcji autonomicznego ,ja”. Moge umrzeé, wiec jestem. Zdatem sobie z tego
sprawe, gdy owe zbiry grozity, ze mnie zdekonstruuja [s. 362].

W ten sposob, positkujac sie odpowiednio skonstruowang fabutg, Lo-
dge zgodnie z rytuatem literaturoznawstwa, ktdre mierzy wartosc teorii
jej waznoscig ,.zyciowg”, dokonuje fikcyjnej zemsty na dekonstrukcji.
Z fabutly i wypowiedzi bohateréw wynika, ze negowanie stabilnosci (co
nie oznacza statycznosci) znaczenia okazuje sie niebezpieczng gra.

Byta juz jednak mowa o tym, Zze Zadne ze stanowisk przedstawio-
nych w utworze nie moze by¢ przypisane samemu autorowi. Niektore



zdania wystepujgce w powiesci, jakkolwiek nie naleza do ,czystych”
guasi-saddéw, nie sg takze asercjami. Sg to nadto zdania przedstawiane,
wywotujgce okreslone - tez przedstawiane - stanowiska teoretyczne
(,obrazy teorii”, jak powiedziatby pewnie Bachtin). Tworzg wiec wypo-
wiedzi o charakterze ,cytatéw struktur”. Tym bardziej wiec nie dajg sie
przeformutowac na poglady autora.

Jednak ten sam watek sporu miedzy zwolennikami i przeciwnikami
teorii interpretacji jako aktywnosci prowadzacej do poznania pewnego
i weryfikowalnego, Lodge podejmie takze w pracy teoretycznej z 1991
roku After Bakhtin. Oredziem w walce z dekonstrukcjonizmem stanie sie
w niej mysl rosyjskiego uczonego. Dowodzac celnosci spostrzezeh Bach-
tina, Lodge dojdzie do wniosku, ze tylko jego koncepcja znaczenia jest w
stanie uchroni¢ badania literackie przez dekonstrukcjonistycznym do-
gmatycznym sceptycyzmem. W ksigzce tej powtorzy - semi-fikcjonalny -
Zappowski slogan: kazde odkodowanie jest kolejnym zakodowaniem jako
reprezentatywny dla postruktualistycznej rzeczywistosci teoretycznolite-
rackiej. Stowa fikcyjnego bohatera wkrocza w przestrzen teorii jako ar-
gument dyskursu naukowego, rekonstruujgcego dyskusje, ktéra trwa od
pétwiecza w literaturoznawstwie Swiatowym.

Zdaniem Lodge’a nadziejg na rozwigzanie tej polemiki jest koncepcja
Bachtina, zaktadajgca ze znaczenie jest procesem uruchamiajacym sie za
sprawa relacji dialogowych w stowie i miedzy stowami. Tak wiec wedtug
autora Matego Swiatka, Zappowski slogan odczytany przez lekture pism
Bachtina nie oznacza negacji komunikacji, a jedynie konstytuowanie sie
znaczenia jako dynamicznej relacji pomiedzy ré6znymi aktami wypowie-
dzi. Filozofia Bachtina w interpretacji Lodge’'a pozwala znie$¢ negatyw-
ne wptywy Derridianskiej rézni. Lodge jako badacz literatury stanowczo
przeciwstawiat sie rozpoznaniom dekontrukcjonistéw (zwtaszcza Derridy
i de Mana) i poststrukturalistow (Barthes'a i Foucaulta), tym zwilaszcza
ich sformutowaniom, gdzie (jego zdaniem) podawana jest w watpliwos¢
tozsamos$¢é podmiotu, ktéry z uwagi na przemozng site jezyka nie moze
kreowa¢ znaczen, a jedynie wpisywac sie w system roznic. Przeciw takim
pogladom, w jego przekonaniu podwazajgcym mozliwos¢ komunikacji,
wysuwalt najpierw argumenty strukturalistyczne, by nastepnie przywo-
ta¢ wiasnie autorytet Bachtina.

W pracach teoretycznych stanowisko Lodge’a jest najzupetniej jasne
i nie pozostawia zadnych watpliwosci, natomiast wplecione w materie
fikcji traci jednoznaczno$¢. Przypadek Zappa kioci sie i pozostaje w
sprzecznosci z wezesniej przytoczonym przypadkiem Kingfishera. Cho¢-
by dlatego, ze zyjacy petnig zycia (takze naukowego) Zapp porzuca nie-
rozstrzygalno$¢ roznicy, stajac w obliczu $mierci, z kolei obumartego,
pograzonego w nicosci kréla teorii roznica przywraca do zycia.



8. Intertekstualnos¢ narracji

Podobnie jak w innych powiesciach Logde’a, okre$lenie typu narracji
Matego Swiatka, a nawet figury narratora, jest praktycznie niemozliwe.
Opowiadanie, w ktorym wykorzystane zostaty rézne strategie interteks-
tualne (stylizacja, pastisz, trawestacja, parodia), uzywane nadto na réz-
nych poziomach, wymyka sie definitywnym ustaleniom.

Aluzje do prozy ,wysokiego” modernizmu (Jamesa Joyce'a, Virginii
Woolf, Josepha Conrada, Grahama Greene'a, Ernesta Hemingwaya,
Henry'ego Jamesa i Davida Herberta Lawrence’a), mieszajg sie z odwo-
taniami do kanonicznych dla literatury angielskiej dziet z wczesniejszych
epok (legend arturianskich, opowiesci Geoffreya Chaucera, Krdélowej
wrozek, powiesci Oswiecenia,). Ponadto obficie przywolywane sg wzorce
gatunkdéw niefikcjonalnych, prototypowo nieliterackich, przede wszyst-
kim z repertuaru dyskursu naukowego (wyktad, referat konferencyjny,
rozprawa lub wywod), a nawet ich konkretne egzemplarze, w tym tak
uznanych badaczy jak Roland Barthes, rozpoznawalne po parodystycznie
zdeformowanych, ale jednak czytelnych quasi-cytatach3

Na pozdr wszystkie te odwotania sg przypadkowe i chaotyczne. Moz-
na jednak odnalezé motywacje ich wprowadzenia, zaréwno fabularne,
jak narracyjne.

Umieszczajac dzieto w konteks$cie mitologicznym, Lodge nie tylko
ironicznie sygnalizuje jego potencjalny rezonans znaczeniowy, ale jedno-
cze$nie przywotuje odmienng niz pobachtinowska i poststrukturalistycz-
na tradycje badan nad intertekstualnoscig - te, w ktérej literatura jest
traktowana jako efekt komplikacji stosunkowo nielicznej grupy mitdéw,
archetypow i symboli. Maty Swiatek, taczac w sobie echa innych dziet
literackich, zawierajgcych elementy arturianskie, z tekstami z obszaru
dyskursu niefikcjonalnego analizujgcymi role mitu w kulturze, staje sie
nie tylko kolejnym glosem w tradycji literackiej, ale takze wilgcza sie
w dyskusje teoretyczng. Rownolegle odniesienie do dwdch typow dyskur-
su - literackiego i literaturoznawczego zwielokrotnia znaczenia dzieta
i implikuje bogactwo jego mozliwych interpretacji3.

Prolog stylizowany na Opowiesci kanterberyjskie wyjasnia, dlaczego
mity (zdegradowane) odgrywajg tak istotng role. Otwierajaca powies¢
konferencja, na ktoérej po raz pierwszy spotykaja sie bohaterowie, odby-

# O kontrowersjach w uznaniu cytatéw za forme intertekstualnosci patrz m.in.:
H. Markiewicz, Odmiany intertekstualnosci, w: ,,Ruch Literacki” 1988, z. 4-5; M. Gto-
winski, O intertekstualnosci, ,,Pamietnik Literacki” 1986, z. 4; W. Bolecki, Jak sg zro-
bione cytaty. ,,Opowiesci biograficzne” Wactawa Berenta, w: tegoz, Pre-teksty i teksty,
Z zagadnien zwigzkéw miedzytekstowych w literaturze polskiej X X wieku, Warszawa 1998.

¥ Por. N. Frye, Archetypy literatury, op. cit.



wa sie w kwietniu3. Miesigc ten w utworze Chaucera byt czasem piel-
grzymek Sredniowiecznego chrzescijanstwa, w obecnych za$ czasach,
wedtug diagnozy Lodge’a, pielgrzymki zostaly zastgpione przez tak samo
petne uciech i rozkoszy, a jednocze$nie pozorujgce doskonalenie duszy
i charakteru konferencje naukowe. Literaturoznawcy analogicznie do
Chaucerowskich bohaterdw podrézujg w roznych celach - i dla pozytku
intelektualnego, i w poszukiwaniu bardziej przyziemnych uciech ciele-
snych i materialnych. Analogicznie wypatrujg okazji do ktotni i pojedna-
nia, do wzajemnych pochwat i nagan, wyznan autobiograficznych oraz
popiséw oratorskich. Podobnie tacznikiem pomiedzy sekwencjami fabu-
larnymi i czynnikami napedzajgcymi akcje sa dyskusje wynikajgce
z rozbieznosci swiatopoglagdowych. Tak wiec ,przemieszczenie” mitologii
polega na opisaniu za pomoca kodu arturianskiego Swiata globalnego
kampusu - zaréwno w jego aspekcie towarzysko-pragmatycznym, jak
i teoretyczno-ideologicznym.

Takie odniesienie do Opowiesci Chaucera nosi znamiona ironicznej
alegacji, czyli przywotania cudzego tekstu ze wzgledu na jego kulturowa
pozycje autorytetud’. Autorytet kanonicznego romansu oraz rycerza $re-
dniowiecznego znajduje odbicie w krzywym zwierciadle. Zaréwno intry-
ga, jak i bohaterowie, dziedziczg tylko negatywne cechy swoich prefigu-
racji. Fabula to seria wzajemnie napedzajacych sie epizoddw, ktére
prowadza bohateréw w $lepa uliczke. Zaden z celéw nie zostaje zdobyty:
ani Angelika, ani katedra UNESCO. Bohaterowie za$ wcigz grzesza py-
cha, lenistwem i zaniedbaniem, nie troszczac sie o ,duchowg doskona-
to8¢”, czyli rozwoj intelektualny. Jesli takowy nastepuje, to gtéwnie dzie-
ki przypadkowi lub zdarzeniom od samych jednostek niezaleznym: Zapp
odnajduje sens interpretacji dzieki porwaniu przez terrorystéw, Rodneya
Wainwrighta ratuje choroba legionistéw, a Kingfisher zostaje przywro6-
cony do zycia dzieki przypadkowemu pytaniu Persse’ego.

Archetypiczne rozumienia intertekstu nie konkuruje z koncepcjg in-
tertekstualnosci jako relacji miedzytekstowej. W Matym Swiatku mozna
odnalezé az nazbyt liczne aluzje do dziet modernistycznych. Tak na
przyktad ze wzgledu na wielowgtkowos$¢ utworu, Lodge chetnie wykorzy-
stuje techniki sylmultaniczne, manifestacyjnie podkreslajgc przy tym

36 Tu zawiera sie oczywiscie wielokrotny kod intertekstualny przywotujacy réwniez
Ziemie Jatowa Th.S. Eliota, odwotujaca sie do Opowiesci Kanterberyjskich oraz wszyst-
kich innych dziet przywotujgcych ten utwor.

37 Tak definiuje ten termin S. Balbus, Miedzy stylami, s. 131. Do literaturoznaw-
stwa wprowadzita go G. Mathieu-Castellani, Intertextualite et allusion, Le regime
allussifchez Ronsard, ,Literature” 1984, nr 55. Pojecie to wykorzystywat takze M. Gto-
winski, O intertekstualnosci, op. cit., s. 90-91.



zadtuzenie w pisarstwie Virginii Woolf33, w gczeniu poszczegdlnych epi-
zodoéw i rozpoczynaniu kolejnych etapéw opowiesci korzysta z pomocy
tradycji powiesci realistycznej z wszechwiedza i sgdami ogélnymi3o. Liste
przykladéw mozna wydtuzaé, rzecz jednak nie w ich skatalogowaniu.
Wazniejsze, ze intertekstualnosé, jak juz zostato wczesniej zaznaczone,
nie ogranicza sie do warstwy narracyjnej i dyskursywnej, ale przenika
powies¢ na wskro$, obejmujac takze fabute oraz bohateréw i prowadzac
do catosci, ktérg mozna okresli¢ jako hiper-cudzystowowg. Jak daleko
i gleboko wprowadzany jest intertekst, niech Swiadczy konstrukcja przed-
miotu poszukiwan, czyli postaci Angeliki Pabst.

Angelika napedza bieg fabuty gtéwnie dlatego, ze sama jest przywo-
faniem, powtdrzeniem (oczywiscie roznicujgcym). Persse na wstepie po-
drézy popetnia fundamentalny i konstytutywny dla przebiegu kolejnych
zdarzen biad, mylnie identyfikujac obiekt uczu¢ i podgza w Slad za so-
bowtérem ukochanej - jej blizniaczg siostrag Lily. Lily realizuje archetyp
mitycznej zlej Ewy - Lilith. Jest negatywnym odbiciem swojej skupionej
na aktywnosci intelektualnej siostry: jako pracownica agencji towa-
rzyskiej eksploatuje wylgcznie swojg cielesno$¢. Bohaterki pozostatyby
kolejna realizacja biblijnego mitu i powtdérzeniem eksploatowanego w po-
wiesci postmodernistycznej toposu sobowtora (jak, dajmy na to, w Lolicie
Nabokova), tu wywiedzionym z Fairy Queen, gdyby nie zostaly wziete
w cudzystow, i to nie tylko w sensie metaforycznym, ale takze dostow-
nym. Siostry mozna bowiem rozpoznaé¢ tylko po znamieniu na udzie,

3B Na przyktad: ,,Akira Sakazaki wystukat ostatnie, jak na razie, pytanie do Ronalda
Frobishera, zaadresowat list, zakleit i opatrzyt znaczkami z zamiarem wystania go naza-
jutrz rano. [...]

Big Ben wybija dziewiata. Zegary w innych czesciach Swiata bija dziesigta, jedena-
sta, czwartg, sibdma lub druga.

Morris Zapp beka, Rodney Wainwright wzdycha, Desiree Zapp chrapie, Fulvia Mor-
gana ziewa, prawdziwie kocim, krétkim, ale szerokim ziewnieciem, i znéw pograzg sie w
spokoju. Artur Kingfisher mamrocze we $nie po niemiecku, Siegfried von Turpitz, ktéry
utkngt w korku na autostradzie bebni niecierpliwie o kierownice palcami jednej reki.
Haward Ringbaum zuje gume, aby zmniejszy¢ ucisk w uszach, a Thelma Ringbaum usi-
tuje na powr6t weisngé obrzekniete stopy w pantofle. Michel Tardieu siedzi przy biurku
i zabiera sie do pracy nad réwnaniem zespotowym, przedstawiajagcym w formie wyrazenia
algebraicznego przebieg akcji «Wojny i pokoju»” [s. 129].

D Na przykiad: ,,.Dla niektérych ludzi siedzacych w kabinie samolotu nie ma na $wie-
cie bardziej ekscytujgcego dzwieku niz nasilajacy sie miarowo huk trzech lub czterech
wielkich silnikéw odrzutowca, w czasie gdy maszyna zakreca na koricu pasa i pokonujac
z wysitkiem op6r hamulcéw, przygotowuje sie do startu. [...]

Caly akademicki Swiat wprawiony zostat w ruch! Polowe pasazeréw stanowia na-
uczyciele uniwersyteccy. Majg bagaz ciezszy i bardziej pekaty niz inni podrézni, bo wylta-
dowali walizki ksigzkami i maszynopisami, a na dodatek jeszcze musza wozi¢ ze sobg
i str6j odswietny, i sportowy” [s. 255].



ktorego ksztatt przypomina znak cudzystowu. Jesli blizniaczki ustawiag
sie koto siebie, udo przy udzie, wygladaja, jakby staly miedzy dwoma
cudzystowami.

Strategia, ktorg fabularnie ilustruje omoéwiony przykiad, polega na
ujeciu w cudzystéw powtdrzenia. Jest ona reprezentatywna dla catego
utworu, stosowana na wszystkich jego poziomach, zaréwno narracji, jak
historii. W efekcie calg powiescig zdaje sie rzgdzi¢ reguta repetycji zdu-
plikowanego powtdrzenia.

9. Metatekst i myse ab abyme

Szczego6lnymi przypadkami cudzystowowej strategii sg ugruntowane
w tradycji metatekstowe chwyty powtoérzenia narracji. W Matym sSwiat-
ku sg one stosowane w sposéb jawny, demonstracyjnie wrecz konwencjo-
nalny, potegujac umownos¢ wpisang w figury przedstawienia w przed-
stawieniu.

Woprowadzenie metatekstu jest o tyle utatwione i umotywowane, ze
wiekszos$¢ bohateréw - wyksztatconych literacko i teoretycznie - potrafi
sprawnie postugiwac sie regutami narracyjnymi. W naturalny sposéb
w utworze moze wiec pojawi¢ sie figura myse an abyme. Co charaktery-
styczne, opowiadanie w opowiadaniu jest konsekwentnie budowane me-
tatekstualnie wobec samej figury opowiadania. Dobrym przykiadem jest
historia Philipa Swallowa (tu nie bez znaczenia okazuje sie fakt, ze po-
sta¢ te mozna odczytywac jako alter ego samego Logde'a) o najwiekszej
mitosci jego zycia, ktorg opowiada Morrisowi Zappowi.

Swallow podchodzi do niej nader literacko. Zaczyna od owiania hi-
storii aurg tajemniczosci (zapewnia Zappa, ze nikomu jeszcze tego nie
mowit), odpowiedniego przygotowania przestrzeni (fotele ustawia na-
przeciw rozpalonego kominka, pokoj oswietla jedynie lampa, na stoliku
stawia butelke whisky i popielniczke) oraz przybrania odpowiedniej pozy
(tajemniczy usmiech, nieobecne spojrzenie). Nastepnie opowiada, jak
podczas podrézy po Wioszech, po tym, jak nieomal nie zginat w katastro-
fie lotniczej, nawigzat ptomienny romans z zong pracownika British Co-
uncil, Joy Simpson. Kobieta tajest dla Philipa ucieleSnieniem kobiecosci,
Miltonowska Ewa. Mitos¢ okazuje sie jednak tragiczna, gdy Swallow
dowiaduje sie z gazet, ze Joy wraz z calg rodzing zgineta w katastrofie
samolotu w Indiach.

Opowiesé te zaréwno autor - Swallow, jak i stuchacz - Zapp, inter-
pretujg metatekstowo:

Odlot samolotu opdézniat sie z powodu, jak nam oznajmiono, jaki$ usterek tech-
nicznych, totez poprositem mego opiekuna, aby juz dalej nie czekat. Wiedziatem,



ze nazajutrz musi wsta¢ bardzo wczes$nie, by jecha¢ do Mediolanu, na jakie$
spotkanie, ajest to istotny szczeg6t w mojej opowiesci.

- Nie watpie - odrzekt Morris - w dobrze skomponowanym opowiadaniu nie ma
zbednych szczeg6tow [s. 81].

Tego typu komentarze, kluczowe w utworze, zawierajg wyrazne
wskazowki do interpretowania go jako $wiadomej realizacji zaréwno
narracyjnych i fabularnych konwencji gatunkowych, jak i schematéw ich
rozumienia podsuwanych przez nowoczesne literaturoznawstwo:

Kiedy konczy mle¢ kawe, styszy trzasniecie frontowych drzwi. Do kuchni wcho-
dzi Albert. [...] Z wyrazng ztoscig ciska na kuchenny st6t papierowa torbe z ro-
galikami i egzemplarzem ,Le Matin”. Drazni go ten codzienny obowigzek wy-
chodzenia po zakupy i czesto wyrzeka z tego powodu. Teraz tez Michael Tardieu
namawia go, by spojrzat na domowy codzienny trud pod katem teorii nowocze-
snej narracji.

- Traktuj to, cheri, jako wyprawe, rzecz o odejsciu i powrocie. Podejmujesz ry-
zyko wychodzisz, za to wracasz objuczony zdobycza. Jeste$s bohaterem [s. 128].

Bohaterowie majg Swiadomos$¢ petnionych funkcji i sami chetnie
podsuwaja czytelnikowi tropy interpretacyjne. Dawane przez fikcyjne
postaci metatekstowe sygnaty czesto odnoszg sie do catosci utworu. Juz
na samym poczgtku powiesci Morris Zapp w rozmowie z Persse’em paro-
diuje mozliwe interpretacje ptotu teoretycznego, ktérego centrum stano-
wi kryzys tworczy najstynniejszego teoretyka Artura Kingfishera:

Znana jest ci teoria Freuda o prymitywnej spotecznosci jako szczepie, gdzie syn
zabija ojca i odbiera mu jego kobiety, gdy ojciec zostaje starcem oraz impoten-
tem. W akademickim $Swiecie wspoétczesnej doby starcom odbiera sie stypendia
i kobiety tez.

- Ciekawe. Przypomina mi to dzieto Jessie Weston ,,Od rytuatu do romansu S$re-
dniowiecznego”.

- Wiasnie. Koncepcja zasadniczo ta sama, z ta jednak réznica, ze w legendzie
o Swietym Graalu bohater leczy kréla z bezptodnosci, we Freudowskiej zas$ wer-
sji starca wykanczajg wtasne jego dzieci, co jest bardziej zblizone do prawdziwe-
go zycia [s. 55].

Rzecz jest o tyle skomplikowana, ze wskazéwki bohateréw, tak jak
w powyzszym cytacie, bywajg wyjatkowo szczegbtowe - zdarza sig, ze
niczym przypisy w rozprawach naukowych (a w literaturze dawniejszej -
takze literackich40), wskazujg wrecz na konkretne lektury teoretyczne.

7] Por. H. Markiewicz, O cytatach i przypisach, Krakéw 2004. Nb. wprowadzenie
niby-przypiséw do tekstu gtéwnego to jeszcze jeden $lad wigzgcy intertekstualne strategie
Lodge’a z tymi, jakie stosowata powies¢ XVIII w. Z drugiej strony taki, aluzyjny i narra-
cyjny, sposéb cytowania we wspétczesnej literaturze naukowej z kregu poststrukturali-
zmu nie nalezy do rzadkosci (jak np. w przywotywanym juz Wystepku M.P. Markow-
skiego), w niej jednak zdaje sie stanowic ,efekt” kryzysu komentarza.



Dochodzi wtedy do problematycznej sytuacji, szczegdlnego, gdyz mie-
szajacego dwa porzadki dyskursu: teoretycznego i fikcjonalnego, zasto-
sowania figury myse ab abyme. Jeszcze wyrazniejszym tego przykiadem
jest wprowadzenie Frye'owskiej definicji romansu, ktéra wydaje sie klu-
czowa nie tylko dla rozwoju watku mitosnego, ale takze struktury fabu-
larnej catego utworu. Po raz pierwszy nazwisko autora Archetypdéw lite-
ratury pojawia sie juz w pierwszej scenie mitosnej pomiedzy gtdwnymi
bohaterami, ktéra szybko przeradza sie w rozmowe o krytyce literackiej,
co wazniejsze jednak prace jednego z gléwnych reprezentantow krytyki
tematycznej stanowig podstawe naukowych poszukiwan Angeliki i wy-
znaczajg krag jej zainteresowan. Dzieki zapoznaniu sie z tekstami Frye'a
bohaterka stawia sobie ambitny cel zredefiniowania gatunku romansu
i postanawia odwiedzi¢ mozliwie najwiecej konferencji. Decyzja ta owo-
cuje najpierw spotkaniem Persse’ego, a nastepnie zniknieciem mu z oczu.
Koncepcja Frye'a staje sie wiec bezposrednim pretekstem dla intrygi
mitosnej, co wiecej, wydaje sie pretekstowa takze dla kompozycji catego
utworu.

W rozpoznaniu tego tropu instruktywne wydajg sie réwniez bardziej
konwencjonalne sygnaty metatekstowe, takie jak podtytut utworu w przy-
padku Matego Swiatka brzmigcy Romans akademicki. Zgodnie z tradycjg
prowokuje on identyfikacje gatunkowa, sytuujac powies¢ w okreslonym
polu historii. Ale na tym rzecz sie nie wyczerpuje, powies¢ Lodge’a jest
bowiem nie tyle romansem, co metaromansem4l Maty Swiatek przywo-
tuje zaréwno romans Sredniowieczny i jego pierwsze parodie, jak i - bez-
posrednio - jak wyzej zostato wspomniane, jego teoretyczne koncepcje,
ktére nadto przeplata z ich krzywym (powieSciowym, awiec fikcyjnym)
odbiciem, czyli pogladami Angeliki Pabst. Wykorzystuje wiec konwencije,
by natychmiast jg sparodiowa¢, uderzajac jednoczesnie w teorie, by réw-
niez jej nie oszczedzi¢ przed parodystycznym potraktowaniem. Dochodzi
wiec do duplikacji parodii - parodiowane sg réwnoczesnie wzorce lite-
rackie i ich literaturoznawcze interpretacje.

Biorac pod uwage wskazane sygnaly wewnatrztekstowe, jak rowniez
znaczgcg obecnos$é autora Archetypdw literatury w pracach naukowych
Logde’'a® oraz jego popularnos¢ i wplywowos¢ w anglosaskiej nauce

41 Terminem tym okresla powie$¢ Lodge’a takze K Womack, The Professoriate in
Love: David Lodge’s Academic Trilogy and the Ethics of Romance, w: tenze, Postwar
Academic Fiction. Satire, Ethics, Community, Hampshire 2002.

42 Najczesciej Lodge cytuje Frye’a w pracy The Modes of Modern Writing. Metaphor,
Metonymy, and the Typology of Modern Literature, gdzie positkuje sie wnioskami Frye'a
na temat zadan krytyki literackiej [s. 52], na temat metafory [s. 112] cojednak najciekaw-
sze z punktu widzenia omawianej powiesci, cytuje Frye'owska interpretacje The Fairy
Queen [s. 19] i diagnoze twoérczosci Eliota jako zdominowanej przez mit upadku [s. 210],



o literaturze, narracje Matego Swiatka mozna potraktowac jako zamie-
rzong realizacje Frye'owskiej definicji romansu. Wedtug rozpoznan kon-
tynuatora szkoty z Cambridge, romans to historia opowiedziana przede
wszystkim ze wzgledu na fabute43 Opowiedziana jednak dzieki doktad-
nemu i powtarzalnemu schematowi, na tyle wyrazistemu i utrwalonemu,
ze przypomina reguty gry. To zas$, w przekonaniu Frye'a, daje autorowi
poczucie, ze moralny wydzwiek opowiesci nie tkwi w samej historii, lecz
w madrosci rozumienia, ktére powstanie w wyniku przeniesienia jej do
Swiata pozaliterackiego. Takie ujecie idealnie wpisuje sie w poetyke
utworu Lodge'a, krzyzujacego wewnagtrztekstowe gry pomiedzy nakia-
dajacymi sie na siebie konwencjonalnymi typami dyskurséw. Watpliwo-
Sci nie pozostawia takze (podnoszony juz) fakt, ze w Matym Swiatku fa-
buta jest tylko pretekstem dla przedstawienia literaturoznawczych
problemdéw ideologicznych.

Zapewne w wyborze odpowiedniej teorii, ktdra ilustrowataby fabuta
Matego Swiatka, znaczacag role odegrato przekonanie Frye'a o powigza-
niach romansu z podstawowg dla tworczosci Logde'a kategorig parodii.
Frye postuzyt sie przyktadem jednego z najbardziej znaczacych prototy-
péw Lodge’owskich bohateréw, Don Kichotem, by uznac, ze Zrédia powie-
sci tkwig w realistycznym ,przemieszczeniu” romansu, czyli uzgodnieniu
go z wymogami prozy realistycznej. Wedtug autora Archetypéw literatury
kolejne realizacje gatunku powiesciowego - Robinson Crusoe, Historia
zycia Toma Jonesa - réwniez byty skonstruowane wedtug zasad kompo-
zycyjnych wyznaczonych przez romans. Adaptacja polegata na zastoso-
waniu tej samej struktury w celu opowiedzenia o doswiadczeniach zwy-
ktych ludzi w miejsce historii heroséw. To przemieszczenie nie pozostato
jednak obojetne, bowiem nacechowato parodystycznie zwigzek romansu
z powiescig. Bohaterowie, ktérych postrzeganie rzeczywistosci determinu-
je mit romantyczny (Emma Bovary, Anna Karenina, Lord Jim), przypo-
minajg o romansowym pochodzeniu gatunku i podkre$laja parodystycz-
ne korzenie tego mariazu. Nie inaczej zatopieni w iluzjach protagonisci
dziet Lodge’'a - Adam Appleby z British Muséum w posadach drzy i Pers-
se - ktorzy nie odrdzniajg rzeczywistosci od jej fikcyjnej reprezentacji.
W przeciwienstwie tylko do Don Kichota i Emmy Bovary, reprezentacja
ta ma nie tylko romansowo-powiesciowy, lecz takze metapowiesciowy

3 N. Frye, The Secular Scripture. A Study of The Structure of Romance, Cambridge
(Mass.) 1976. Inspiracje myslg Frye’'em sa réwniez widoczne, jesli potraktujemy wedréw-
ke Persse’ego metaforycznie jako poszukiwanie tozsamosci teoretycznej. Jedno z gtéwnych
zadan krytyki upatruje bowiem badacz w wykazaniu, ze wszelkie rodzaje literackie po-
chodza od mitu poszukiwania, Frye, Archetypy literatury, op. cit, s. 294. Na temat kon-
cepcji Frye czytaj M.P. Markowski, O archetypach, w: tenze, Anatomia ciekawosci,
Krakow 1998.



rodowod; pochodzi zaréwno z powiesci, jak jej teorii. Jest wiec iluzjg po-
dwojng, re-reprezentacjg lub meta-powtorzeniem reprezentacji.

Kolejnym atrybutem romansu, nie do pominiecia w analizie pordw-
nawczej koncepcji Frye'a i utworu Lodge'a, jest cyrkularnos¢ fabuty: jej
powracanie do poczatku, gdy zakonczenie staje sie echem rozpoczecia.
W interpretacji Frye'a takie echo przenosi opowies¢ do innego wymiaru,
czynigc poczatek demoniczng parodig korica. W Matym Swiatku powrdét
do poczatku uruchamia problematyke gry. Zamkniecie ptotu zaréwno
teoretycznego, jak i romantycznego, nie rozwiazuje akcji, ale ponowne ja
zawigzujedd. Na objecie katedry UNESCO niespodziewanie godzi sie Ar-
tur Kingfisher, zapowiadajac, ze wyscig o te posade zostanie ponowiony
za dwa lata. Z kolei Persse po uswiadomieniu sobie, ze jego uczucie do
Angeliki byto jedynie ztudzeniem, wyrusza w kolejng podr6z po Swiecie,
tym razem za blondwlosg pracownicg lotniska Cheryl Summerby.

Przede wszystkim jednak dla obu, i Lodge’a, i Frye'a, cyklicznos¢ hi-
storii sygnalizujgca jej nieograniczong powtarzalnos¢, implikuje Swiato-
poglad ironiczny. Frye zauwaza, ze akcja budowana na schemacie po-
szukiwania moze rozwija¢ sie spiralnie. Dzieje sie tak wdweczas, gdy
przebiega ona po linii, ktdrg nazywa otwartym kotem, tzn. gdy zakon-
czenie staje sie poczatkiem i jednocze$snie wznowieniem poszukiwania.
Za realizacje kotowego nawrotu Frye uznaje W poszukiwaniu straconego
czasu Marcela Prousta, gdzie doswiadczenie powtorzenia przeksztatca
pamie¢ Marcela w potencjalng projekcje jego wyobrazni (gdy czytelnik
dobiega do konca lektury, narrator dochodzi do poczatku dzieta). Powrot
do poczatku ma by¢ metaforg kreatywnego, tworczego powtorzenie i za-
razem przetworzenia. Przeszto$¢ zas ma stawac sie lustrem, w ktérym
odbija sie przysztosé. Zabieg ten, zdaniem badacza, podkresla fikcyjnosé
opowiadanej historii, a zarazem przypomina czytelnikowi, ze pozostaje
on wiezniem zwierciadla Swiata, ktore stwarza ztudzenie rzeczywistosci.
Dzieki temu romans jako historia o samopoznaniu, zaczynajgc od wy-
prawienia w podréz bohatera, ma zwraca¢ sie w strone sekretnego mitu.
Zgodnie z koncepcja Frye'a to czytelnik ma by¢ odpowiedzialny za funk-
cjonowanie literatury. W taki wlasnie sposéb skonstruowany jest Maty
Swiatek. Prawdziwym celem bohaterdw nie jest pogon za ztudng mitoscig
lub posada, ale poszukiwanie znaczenia i wkasnej tozsamosci.

Na koniec warto jeszcze wspomnie¢ o uwidaczniajacych sie w ro-
mansie metatekstualnych sygnatach, podkreslajgcych fikcyjnos¢ przed-
stawienia, ktore, co szczegblnie istotne zaréwno dla Frye'ajak i Lodge’a,
pozwalajg na wnikliwe przesledzenie konwencji zachodnioeuropejskiego

4 Na temat powrotu akcji do momentu jej zawiazania czytaj rowniez F. Kermode,
Sense ofan Ending, New York 1967.



opowiadania. Studiowanie regut fabularnych staje sie jeszcze bardziej
ptodne przy lekturze réwnolegtej innych realizacji gatunku, co pozwala
na pogtebienie wiedzy na temat wiekszych struktur narracyjnych lub na-
wet mitologicznego uniwersum. Z doswiadczen wielokrotnego czytania
chce korzysta¢ Lodge. Narracja i fabuta Matego Swiadka to Swiadome
sieganie do zrédet romansu: legend arturianskich i do ich juz naznaczo-
nych parodystycznoscig oraz ironicznoscig przeksztatcen, takich jak
Opowiesci kanterberyjskie czy Faerie Queene. Owe modulacje romansu
z zakonczeniem otwartym spina rama obejmujaca wszystkie tego typu
historie.

10. Intertekstualno$¢ ironiczna - niebezpieczne przestrzenie
teorii

Omdwiona realizacja Frye'owskiej koncepcji, cho¢ najwazniejsza i naj-
bardziej widoczna, gdyz dyktujgaca kompozycje dzieta, nie jest odosobnio-
nym przyktadem fikcjonalnej inkorporacji teorii literaturoznawczych.
W Matym Swiatku, jak juz zostato sygnalizowane, dyskurs naukowy
niejednokrotnie staje sie przedmiotem stylizacji, pastiszu i parodii. Po-
czynajac od najbardziej btahych, symptomatycznych, ale mato znacza-
cych przyktadoéw, takich jak bezposrednie przytoczenie w celach saty-
rycznych (bo majacych poddaé krytyce nie tyle dyskurs uniwersytecki, co
uniwersytecka obyczajowos$¢) tekstu egzaminu z literatury angielskiej:

Sadze, ze Miltonowi udato sie bardzo dobrze uzasadni¢ postgpowanie Boga
wzgledem cztowieka stworzeniem czego$ tak okropnego jak Szatan, chociaz
Shelley powiedziat, ze Milton sam byt po stronie Szatana, nie bedac tego swia-
domym. Zreszta, nie mozna chyba osadza¢ postepowania Boga wobec cztowieka,
bo jezeli sie wierzy w Boga, to sie uwaza, ze moze On robi¢, co chce, ajak sie nie
wierzy, to w ogdle nie ma sensu uzasadnia¢ Jego postepowania. ,,Raj utracony”
jest poematem epickim, napisanym bialym wierszem, co jest jeszcze jednym
madrym dowodem uzasadniajacym dziatanie Boga wobec cztowieka, bo gdyby
sie ten poemat rymowalt, to brzmiatby strasznie banalnie. Méj opiekun naukowy
profesor Swallow uwiédt mnie w swym gabinecie w lutym i jesli nie zdam tego
egzaminu, to rozpowiem o tym, komu sie da. John Milton byt najwiekszym an-
gielskim poetg po Szekspirze [s. 73].

Konczac za$ na bardziej problematycznych przypadkach, gdy dziata-
niu technik intertekstualnych poddawane sg teksty teoretyczne. | nie
chodzi juz o czysto stylistyczne nasladownictwo dyskursu literaturo-
znawczego jako pewnego sposobu wypowiedzi, a o przywotanie konkret-
nych tekstéw konkretnych autoréw. Wspominany juz popisowy wykiad
Morisa Zappa parodiuje teksty Stanleya Fisha, Rolanda Barthes'a



i Jacques’a Derridy. Poréwnanie lektury do flirtu bez mitosnego spetnie-
nia i dreczacego do bolu nadziejg uwiedzenia, a przede wszystkim do
striptizu to parodia Przyjemnosci tekstu Barthes'a:

Czytajacy igra z samym soba, tak jak tekst igra sobie z nim, dziatajgc na cieka-
wos€ i zmysty, podobnie jak striptizerka dziata w tancu na ciekawos$¢ i zmysty
widzoéw. [...] Takjak tancerka podnieca widzéw, tak i tekst podnieca czytelnikéw
obietnica rewelacji, ktére sie kiedy$ objawig, ale wcigz w nieskonczonos¢ odsu-
waja sie w czasie. Zastona za zastong, jedna czes$¢ stroju za druga opadajg z wol-
na, ale nie samo zdejmowanie stroju, lecz owo przedtuzenie rozbieranki czyni jg
tak podniecajacg. Ledwie bowiem odstoni sie jaka$ tajemnica, juz nas przestaje
interesowac [s. 38],

Dalej wywod zostaje doprowadzony do granic absurdu:

Lecz gdyby nawet tancerka rozwarta przed nami uda - (w tym momencie kilka
pan opuscito z hatasem sale) - to i tak nie zaspokoi naszej ciekawosci i pozada-
nia rozbudzonych striptizem. Zapusciwszy bowiem wzrok w sam gtab kobiecego
organu, uswiadomimy sobie raptem, ze nie tylko zboczyliSmy, ale odbieglismy
daleko od celu naszych poszukiwan: przyjemnosci delektowania sie pieknem:
zapuszczajagc bowiem wzrok w gtab tona staneliSmy oto na powroét przed tajem-
nicg naszego poczecia. Podobnie rzecz ma sie z czytaniem. Staramy sie przenik-
nac¢ tekst do samej giebi, zeby raz na zawsze posig$¢ jego sens, ale na prézno,
odnajdujemy tam bowiem nie dzieto, lecz tylko samych siebie. Freud powiedziat,
ze obsesyjne czytanie [..] jest przetransponowanym na inny obiekt pragnieniem
obejrzenia genitaliow witasnej matki - (w tym momencie jaki$ miodzieniec ze-
mdlat i trzeba go byto wynies$¢ z sali) - i witasnie o to przenoszenie uczué z obiek-
tu na obiekt chodzi w tym spostrzezeniu, ktérego sam Freud, by¢ moze nawet
nie doceniat. Czyta¢ to znaczy dac¢ sie samemu wciggna¢ w nieustanne przeno-
szenie ciekawosci i pozgdania z jednego zdania na drugie [s. 39]45.

Tego typu sposéb wypowiadania sie o literaturze, wprowadzajacy do
refleksji nad lekturg kategorie cielesnosci oraz seksualnosci, staje sie
jeszcze bardziej kuriozalny w wykladzie Angeliki wykorzystujgcym
sformutowania Derridy i Barthes'a dla zredefiniowania gatunku roman-
su. Positkujac sie Derridianskim terminem invaginacja, okreslajgcym

5 Por. chociazby: ,,Nie jest to przyjemnos¢ cielesnego strip-tease’'u czy narracyjnego
zawieszenia. W jednym i w drugim przypadku nie ma rozdarcia, nie ma brzegéw, lecz
stopniowe odstanianie: cata ekscytacja skupia sie tu w nadziei, ze zobaczy sie narzady
ptciowe (marzenie gimnazjalisty) lub pozna koniec historii (satysfakcja czytelnicza). Para-
doksalnie (poniewaz chodzi tu o cato$ciowa konsumpcje) jest to przyjemnos$¢ o wiele bar-
dziej intelektualna niz jakakolwiek inna, przyjemnos$¢ edypalna (rozwiktaé, wiedzieé, po-
zna¢ poczatek i koniec), o ile prawda jest, ze kazdy tekst i kazde odstoniecie prawdy jest
ukazywaniem Ojca (nieobecnego, ukrytego, zhipostazowanego) - ttumaczytoby to wspdélno-
te form narracyjnych, struktur pokrewienstwa i zakazu obnazania sie, ktére nasza kultu-
ra ujmuje tacznie w micie Noego okrywanego przez synéw”. [R. Barthes, Przyjemnos$¢
tekstu, przet. A. Lewanska, Warszawa 1997, s. 17].



ztozony zwigzek miedzy tym, co w dyskursie znajduje sie wewnatrz,
a tym, co pozostaje na zewnatrz, oraz Barthes'owskimi rozpoznaniami
zwigzkdéw miedzy narracjg a seksualnoscig, panna Pabst dochodzi do
wniosku, ze skoro epika jest rodzajem fallicznym, tragedia za$ gatun-
kiem kastracyjnym (ma o tym Swiadczy¢, niewatpliwy i oczywisty, zda-
niem bohaterki, motyw samooslepienia Edypa, ktory opiera sie na sym-
bolicznym réwnowazniku pomiedzy gatkami ocznymi a jadrami) to
romans, jako gatunek czesto pozbawiony zakoriczenia, mozna dobitnie
okresli¢ metaforg zwielokrotnionego orgazmu.

Wyzwanie rzucone dyskursowi cielesnemu nie konczy sie jednak na
pastiszu. Lodge nie ogranicza sie tylko do zastosowania technik styliza-
cyjnych, polegajacych na odbijaniu (poprzez wyeksponowanie charakte-
rystycznych elementéw i umieszczenie ich w nowym kontekscie) tekstow
teoretycznych znanych i uznanych badaczy w tekstach bohateréw fik-
cyjnych, ale poddaje je dziataniom mechanizméw fikcjonalnych i narra-
cyjnych.

Fikcyjne oblicza i odbicia tekstéw Barthes'a czy Derridy (lub tez tezy
francuskich filozofow lektury umieszczone w fikcjonalnej ramie) wywo-
tujg okreslone reakcje bohateréw utworu, co ma fundamentalne konse-
kwencje dla konstytuowania sie znaczenia narracji. Przede wszystkim
stwierdzenia wygtaszane przez Angelike budzg niesmak Persse’ego.
Dzieki umieszczeniu punktu obserwacyjnego narracji w Swiadomosci
tego kluczowego bohatera, a nastepnie zderzeniu go z narracjg przezro-
czysta, seksualno-teoretyczny dyskurs ulega sparodiowaniu:

Persse stuchat tego potoku plugastwa sptywajacego z cudownych ust i spomie-
dzy pertowych zebéw Angeliki z rosngcym zdumieniem i rumiencem wstydu, ale
reszta stuchaczy zdawata sie nie dostrzega¢ w tej wypowiedzi niczego razgcego.
Siedzacy przy stole obok Angeliki mtodziency potakiwali ze zrozumieniem, ba-
wili sie swoimi fajkami lub robili krétkie notatki w brulionach. Jeden z nich,
ubrany w sportowa marynarke z donegalowskiego tweedu o subtelnych bar-
wach, tagodnym gtosem, ktéry zdawat sie harmonizowac¢ z jego strojem, podzie-
kowat Angelice i zapytat stuchaczy, czy maja jakie$ pytania.

[-]

Jeden z miodziencoéw przy stole zastanawiat sie na gtos, jakim organem jest ko-
media, skoro epika jest fallusem, tragedia jadrami, a romans pochwa.

- Odbytem - odpowiedziata Angelika z uroczym usmiechem. Prosze sobie przy-
pomnie¢ Rabelais’ego [s. 356].

Na tych przykfadach mozna zaobserwowac, jak pisarstwo Lodge'a
coraz glebiej angazuje sie w gry wewnatrztekstowe, by dotrze¢ do ironii.
Poprzez zderzenie spojrzenia gtdwnego bohatera z perspektywa trzecio-
osobowej narracji powstaje szczelina, ktora staje sie polem dziatan iro-
nicznych. Zwielokrotnienie punktéw widzenia, uzyskane za sprawa po-
mnozenia liczby bohateréw-akademikdéw, pogiebia dystans pomiedzy



tym, co zostato powiedziane dostownie, a tym, co naprawde zostato po-
wiedziane.

Co wiecej, mozna przypuszczac, ze takze samo dziatanie ironii jest w
powiesci nie tylko sposobem, ale zarazem przedmiotem przedstawienia,
ze zatem i ironia podlega ironizacji. Przypomnijmy Schleglowskg Lucin-
de i jej interpretacje dokonang przez Paula de Mana46. W utworze Schle-
gla stosunek seksualny zostat opisany za pomocag dyskursu filozoficzne-
go. Jak argumentuje de Man, problem tego tekstu polega na tym, ze oba
kody: filozoficzny i seksualny wspo6tistnieja, cho¢ do siebie zupetnie nie
przystaja. Tekst, na pozor czysto filozoficzny, moze by¢ odczytywany na
dwa zupetnie rdzne sposoby. Zdaniem de Mana ta podwdjna relacja nie-
sie ze sobg szczegblne zagrozenie i nie pozwala na neutralizacje ironii
poprzez sprowadzenie jej tylko do Srodka artystycznego, a wymusza
traktowanie tego tropu jako permanentnej parabazy przerywajgcej ko-
herencje narracyjng i uniemozliwiajacej uzyskanie spoéjnej narracji4.
Angelika, prezentujgc badania genologiczne w dyskursie seksualnym,
dokonuje odwrdécenia Schleglowskiego przypadku. Ale przerwanie kohe-
rencji narracyjnej w Matym Swiatku jest wynikiem nie tylko nieprzysta-
walnosci stylu do przedmiotu opisu. Pobrzmiewajg w nim bowiem inter-
tekstualne echa nie tylko tekstu Schlegla, ale i analizy de Mana,
towarzyszace zderzeniu wielu kodéw teoretycznych reprezentowanych
(personifikowanych) przez poszczegélnych bohateréw, ktdére tym samym
ujmujg je w ironiczny cudzystéw. Ostatecznie przedstawiany bytby de
Manowski koncept spiralnie rozwijajacej sie, nieskonczonej ironii.

W powiesci Lodge’'a oddzielenie perspektywy narratora i postaci nie
stanowi wiekszego problemu. Bohaterowie bowiem, cho¢ wyjatkowo
kompetentni w analizach literackich i wszelkich grach, tak stylistycz-
nych, jak i ironicznych, w przeciwienstwie do narratora nie dystansujg
sie wobec swojej wiasnej mowy. Wyjatkiem jest Persse, ktory powtarza
wypowiedzi innych lub angazuje sie w dyskurs swojego interlokutora, ale
nie utozsamia sie z wypowiadanym. Protagonista zastepuje figure foka-
lizotora - soczewke skupiajgcg wszelkie informacje narracyjne i biorgca
w cudzystow catos¢ narracji - i staje sie gtdbwnym rezyserem zwielokrot-
niania dystansu narracyjnego, ktore prowadzi do ironii48

Ironie poteguje fakt, ze jedyng osobg majaca Swiadomosé teoretycz-
nej putapki, w ktéra wszyscy zostajg uwiktani, nie jest wcale najbardziej

46 P. de Man, Pojecie ironii, w: Ideologia estetyczna, przet. A. Przybystawski, wstep
A. Warminski, Gdarnsk 2000.

47 Tamze, s. 259-260, 274.

48 Na temat wielopodmiotowos$ci wypowiedzi i ironii jako formy mowy zaleznej por.
O. Ducrot, Zarys polifonicznej teorii wypowiadania, przet. A. Dutka, ,Pamietnik Lite-
racki” 1989, nr 3.



sceptycznie nastawiony zaréwno do $wiata realnego, jak i $wiata teorii,
uwazany za ironiste Morris Zapp, ale wiasnie najmniej wyedukowany
teoretycznie i najbardziej niewinny Persse. On jeden zdaje sie zauwa-
zaé absurdy i paradoksy rzadzace Swiatem nauki o literaturze. | to wias-
nie jego naiwnos¢ umozliwia ironiczng demaskacje krytycznych swiato-
pogladdw.

Wprowadzajgc taka nieskazong ideologicznie posta¢, Lodge, podob-
nie jak wczesniej czynit to Wolter za pomocg Kubusia Fatalisty czy Ce-
rvates Sancho Pansy, intensywnie aktywuje zasade ironii49. Szczegdélnie
dobitnie przejawia sie to w konwersacjach bohateréw. Ironia daje o sobie
znat, gdy zdeterminowany przez rozlegte konteksty teoretyczne poglad
jednego z luminarzy Swiata akademickiego zderzony zostaje z sgdami
Persse'ego, ktéry cho¢ pobrat gruntowne wyksztatcenie literackie, to do-
rastat w intelektualnej izolacji od nowinek teoretycznych. Wypowiedzi,
ktére sg niekonczacym sie odwotaniem do szeregu teorii, poje¢ oraz na-
zwisk, Persse odczytuje jednowymiarowo i dostownie, przez co obnaza
czysto ornamentacyjne postugiwanie sie dyskursem literaturoznawczym
przez swoich interlokutoréw i czczg retoryke przywoltywanych przez nich
idei. Dekodujac z zatozenia metaforyczne i intertekstualne wypowiedzi
rozmdéwcow, przywraca im literalne znaczenia. Mamy wiec do czynienia
z odwrdéceniem tradycyjnego mechanizmu dziatania ironii. Jesli za de
Manem i Frye’em przyjmiemy, ze ironia to odchylenie pomiedzy znacze-
niem literalnym a figuralnym, to w tym przypadku obcujemy z grg pole-
gajaca na literalnym odczytaniu mowy figuratywnejs0.

Przywota¢ tu mozna choéby epizod, gdy Robert Dempsey wyjasnia
Persse’emu, podstawy strukturalizmu. Lingwista z Darlington rozpoczy-
na wywdd od wytozenia podstaw lingwistyki F. Saussure’a, Persse nie
moze jednak zrozumie¢ zasady arbitralnosci oznacznika, decydujacej
0 tym, ze jezyk jest systemem réznic. Dempsey positkuje sie wiec kon-
wencjonalnym juz przykfadem uniwersyteckim, ttumaczac, ze stowo ,pies”
jest zwigzane z konkretnym czworonogiem na zasadzie przypadku i nie
istnie-jg naturalne przeciwwskazania, ktdre nie pozwalatyby na zamiane
nazw i tytutowane szczekajacego ssaka kotem. Kolejne pytanie McGar-
rigle’a, czy aby ,,Nie spowoduje to zamieszania wsrod zwierzat?” [s. 33],
podwaza sens catej wypowiedzi przedmoéwcy i wprowadza podatng na
dziatania ironii szczeline, rysujaca sie pomiedzy abstrakcyjng (Dempsey)

49 Korzenie takiego zabiegu sg jeszcze wcze$niejsze i siegajg w zasadzie samych po-
czatkow literatury, bo komedii hellenskiej. O wiecznej oscylacji pomiedzy wysokim a nis-
kim jako fundamentalnej zasadzie $wiatopoglagdu greckiego czytaj O. Freidenberg,
Pochodzenie parodii, w: Semantyka kultury, red. D. Ulicka, wstep W. Grajewski, Krakéw
2005.

5 Tamze, s. 253.



a zdroworozsadkowa (McGarrigle'a) wypowiedzig. Ironie wzmacnia jej
niedostrzezenie przez Dempseya, ktory dalej brnie w lingwistyczne wy-
jasnienia, nieSwiadom, ze zamiast wyjasnia¢ problem, dyskredytuje opi-
sywang teorie.

Co ciekawe, pytania Persse’ego nie sg w zamierzeniu ironiczne. Iro-
nia jest domeng narracji, nie mowy bohatera. Intencje miodego dokto-
ranta sg jak najbardziej szczere, jego wypowiedzi, moéwigc po Gri-
ce'owsku, nie implikujg konwersacyjnie ironii, a wynikajg z braku
znajomosci tematu. Ironia jest dopiero konsekwencjg zderzenia tych wy-
powiedzi. Jej ofiarg pada zaréwno zawistny karierowicz - Dempsey
i strukturalizm, jak i, cho¢ juz w mniejszym stopniu, Persse.

Sytuacja ta przypomina przywolywanag przez de Mana klasyczng
ironiczng opozycje eirona i alazona z helleriskiej komedii5L Madrala,
czyli méweca z koniecznosci, w tym przypadku Dempsey, zostaje okpiony
przez alazona, czyli osobe, ktdra uwaza za gtupka, czyli Persse’ego. Po-
dobnie mozna réwniez odczytywac intelektualne wskrzeszenie Artura
Kingfishera, gdy proste pytanie niedoksztatconego mtodzienca wywotuje
rewolucje teoretyczna.

W miare poznawania praw rzadzacych literaturoznawstwem Persse
uczy sie jednak przewrotnych zasad teorii i potrafi, przed czym prze-
strzegali krytycy smiatych dekonstrukcyjnych interpretacjis2 postugi-
wac sie nimi czysto instrumentalnie. Po rozmowach z Morisem Zappem,
Angelika i Demseyem, by zrobi¢ wrazenie na wydawcy Feliksie Skinne-
rze, staroswiecki temat pracy magisterskiej o wplywie Szekspira na
T.S. Eliota3® szybko przetransformuje wiec na postmodernistyczne za-
gadnienie wptywu Eliota na Szekspira, uruchamiajgc przy okazji pro-
blematyke intertektualnosci w kontekscie relacji przysztos¢ - przesztosc.
Dzieki wprowadzeniu w arkana teorii i poznaniu zasad gry w literaturo-
znawczym Swiecie, McGarrigle przyjmuje role badacza i bez problemu
wmawia Skinnerowi, iz w obecnych czasach nie sposob czyta¢ Hamleta
bez wspominania Prufrocka, czy Burzy bez kojarzenia ich z Kazaniem
Ognistym z Ziemi jatowej. Jego argumentacja jest na tyle przekonujaca,

51 Tamze, s. 254.

2 We wspomnianym juz teksScie Ustalanie i dekonstrukcja Abrams, ostrzegajac
przed zgubnymi skutkami dekonstrukcji, stwierdzit, iz taka lektura jest szczegodlnie
atrakcyjna dla miodych ludzi, gdyz ze wzgledu na odkrywanie nowych znaczen w wielo-
krotnie omawianych dzietach daje mozliwo$¢ publikacji naukowych, a przez to utatwia
kariere uniwersytecka (s. 256). Przeciwko takim uproszczeniom protestowat Hillis-Miller
(op. cit., s. 171-172).

53 Problem ten, ku przerazeniu Persse’ego, Dempsey sprowadza do czystego rachun-
ku matematycznego. Oferuje pomoc swojego programu komputerowego, ktory potrafi
doktadnie wymienic¢ i wyliczy¢ kazde stowo, zwrot i konstrukcje sktadniowg wspodlng dla
obu autoréw, a tym samym precyzyjnie okresli¢ ilosciowy wptyw Szekspira na Eliota.



ze pomyst, ktéry miat by¢ tylko drwing z teoretycznej retoryki, okazuje
sie prawdziwym odkryciem badawczym - nie dos¢, ze jeszcze przed reali-
zacja znajduje wydawce, to na dodatek zostaje splagiatowany przez
uznawanego za autorytet profesora Siegrieda von Turpitza, specjaliste
od teorii recepcji. Ow wspétpracownik Hansa Roberta Jaussa i Wolfgan-
ga lIsera zapoznaje sie z konspektem McGarrigle’a i podniesiony w nim
problem czyni przedmiotem referatu wygloszonego na Miedzynarodo-
wym Kongresie Semiotykdw Literatury54.

Ironia moze takze rzadzi¢ biegiem wydarzen - ironicznym zabiegiem
fabularnym okazuje sie nagta kariera Philipa Swallowa - nikomu nie-
znanego profesora z mato liczgcego sie uniwersytetu w Rummigde, ktéry
nagle staje sie powaznym rywalem gwiazdy formatu Morrisa Zappa.
Wszystko dlatego, ze nieprzychylny Zappowi i catej humanistyce amery-
kanskiej, oksfordzki profesor literatury pieknej, Rudyard Parkinson, naj-
pierw wystawia nieprzychylng opinie pracy Zappa zatytutowanej Upod-
staw krytyki, a nastepnie, by jeszcze bardziej dotkliwie ugodzi¢ Zappa
i zwiekszy¢ swoje szanse na katedre UNESCO, wychwala rozprawe
Swallowa:

Pouczajaca ksigzka profesora Swallowa zjawia sie w sama pore. Jako przeciw-
waga najezonych zargonem wspo6iczesnej krytyki elukubracji profesora Zappa,
w ktérym perwersyjne paradoksy modnych uczonych z kontynentu europejskie-
go staja sie jeszcze bardziej pretensjonalne ijatowe... Nadszedt czas, by ci, kto6-
rzy wierzg w literature jako wyraz powszechnych i ponadczasowych wartosci
humanistycznych, wzieli gére i zaczeli sie liczy¢. Glos profesora Swallowa za-
brzmiat tu jak gtos pobudki. Kto podazy zajego wyzwaniem? [s. 183],

Zainteresowanie Parkinsona wzbudza szczegélnie cytat o ignorancji
uczonych z eseju Hazlitta, ktory, z uwagi na zmieniajgce sie mody w lite-
raturoznawstwie, moze okaza¢ sie szczeg6lnie pomocny w walce z Morri-
sem Zappem:

W dzisiejszych czasach krytyk nie robi nic innego, jak torturuje najbardziej
oczywistg wypowiedz na tysigce sposobéw. Jego celem nie jest oddanie sprawie-
dliwosci autorowi, z ktérym obchodzi sie w sposéb prawie bezceremonialny, ale
ztozenie hotdu wiasnej osobie oraz popisanie sie znajomosciag biezacych tematéw
i konceptéw krytyki [s. 180].

64 Zreszta w przypadku von Turpitza Persse okaze sie po raz kolejny odkrywca wiel-
kiej tajemnicy. Uczony stynie z tego, ze zawsze na jednej rece nosi czarna rekawice.
W S$rodowisku az huczy od plotek, co takiego tajemniczego ona skrywa. W finale powiesci
Persse, chcac sie pojednac z von Turpitzem i uscisng¢é mu dton, robi to tak niezdarnie, ze
Niemcowi zsuwa sie rekawiczka, ukazujac zupetnie normalng, zdrowg dton. To zdarzenie
zakonczy kariere konferencyjng tego uczonego. Nigdy pézniej nie odwiedzi juz zadnej
z nich.



Tym sposobem, dzieki Fleckowskiemu przypadkowi, Swallow z ana-
chronicznego historyka literatury, filologa dgzacego do uchwycenia sen-
su literalnego tekstu, staje sie symbolem nowej krytyki i nadziejg dla
przeciwnikéw teorii zdeterminowanej przez amerykanska szkole po-
strukturalistyczng. Philip traktuje literature jako przekaz prawdy o rze-
czywistym sSwiecie, ktorg przypisuje realnemu autorowi, jako zespét jego
saddw. Wierzy takze, ze lektura dzieta literackiego moze, a nawet po-
winna wykracza¢ w strone faktycznego Swiata. Kiedy$ za taki zestaw
pogladéw, jako filolog starej daty niepoprawnie odporny na odkrycia
przewrotu antypozytywistycznego, byt ganiony i lekcewazony w akade-
mickim Swiecie. Teraz z powodu zupetnie niezaleznych od jego osoby
personalnych rozgrywek, a takze na fali zmieniajgcych sie trendéw kry-
tycznoliterackich, urasta do rangi jednego z luminarzy, a nawet rewolu-
cjonistow miedzynarodowej teorii.

Parkinson, piszac pozytywna recenzje ksigzki Swallowa, ze wzgledu
na osobisty konflikt z Morrisem Zappem, wykorzystuje zbieznosci pomie-
dzy pozytywistycznej proweniencji biografizmem a zwrotem antyteore-
tycznym.

Przykiad ten ma skompromitowac nie tylko (neo)pragmatyzm Fishe-
anskiego pokroju, ale takze okreslony styl dyskusji literaturoznawczej.
Poprzez ukazanie teorii w dziataniu, przedstawienie ich jako okreslo-
nych Swiatopogladéw - w sensie jak najbardziej dostownym, Kuhnow-
sko-Feyerabendowskim - zwigzanych z okresSlonymi podmiotami i ich
partykularnymi interesami, przemiany w dyskursie naukowym zostajg
sprowadzone do pragmatycznych pozytkéw i czystego przypadku. Jezyk
akademicki okazuje sie nie tylko monotonny i przewidywalny, ale takze
z tatwoscia poddaje sie manipulacji, wskutek czego staje sie opresyjnym
narzedziem dziatan instytucji. Ale przed ironig nie bronig sie takze sta-
nowiska podwazajgce zasadnos¢ teorii, odmawiajgce im pozytecznosci
epistemologicznej, jako jedynie czysto omamentacyjnego sposobu wypo-
wiadania sie wiasciwego wspoélnotom uniwersyteckim.

Ironii w Matym Swiatku nie sposéb wiec zrozumie¢ bez rownoczesne-
go uwzglednienia wszystkich pieter narracji oraz wcigz znikajacego
punktu skupiajgcego perspektywy narracyjne. Ironia okazuje sie jednak
miec¢ duzo szersze pole dziatania niz mdgt zamierzy¢ to sobie autor. Jej
ofiarg padajg wszelkie mozliwe dyskursy. Roéwnie niedorzecznym, jak
dekonstrukcja, sposobem myslenia okazuje sie strukturalizm, psycho-
analiza oraz kognitywizm. Teoria, stajgc sie bohaterem literackim, pod-
waza swoj status. Paradoksalnie, lektura powiesci przeprowadzona tu
zgodnie z regutami analizy strukturalnej, afirmowanej przez Lodge'a-
-teoretyka w okresie jej pisania, polegajgca na ogladzie budowy fabuty
i narracji - od konstrukcji bohateréw, przez analize biegu wydarzen, po



Sledzenie zmieniajgcych sie perspektyw narracyjnych - prowadzi do
wnioskoéw bliskim badaczom z kregu dekonstrukcji o niemozliwosci od-
nalezienia stabilnosci znaczenia tekstu.

11. Teoria i literatura.
Koniec opozycji - pora na symultane

Maty Swiatek mozna czyta¢ jako panorame kryzysu w badaniach li-
terackich. Okres powstawania utworu - lata 80’ - to czas wyczerpania
najwazniejszych koncepcji literaturoznawczych oraz zazartych polemik
na ten temat. W tym konteks$cie powies¢ Lodge'a zdaje sie kolejnym gto-
sem w dyskusji na temat przysztosci teorii. Zresztg uzycie samej litera-
tury, by opisa¢ stan nauki o literaturze, nie jest nowe; nalezatoby je ra-
czej potraktowac jako juz na stale wpisane w teoretyczng tradycje.

Na gruncie polskim zrobita to ostatnio Anna Burzynska, ktéra wy-
korzystala omawiany utwor Lodge'a w rozprawie Poststrukturalizm,
dekonstrukcja, feminizm, gender, dyskursy mniejszosci i co dalej?, by
naswietli¢c gtdbwne tendencje najnowszej wiedzy o literaturze. Od razu
nalezy jednak wyraznie zaznaczy¢, ze uzywanie literatury (czytaj: trak-
towanie jej przedmiotowo i czysto instrumentalnie) przez teorie w szer-
szej perspektywie (nie jako chwytu retorycznego jak w przypadku Bu-
rzyniskiej) prowadzi do nadmiernych uproszczenh i bynajmniej nie oswaja
tych odmiennych sposobow wypowiedzi, a przeciwnie pogtebia antagoni-
zmy pomiedzy nimi. Zarzut przedmiotowego traktowania literatury
mozna postawi¢ aktualnie dominujgcej w literaturoznawstwie szkole
etycznej (do ktérej paradoksalnie najblizej Lodge'owskiemu, charaktery-
zujacemu sie znikoma dociekliwoscig literaturoznawczg - Philipowi
Swallowowi). Krytycy z kregu Marthy Nussbaum, wychodzac z zatoze-
nia, ze literatura jako najbardziej etyczny z dyskurséw jest najlepszg wy-
tyczng moralnosci, czesto dokonujg upraszczajgcych, a majacych upra-
womocniac ich ideologiczne zatozenia, analiz dziet literackich pomijajac
ich ztozono$¢, miedzy innymi skupiajgc sie tylko na fabule, a omijajac
narracjes.

Sprawa jest o tyle wazka, ze wobec zarzutu o ilustracyjne traktowa-
nie literatury nie bez winy jest wiekszos$¢ strategii badawczych. Jednak-

% Patrz m.in. M. Nussbaum, Flawed crystals: James’s ,,The Golden Bowl” and lite-
rature as moral philosophy, w: Love Knowledge. Essay on Philosophy and Literature, New
York-Oxford 1990; R. Elridge, On Moral Personhood. Philosophy, Literature, Criticism,
and Self-Undersanding, Chicago 1989; J.J. Folks, From Richard Wright to Toni Morri-
son. Ethics in Modern and Postmodern American Narrative, New York 2001; S. Gold-
berg, Agents and Lives: Moral Thinking in Literature, Cambridge 1993.



ze zazwyczaj udaje im sie wyjs¢ z tego kregu podejrzen obronng reka.
Szczegdtowo pisat o tym David Carrolls5, ktory na przykiadzie fenome-
nologii, strukturalizmu oraz psychoanalizy problematyzowat koincyden-
cje pomiedzy teorig a literatura, probujac uwolnic¢ je od prostej ilustra-
cyjnosci wobec siebie i zaleznosci przyczynowo-skutkowych. Ztozonosc¢
tych relacji chyba najlepiej, cho¢ metaforycznie, opisuje przywotywany
przez Carrolla przyktad kompleksu Edypa. Zadtuzenie teorii Freuda
w literaturze klasycznej jest niezaprzeczalne, jednak przeniesienie prawd
poetom znanym od dawna, na obszar niezwykle wplywowego dyskursu
naukowego, przyémito pierwotne ich zakorzenienie. Od czasu zanalizo-
wanego przez Freuda kompleksu Edypa, przestat by¢ on utozsamiany,
przynajmniej w pierwszej kolejnosci, z antyczng mitologig i sztukg, gdyz
na state przylgnat do psychoanalizy. Odtad, jak zwraca uwage badacz
z Irvine, wszelka literatura poruszajgca podobng problematyke, jest jed-
noznacznie identyfikowana niejako mitologiczna czy Sofoklesowska, ale
wiasnie jako Freudowska. Pomijany za$ zostaje najwazniejszy fakt, ze
na ukonstytuowanie sie tej jednej z podstawowych kategorii mysli dwu-
dziestowiecznej przemozny wptyw miato wiasnie subtelne wspoétoddzia-
tywanie literatury i nauki, nawet jesli sam Freud chciat postuzy¢ sie
dzietem Sofoklesa tylko jako prostym przyktadem unaoczniajacym.

Utwor Lodge'a pozwala zas, jak chciatby Carroll, na rezygnacje
z ujmowania tych dyskurséw w kategoriach opozycyjnych i przesledzenie
sfery wzajemnych wplywow teorii i jej przedmiotu. Potraktowanie tychze
zaleznosci jako przestrzeni bogatej w réznorodne sprzecznosci, gdzie teo-
ria nie wynika z fikcji, ani fikcja z teorii, gdzie obydwie dziedziny wska-
ZUja wzajemnie na swoje ograniczenia, ratuje interpretacje przed uprasz-
czajgcymi i stabilizujacymi wnioskami. Majac za$ na uwadze obecnos¢
ironii, ktéra konsekwentnie nie pozwala na priorytetowe potraktowanie
ktorejkolwiek z pojawiajgcych sie opcji badawczych, przygladanie sie
dynamicznym wpltywom teorii na literature i literatury na teorie odby-
wajgcym sie na kilku poziomach narracyjnych, a takze fabularnych, wy-
daje sie jedyng mozliwg lekturg powiesci o obu, niegdys$ bliskich sobie,
a potem rozdzielonych i przeciwstawionych dyskursach.

6 D. Carroll, The Subject in Question. The Languages of Theory and the Stategies
of Fiction, Chicago 1982.



