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The paper discusses the state of literary art whose genres result from an interplay of various
genological instruments. Multidimensional relations between styles, forms, and languages (un-
common and common speech practices) together with intertextual mechanisms of "making texts
from texts" result in hybrid forms of expression, in their multidimensional and "blurred" genre
classifications.

Stanistaw Balbus w swych rozwazaniach nad sytuacjg gatunkow
obecnych w przestrzeni kultury i literatury najnowszej zwrécit uwage na
charakterystyczne dla wspoéiczesnosci zjawisko ,zagtady gatunkow”.
Przy czym istote rzeczy zobaczyt nie tyle w dostownosci uzytej formuty,
ile w procesie metamorfozy, w swoistej sztuce przemiany ,gatunkowych
jezykdéw”, w ich powtdrzonych i odmienionych przypadkach, a zwlaszcza
w jakosciowo nowych i nietypowych dla sztuki literackiej formach wypo-
wiedzi. Z naszego punktu widzenia najwazniejsza w tym kontekscie jest
jednak diagnoza, ktérg Balbus stawia na zakonczenie swego artykutu
i dookresla tym samym sytuacje genologii dzisiaj:

zagtada gatunkoéw literackich - jako zasadniczych, fundamentalnych kategorii
mysS$lenia o literaturze i jej interpretacji jest [...] po prostu niemozliwa - moéwi
badacz - i to w znacznym stopniu niezaleznie od tego, jakie ksztatty konstruk-
cyjne - czy rekonstrukcyjne - przybierajg aktualnie powstajace utwory literac-
kie, w jakiej mierze poddaja sie ,z osobna” paradygmatycznym kwalifikacjom
i taksonomiom1

Interesujacy obszar rozwazan zwigzany jest wiasnie z owag sferg
przeksztatcen i przewartosciowan, jakie obserwujemy zaréwno w Swiecie

1 S. Balbus, Zagtada gatunkéw, w: Genologia dzisiaj, red. W. Bolecki, I. Opacki,
Warszawa 2000, s. 32.



literackosci, jak w Swiecie artystycznosci w ogole. Dotyczy to zwlaszcza
konsekwencji zacierania granic miedzy tym, co artystyczne, i tym, co nie-
artystyczne, a tez efektu zmiany i innowacji formalno-stylowych ksztat-
tujgcych charakter nowej artystycznosci. Dominujacy dzi$ pluralizm i syn-
kretyzm rodzajowo-gatunkowy (,gatunki zmacone”) jest konsekwencjag
nieostrych typologicznie tekstéw, o niedookreslonych wilasciwosciach
i trudnych klasyfikacyjnie przyporzadkowaniach2. Zjawisko tym bardziej
jest widoczne, im bardziej substancjalne wyrézniki literackosci (poetyc-
kosci) zanikajg na korzys¢ nienacechowanych wartosci stylowych i zmien-
nych trybéw uzycia tekstéw w wybranym przez czytelnika jezyku komu-
nikacji (przesuniecia typologiczne mozliwe miedzy niefikcjonalno-fikcjo-
nalng proza).

Faktyczno$¢ miedzygatunkowych ruchdw tekstéow i uzywanie roz-
nych praktyk mowy (,formy nieczyste”) skutkuje labilng granica miedzy
sztuka literacka a nieliterackg. Na zakrecie od sztuki do posztuki - jak
przekonuje Stefan Morawski3) - dokonuje sie wiec nie tylko zmiana je-
zyka i formy, ale takze zmiana artystycznego konceptu. Z tego punktu
widzenia na przykiad dla postmodernistycznego wariantu literatury,
~formy w ruchu”, ,gatunki zmacone”, kolaze tekstowe, kompozycje frag-
mentaryczne i hybrydyczne - nabierajg waloryzacji pozytywnej, wlasnie
dlatego, ze owe wieloksztattne kombinacje dobrze oddaja wspotczesng -
rozbitg na wiele Swiatdéw i wiele idei - rzeczywistosé. ,Postmodernizm
pojawia sie tam - podpowiada Welsch - gdzie praktykowany jest zasad-
niczy pluralizm jezykdéw, modeli i zachowan, gdzie Catos¢ przestaje obo-
wigzywac” - ,Istniejemy jednoczesnie w wielu systemach kultury, ktére
trudno pogodzié, a tym bardziej stworzy¢ dla nich spo6jnag catos¢ (wymie-
szanie kultur, jezykow, ras, religii, postaw, zachowan, obyczajow) - do-
daje Mieczystaw Dabrowski4.

Dominujgce po 1989 roku tendencje do dekonstrukcji zastanych form
i jezykdw artystycznych jasno pokazuja, ze prawodawcom nowej poetyki
i stylistyki chodzi przede wszystkim o zmiane literackiego paradygmatu.
Autorzy skupieni wokét pisma ,bruLion” (po 1989 roku) wyraznie odci-
nali sie od zastanych oczywistosci i zapowiadali odmienng wersje upra-

2 Por. C. Geertz, O gatunkach zmaconych (Nowe konfiguracje mysli spotecznej),
»Teksty Drugie” 1990, nr 2; E. Dabrowska, Styl artystyczny - kierunki nowe i najnow-
sze, w: Wspotczesna polska i stowenska sytuacjajezykowa, red. S. Gajda, A. Vidovifi-Muha,
Opole 2003; B. Witosz, Tekst i gatunek - jednostki rozmyte, w: tejze: Genologia lingwi-
styczna. Zarys problematyki, Katowice 2005.

3 S. Morawski, Na zakrecie od sztuki do posztuki, Krakéw 1985; zob.: G. Gro-
chowski, Tekstowe hybrydy. Literackos$¢ ijej pogranicza, Wroctaw 2000.

4 Cyt. pierwszy: Welsch, za: M. Dabrowski, Postmodernistyczne akcenty w literatu-
rze polskiej, ,,Przeglad Humanistyczny” 1994, nr 4, s. 23-33; cytat drugi: M. Dabrowski,
tamze.



wiania literatury: Przyszli barbarzyncy - w koncu jestes/ my (ja)/ kims/
Rozwiagzaniem - oznajmit wtedy Robert Tekieli.

Traktujac to oSwiadczenie literalnie, mozna powiedzie¢, ze zasadni-
cza przemiana dotyczyta rozwigzania obowigzujgcej dotad umowy
wzgledem koncepcji sztuki literackiej, jej estetyki, poetyki i etyki. Zacze-
to sie od ,,odmowy tradycji” i wyboru idiomu konwersacyjnego, ktérego
znakiem szczegdlnym stat sie ,brulionowy zapis rzeczywistosci” i odpo-
wiadajgce mu typy wiersza: ,wiersze méwione”, ,rozsypane”; ,dokumen-
talne”, ,probne”, ,dorazne”, ,otwarte”, ,nieukonczone”, ,rozbite”. Formy
te, pisane niedbatym jezykiem, charakteryzuje przede wszystkim emo-
tywny styl wypowiedzi, ,rozwichrzona” sktadnia i stylistyka moéwionosci.
~W tych wierszach w ogéle duzo sie méwi. Jest to wyrazna ucieczka od
~pisania wierszy” jako znaku kultury oficjalnej, w strone gadania, betko-
tania, niezobowigzujacej rozmowy”5 (Mirona Biatoszewskiego ,gatunki
codzienne” sg tutaj istotnym punktem odniesienia6). Owa stylistyczno-
-formalna dominanta staje sie tez znakiem ,innego” wiersza, ktéry teraz
zaczyna wskazywac¢ szczegblng odmiane ,poezji codziennosci” (tematy
~prozaiczne” pisane jezykiem moéwionym). Wiersze ,, dorazne”, brulionowe
notatki, potoczna konwersacja - majg by¢ przede wszystkim formag od-
rzucenia estetyki sztuki wysokiej, prowokowania ,niskim” stylem (poto-
cyzmy, wulgaryzmy, brutalizmy) i inng tonacjg obrazu ,spisanego z rze-
czywistosci” (antywiersze/antyliryka). Proponowana wersja stylu rozwija
sie miedzy konwencjg wiersza (forma wierszowa sama w sobie wnosi
element poetyckosci - estetyka uporzadkowania naddanego) a jezykiem
wypetnienia” (antyestetyka). Zasadnicza zmiana dotyczy jednak nie tyl-
ko jezyka, ale gtownie stylu uprawiania literatury: Kochamy pospolitos¢
nie z wyrafinowania, lecz ze w zasiegu reki / Bo kochac¢ to znaczy dotykac
- powie poeta Marcin Baran (Sosnowiecjestjak kobieta, 1992).

Wymdg ,maksymalnej referencjalnosci” ma swe odbicie w typie ,lite-
ratury opartej na faktach”, ktorej gtdbwng forma sg niemal kronikarskie
relacje z zycia (dane faktograficzne / egzystencjalny konkret). Przy czym
skale owej faktycznosci dodatkowo wzmacnia polifonia wzajemnie prze-
nikajacych sie jezykow: ,tego, co méwione i tego, co pisane’7. ,Zywy je-

6J. Kornhauser, Miedzyepoka. Szkice o poezji i krytyce, Krakéw 1995, s. 117; zob.
E. Dabrowska, Styl artystyczny - kierunki nowe i najnowsze, w: Wspétczesna polska
i stoweniska sytuacjajezykowa, red. S. Gajda, A. Vidivi¢-Muha, Opole 2003, s. 399-424.

6 Zob. M. Gtowinski, Biatoszewskiego gatunki codzienne, w: Pisanie Biatoszewskie-
go, red. M. Glowinski i Z. Lapinski, Warszawa 1993; tez A. Krajewska, Biatoszewskiego
.dramat osobny”, czyli ,,wypadek z genologii”, w: tamze: ,,Biatoszewski zyje w Swiecie zde-
terminowanym przez dramat [...1 ktéry rozgrywa sie w ramach jednoaktéwki i kolejnej od-
stony, ale tez wyziera z wiersza, z wersu, z pojedynczego stowa, a nawet z sylaby” [s. 227].

7 S. Grzenia, Jezyk poetycki jako struktura polifoniczna (na materiale poezji pol-
skiej XX wieku), Katowice, 1999, s. 35.



zyk” i odwrdt od kunsztownego stylu zdecyduje takze o stabilizowaniu
sie tendencji uwalniania poezji od nadmiaru poetyckosci: Cata masa me-
tafor / ktére nie sg potrzebne / zeby nazwaé te sytuacje / idem przez
idem / to samo przez to samo - Nadszedt czas pisania wierszy typu
light (Zawada, Poczta dZzwiekowa', 1997; Bég Aldehyd, 1999: tendencje do
»,0dchudzania” stylu, moéwienie przezroczystym, jednoznacznym jezy-
kiem)8

Swiadectwa autentyku wpisane w poetycka strukture zdajg sie po-
twierdza¢ kierunki poszukiwan nowych srodkéw wyrazu i korzystania
przy tym z mozliwosci semantycznych, jakie daje organizacja wierszowa
(dlatego moéwienie wierszem wlasnie). Przejscie od jednoznacznej historii
wilasnej do formy lirycznej decyduje bowiem o przeksztatcaniu danych
wyjsciowych i sprawia, ze tekst osobisty nabiera owej wartosci dodatko-
wej, jaka niesie semantyzacja stowa w tekscie poetyckim.

Prywatne Swiaty poety organizujg sytuacje liryczng i typ wiersza,
ktory z kolei - w zaleznosci od charakteru (tonacji) przekazu jest: ,wier-
szem-dokumentalnym”, ,wierszem zwierzeniem” czy ,wierszem intym-
nym”9. Zdarza sie i tak, ze ten rodzaj wypowiedzi przybiera ksztait
~przemyslanej sztuki zwykiosci” (nurt estetyzacji codziennosci w litera-
turze lat 90.) i w stylu ekspresji ,matej formy” zatrzymuje w tekscie ob-
raz ,widzenia momentalnego” (haikupodobne epifanie, minimalistyczne
frazy, skondensowane figury stow i mysli, iluminacje, koncepty afory-
styczne: Zima! stonce sptaszczone! do plasterka cytryny/tonie w kostce
lodu; To trwa i nigdy nie pojmiesz wiedzy! ktéra ma wiatr/gdy bezgto-
$nie przekuwa go kropla// Grad witasnie spadt [Krzysztof Koehler]; Roz-
waz przestroge - dziel sie rybg [Stawomir Matusz]; trzeba przejs¢! przez
niejasnosc/ wszystkie barwy sg/ztamane nawet niewidzialna-, dalej! péj-
dziesz bez stowa/bez tego wiersza bez siebie [Jakub Ekier].

Widoczna w ,,matych formach” subiektywna wartos¢ stylu znajduje
rowniez swoje odzwierciedlenie w zlozonej i problematycznej sytuacji
podmiotu: Nie moge dojs¢ kim jestem [...] trzymam sie papierosa zeby sie
nie zgubi¢ [Marcin Swietlicki]; Swiat sie sktada z pomyleri | My blednie

8 Zob. Tekstylia. O rocznikach ,siedemdziesigtych”, red. P. Marecki, . Stokfiszewski,
M. Witkowski, Krakéw 2002.

9Zob. A. Nasitowska, Kto sie boi dzikich? , Teksty Drugie” 1996, nr 5; J. Sosnow-
ski, Trzy krétkie wiersze, trzy dtugie, trzy krétkie (O poetach z kregu ,,.bruLionu”), ,Kresy”:
omoéwienia toméw wierszy: M. Baran, Pomieszanie, Krakéw 1990, Sosnowiec jest jak
kobieta, Krakéw 1992; K. Jaworski, "Wiersze, Krakéw 1992; J. Podsiadto, Sobg po ma-
pie, Wiersze wybrane, Krakéw 1992; M. Swietlicki, Zimne kraje, Krakéw 1992. Zob. tez
wiersze zebrane w antologii: Po Wojaczku - Il. Brulion i niezalezni, wybér J. Klejnocki,
Warszawa 1992; Przyszli barbarzyncy, Antologia, Krakéw 1991.



ztozeni do Swiata drzacy / niespiewni niepewni / na jaki przyladek do-
trzemy / niestatkiem stéw [Joanna Muller]10

Obok ,poezji codziennosci” znajdujemy w literaturze najnowszej for-
my ,poezji retorycznej” komponowanej z repertuaru gatunkéw klasycz-
nych i styléw historycznych (przyktadem poezja: Tomasza Wencla, Oda
do Cecylii', Koniec marca’', kompozycje Edwarda Tkaczyszyna-Dyckiego,
Nenie i inne wiersze-, Peregrynarz; Modzieniec o wzorowych obyczajach,
Krzysztofa Koehlera, Na krarcu dtugiego pola)1l

Wskazane tu nurty, funkcjonujace w wieloodmianowych formach
nowej liryki, w rozny sposéb odnoszg sie do literacko-kulturowego dzie-
dzictwa. Juz sam wybdr wzorca moze by¢ gestem semantycznym, ktorym
poeta wspotczesny reaguje na ,postmodernistyczne zwatpienie”. Powrot
do wiersza rytmicznego bytby wéwczas wyrazem zaufania do jezyka tra-
dycji i kultury (neoklasycysci w opozycji do ,barbarzyncow”12):

On umart w styczniu. W samym $rodku zimy.
Rano Greenwich Vilage, jak co dzien

Zwlokto sie z t6zek i poszto do pracy.

Sprzedawcy gazet zajeli posterunki na rogach ulic.
I nawet na chwile nie ustat

ped samochodéw w zasniezonych arteriach miasta.

Kazda strofa, kazdy wers
Strzegag znikliwego jest
Tak poezji cichy gtos

Nad otchtanig splata most

I cho¢ sie nie zdarza nic
Za jej sprawa - musi zyc.
Jesli co$ ocali swiat,
To ten kruchy biaty kwiat
[Pawet Marcinkiewicz, Pamieci Josifa Brodskiego]

10 Zob. R. Honet, M. Czyzowski, Antologia nowej poezji polskiej 1990-1999, Kra-
koéw 2001; tez: D. Brzézka-Brzoskiewicz,Haiku 1992.

1 Zob. K. Maliszewski, Nasi klasycysci, nasi barbarzyncy. Szkice o nowej poezji,
Bydgoszcz 1999; M. Orski, Co tojest klasycyzm, ,,Pomosty 1996 (por. tez ,Kresy” 1994,
nr 21).

12 Tak J. Kornhauser nazywa grupe poetéw wspoétczesnych nawigzujagcych w for-
mie i stylu przede wszystkim do poetyki ,,Nowej Fali” (zob. jego szkice w: Miedzyepoka,
Krakéw 1995); zob. tez: M. Kisiel, Swiadectwa, znaki. Glosy o poezji najnowszej, Katowi-
ce 1998; J. Klejnocki, J. Sosnowski, Chwilowe zawieszenie broni. O twdrczosci tzw.
pokolenia brulionu (1986-1996), Warszawa 1996; K. Maliszewski, Nasi klasycysci...;
op. cit.



Wszelkie zabiegi transformacji, modyfikacji i reinterpretacji wzor-
cow tradycji dowodza, ze w formach obecnosci dawnych styléw i gatun-
kow wida¢ zamierzong intertekstualnos¢ i dialogiczne nastawienie tek-
stow i podmiotdow:

Patrz co fortuna broi: to sie popsowato,

Co byto nieruchome: trwa, co sie ruchato
Mikotaj Sep Szarzynski

Jezeli szukasz tego co byto przybyszu

Rzymu wbrew czasom Rzymu bez rzeczy Rzymowi
Naleznych Zobacz jak sie kolumna w cien boi
Zamieni¢ i w echo

L1 [Mariusz Kalandyk, Epitafium]
~Jezyk” tradycji (pamieé stylu i gatunku, jak w przytoczonym wier-
szu wolnym-sonecie: 4/4/3/3/ Kalandyka) uobecniany na prawach powt6-
rzenia i innowacji, wnosi do tekstu wspotczesnego semantyczna wartosé
znakoéw: ,cudzej” i wlasnej sygnatury. Ale przywotanie innego tekstu
moze tez prowokowaé jawnie parodystyczng stylistyke, gdy nasladownic-
two wzorca robione jest w antyfrastycznych tonacjach:

[...] gdzie méj trup znajdzie grob?

Kto odda niesprawiedliwo$¢ wymys$lonym zaletom?
Kto mnie oplacze waletg? Kto péjdzie za lawetg?
Damy przeciwko waletom?

I

[Jacek Podsiadto, Kult ciata - Wychwyt Grahamal]

Gdzie szukac¢ utulenia? W wierszach o nietrwatej
Mitosci rzeczy swiata tego, w ktorym sie utlenia
Kazda przez sam fakt

Istnienia

[.]

[Jacek Podsiadto, W ztotych piaskach Czukotki - Wiersze rozproszone]

Ludycznie nacechowane ,gry” gatunkowo-stylowe, cytaty tekstow
tradycji literackiej decydujg o charakterze dialogu, ale tez o jego aksjolo-
gicznej ,zawartosci”. Klasyczne gatunki (elegie, sonety, epitafia, nenie,
walety) uzyte w zwigzkach zgody albo niezgody ze stylem wypowiedzi
wspotczesnego poety tworzg znaczacy ruch miedzy tekstami i uaktyw-
niajg dwukierunkowy, wzajemnie sie zasilajgcy uktad: nie czern lecz sza-
ros¢ wszedzie / ta nic szara sie przedzie / ona za mna przede mng iprzy
mnie Il ona rankiem w mej gtowie / w dloniach i w pierwszym stowie /
niczym gotgb pocztowy powraca - tak, w innej kolorystyce i symbolice -
Jozef Baran przeczy stowom Piosenki Norwida: Zle, zle zawsze i wszedzie



/ Ta ni¢ czarna sie przedzie / ona za mng przede mng iprzy mnie / Ona
w kazdym oddechu / ona w kazdym usmiechu / ona we $nie, w modlit-
wie i w hymnie”).

Nawet gdy tekst wspétczesny deformuje historyczne wzorce - jak
czyni to na przyktad Tomasz Majeran (Elegia na dwa gtosy) - to jednak
wskazuje, ze moga one by¢ ,dla autora oryginalng formg mysli, co ozna-
cza, ze zakorzenienie gatunkowe wiersza nie nadaje mu archaicznego
charakteru ani specyficznego dla stylizacji dystansu wobec formy”13
Zjednej strony jest wiec tak, ze cudze teksty sg w pewien sposéb od-
taczone od swego kontekstu macierzystego (dekontekstualizacja), ale
z drugiej - uobecniane w nowych kontekstach ,,znaki pamigci” nie traca
jednak tego, co jest ich swiadectwem pochodzenia, co jest ich znaczeniem
(,klasycyzm odmieniony”)14

W kazdym przypadku fragment wziety z ,,archiwum kultury” ,podle-
ga zasadom repetycji i permutacji. Element wyjety ze stownika i wpro-
wadzony do danego tekstu przemieszcza sie dalej, jako jeden z wielu
uczestniczy w ruchu form wedrujacych przez teksty”15 Dominujgca ce-
chg takich ztozonych kompozycji jest ich ,wygtos drugi”, czyli - jak mdowi
Edward Kasperski - sytuacja zmediatyzowania stylu poprzez jaki$ inny
styl, ktory jest dla pierwszego ukitadem odniesienia, transgresji, czyli
Lbycia w jakiej$ relacji z nim i zarazem bycia na zewnatrz, w pozycji
«meta» zdystansowanej i przedmiotowej”16

Atakowany o p6inocy

Stubitem opon, gdy jak z procy

Pijany szczyl startuje mazdg -

Tesknie do tego kraju, gdzie grzechem jest popsuc¢ bocianom gniazdo

Budzony przez bas, przez dudnienie

Bo sagsiad na fuli w citroenie,

Zapuscit techno.

Nowy remix -

Tesknie do tego kraju gdzie podnosi sie kromke chleba z ziemi

13 M. Orski, Autokreacje i mitologie (zwiezty opis spraw literatury lat 90.), Wroctaw
1997.

4 M. Glowinski, O intertekstualnosci, w: Poetyka i okolice, Warszawa 1992, s. 103-
104. Zob. M. Cyranowicz, Cztery typy rzeczywistosci (O poetach urodzonych w latach
siedemdziesigtych), ,,Rocznik Towarzystwa Literackiego Imienia Adama Mickiewicza” Rok
XXXI1 (1996), Warszawa 1997; M. Orski, Co tojest klasycyzm...; E. Dgbrowska, Teksty
w ruchu. Powroty baroku w polskiej poezji wspétczesnej, Opole 2001.

16 Zob. R. Nycz, Teufelsdrokh redivivus albo o pewnym dialogu tekstowym, , Teksty”
1978, nr 1, s. 105.

16 E. Kasperski, Balbus czy Bachtin? Spér o koncepcje stylu i stylistyki w bada-
niach literackich, w: Styl a tekst, Opole 1996, s. 19.



Czytajac dawnych czaséw ksiegi,

Gdy inne tu rzadzity dzwieki

Zeby o zmierzchu kogut rano -

Tesknie do tego kraju, gdzie grzechem jest popsuc¢ bocianom gniazdo

- [Jacek Podsiadto, Atakowany o pétnocy]

Motyw z Norwida obecny w wierszu Jacka Podsiadly, dziata jak kon-
trapunktowa fraza z wyraznym znakiem przynaleznosci do innej kultury
i do innego rytmu Swiata (,gdy inne tu rzadzity dZzwieki”). Na réznicy
rytméw i jezykdw poeta buduje refleksyjny wymiar tresci swej wypowie-
dzi i w synekdochalnym ujeciu (cytat z tradycji - figura pars pro toto)
podsuwa szczeg6lng metafore ogladu rzeczy (refreniczne powroty jako
nieustanne sygnalizowanie odmiennosci tekstow, czasow i jezykdw).

Sktadanie tekstow z elementdéw do siebie nieprzystajacych i szcze-
gélna zasada niespojnej ,taczliwosci” (jukstapozycje) dobrze tez oddaje
charakter literatury lat dziewieédziesigtych. Znamionuje ja bowiem nie
tylko ,wielojezycznosé”, ale przede wszystkim swoboda wigzania rézno-
gatunkowych i roznostylowych praktyk wypowiedzi (literackie/nielite-
rackie). Ten swoisty ,ruch form wedrujgcych przez teksty” stale odstania
tylko fragmentaryczng rzeczywistos¢ - przedstawiang przy tym w wielu
wersjach widzenia i moéwienia. Zawsze fragment, Szara strefa, Kartoteka
rozrzucona Tadeusza Ro6zewicza doskonale odzwierciedlajg whasciwosci
stosowanej tu ,poetyki negatywnej”17, ktdrej ,formy w ruchu” (przemiesz-
czenia, modyfikacje, metamorfozy) tworzg konceptualna przestrzen arty-
stycznego dyskursu, prowadzonego réwniez w groteskowo-ironicznych
stylach i tonacjach (kolaze cytatow)i18

Zasypiam ze stanowczym
nie-odwotalnym
(prosze mi darowac to dzielenie
stowa na dwie czesci ale to takie modne
lub heideg-gerowskie
lub hei-deggerowskie -
Heine poganin Heine wrzosowisko
Heine —postac
[.-]
moja sktadnia po przebudzeniu
ist nich heideggerianisch
[Tadeusz R6zewicz, Zawsze fragment. Recykling]

17 Zob. T. Kun z, Tadeusza Rézewicza poetyka negatywna, w: Literatura wobec nie-
wyrazalnego, red. W. Bolecki i E. Kuzma, Warszawa 1998.

18 flasz nauczyciel Tadeusz” Tadeusz Rézewicz i Niemcy, red. A. Lewaty i M. Zybu-
ry, Krakéw 2003, s. 219.



Poeta to zwierze
zanurzone w $wiecie
dlatego takie niepewne
wobec Swiata
[Tadeusz Rézewicz, Jestem Nikt - Zawsze fragment]

Hastowos¢ przytoczen przypomina komunikaty przekazywane przez
media, wiec tym sposobem Rézewicz uwydatnia powierzchownos¢, jedno-
stronnos¢ i koniunkturalizm okreslonych wypowiedzil9

Genologiczny pejzaz opisywanej tu rzeczywistosci tekstowej tworza
tez konwersacyjno-retoryczne formy mieszane, ktore tgczg gatunki i sty-
le klasyczne ze stylem potocznej rozmowy, z ,przyziemng” rzeczywisto-
Scia, np. Darka Foksa John Donne w kawatkach (Sonety Swiete Donne’a
pokazane w ,niskich rejestrach”) albo Pawla Marcinkiewicza Pamieci
Josifa Brodskiego (wiersz wolny zdaniowy wigzany z klasyczng miarg
7 zgtoskowca). Zarowno jednak ,barbarzyncy”,jak i ,klasycysci” potwier-
dzajg - kazdy na swoj spos6b - iz zasadnicze przemiany artystycznego
stylu sg konsekwencja przemian, jakie obserwujemy w literacko-kulturo-
wej przestrzeni:

Z biegiem lat poezja
staje sie naczyniem;
cho¢ zmienia swe formy,
wcigz musi pomiescic¢
ten sam wymiar doswiadczen, majakoéw,
zwatpienia;
[Marian Kisiel, Naczynie]

Nurty ,codziennosci” (realnosci) i ,retorycznosci” (kreacyjnosci) to
takze jeden ze znakdéw szczeg6lnych nowej i najnowszej prozy. W jej
zroznicowanych formalno-stylistycznych odmianach odnajdujemy ga-
tunkowe doswiadczenia i narracji realistycznej, i prozy poetyckiej (tez
onirycznej). Proza dokumentarna wykorzystuje réznorodne formy wypo-
wiedzi (pamietnik, dziennik, notatnik, zapiski autobiograficzne, wspo-
mnienia, sprawozdania, raporty, opracowania, listy, szkice, relacje re-
porterskie), ktére w efekcie interakcji réznych styléw i réznych praktyk
mowy daja swoiste ,zbiory rozmyte”2 o nieostrych kwalifikacjach (do-
kument/literatura).

19 A. Wodan, O niemieckich intertekstach, w: ,,Nasz nauczyciel Tadeusz” Tadeusz
Rézewicz i Niemcy, red. A. Lewaty, M. Zbira, Krakéw 2002, s. 221.

20 Zob. R. Lubas-Bartoszynska, Miedzy autobiografig a literaturg, Warszawa
1993; Z. Zigtek, Wiek dokumentu. Inspiracje dokumentarne w prozie wspétczesnej, War-
szawa 1999.



Szczeg6lng odmiang dokumentarnego pisarstwa jest ,tekst wobec
Zaglady”2l - przekaz ,naocznego Swiadectwa” holokaustu i zwigzany
z tym problem jezyka. ,Jak pisa¢ o tych doswiadczeniach, ktére byty tak
niezwykte w swej potwornosci - pyta Michat Glowinski - jak skladac ta-
kie relacje?”; ,,Dotychczasowy jezyk okazat sie nieprzydatny do zdawania
sprawy z tego rodzaju do$wiadczen, bo sprowadzat sie do tego, co stare
i znane, a wiec niewspotmierne”2 Jemu samemu przyszto sie jednak
zmierzy¢ z tym problemem, gdy juz jako autor Czarnych sezonéw mowi
0 wkasnym przypadku:

Kiedy przystepowatem do pisania tych relacji, nie sadzitem, ze ztozag sie one na
ksigzke. Kazda z nich jest zapisem doswiadczenia, wynikta z bltyskéw pamieci,
ktéra nie obejmuje catosci wydarzen, nie ogarnia wszystkiego, co ztozyto sie na
moje zycie w tamtych latach i na historie ocalenia. Opowiesci te maja rézny cha-
rakter [...] méwig o tym jedynie, co doSwiadczone i zapamietane [...], cho€ jed-
noczesnie nie odbieram tym relacjom pewnych senséw o charakterze ogélnym
[Stowo od autora].

Ksztattowanie sie nowej ,literatury faktu” zwigzane jest z organiza-
cja wypowiedzi wokét niefikcjonalnych zdarzen, ale tez z zamiarem wyj-
Scia poza Swiadectwo ,prywatnego losu” - w strone paraboli, w strone
wielkiej metafory (przestrzeh pomiedzy globalng referencjalnoscig a
punktowg fikcjonalnoscia, pomiedzy faktycznoscig a naddang semantyka
wypowiedzi narracyjnej). Pisanie staje sie od-twarzaniem obrazéw z pa-
mieci i jako takie wlasnie jest jednoczesnie procesem przeksztatcania
owego doswiadczenia osobistego w tekst: , Tylko przy pomocy opowiesci
mozna przekaza¢ najwartosciowsze informacje” - moéwi Henryk Gryn-
berg (Rysuje z pamieci 1995); ,ksigzka jest autobiograficzna - oznajmia
Wilhelm Dichter (Kon Pana Boga 1996) — zdarzaty sie momenty
wstrzgsajgce dla mnie osobiscie, ale wchodzac w nie, bylem w stanie zro-
zumiet i uporzgdkowac swoje wiasne zycie”.

Jest wiec tak, ze przez styl i forme opisu (od rzeczywistosci do jezyka
1 tekstu) otrzymujemy obraz swiata ,wspétkonstytuowany” przez jezyk
i dopiero to, co dzieje sie pomiedzy osobistym doswiadczeniem a trybem
opowiadania, pozwala uchwyci¢ perspektywe widzenia rzeczy i tonacje
wypowiedzi. Jezeli wiec w prozie niefikcjonalnej wyzyskuje sie strategie
pisarstwa artystycznego (poetycki styl), to mozna wdwczas obserwowac,
jak w dyskursywng przestrzen tekstu, w faktograficzny plan lektury zo-
staje wigczony proces przeksztatcania rzeczy w znaki (,symboliczne czy-
tanie Swiata”). Pomiedzy ,prawdag nieartystyczng” a ,prawdg artystycz-

21 J. Leociak, Tekst wobec Zagtady (O retacjach z getta warszawskiego), Wroctaw
1997.

2 M. Gtowinski, Powies¢ a dziennik intymny, w: tegoz, Gry powieSciowe, War-
szawa 1973.



ng” rozwija sie wowczas taki poziom refleksji, ktory kaze braé rzeczywi-
stos¢ za punkt wyjscia do powiedzenia czego$ wiecej niz tylko przekaza-
nie naocznego $wiadectwa23

Samo odnowienie literackiego dokumentaryzmu” (literackos¢ au-
tentyku) ma silny wpltyw na ksztattowanie sie stylistyki gatunkéw za-
rowno pisarstwa niefikcjonalnego, jak tez rozmaitych odmian tekstow
prozy artystycznej (np. proza pamieci, proza wspomnieniowa, proza au-
tobiograficzna, proza eseistyczna czy reportazowa2d). Fabularyzowane
tematy wziete ,z rzeczywistosci” splatajg sie z prywatnym doswiadcze-
niem i z tego zwigzku powstaja na przyktad ,zapiski dziennika intym-
nego”, gry autobiograficzne albo antybiograficzne (m.in. proza lzabeli
Filipiak, Manueli Gretkowskiej, Olgi Tokarczuk, Wojciecha Kuczoka,
Tomasza Piatka). Stad takze rozwijajg sie charakterystyczne dla nowej
prozy tendencje do subiektywizacji wypowiedzi (autokreacje, intymny
jezyk, prywatne mitologie domu i dziecinstwa). Ten nurt ewoluuje od
tradycyjnych konwencji realistycznych do realizmu mitycznego i estety-
zacji rzeczywistosci (od mimetyzmu do kreacjonizmu i liryzmu) - np.
Izabela Filipiak, Absolutna amnezja; Olga Tokarczuk, Podré6z ludzi ksie-
gi; Prawiek i inne czasy; Dom dzienny dom nocny; Magdalena Tulli, Sny
i kamienie.

Wyzyskiwanie w nowej prozie (w catosci albo fragmentarycznie)
stylu poetyckiego (tropy i rytmy) wpltywa na jej specyficzny charakter
i odroznia ja od ,normalnej” narracji (inny jezyk opisu rzeczy). Stopien
nasycenia poetyckoscig - jak to sie dzieje w Dukli Andrzeja Stasiuka -
dowodzi, ze tutaj ,metafora nie jest jedynie stylistycznym uatrakcyjnie-
niem, nie jest ozdobnikiem [...] wszystko tu jest znakiem, potgczeniem
formy z symbolem. Widoczna tu przewaga ,idiomu retorycznego” nad
~Konwersacyjnym” decyduje o sposobie widzenia Swiata, ale tez o spo-
sobie jego konceptualizacjiZs. Skoro takze fabularny porzadek opowiada-
nia, naturalne sekwencje narracji nie spetniajg kryteriéw przedstawia-

23 Zob. H. Grynberg, Prawda nieartystyczna, Wotowiec 2002: ,,W latach dziewiec¢-
dziesiatych nieoczekiwanie pojawity sie pdzne, lecz ambitne debiuty jeszcze paru dzieci
holokaustu. Krétka powie$¢ autobiograficzna Wilhelma Dichtera Konn Pana Boga (1996)
przypomina moja Zydowska wojne i Zwycigstwo: ojciec, matka i dziecko w analogicznych
sytuacjach podczas holokaustu, i zaraz po, maty format, oszczedny, cho¢ bardziej ekspre-
sywny styl, jezyk za$ nosi $lady Schulza, Leo Lipskiego, Philipa Rotha, Salingera (troche
udawana a troche prawdziwa neuroza), a nawet przypomina Dzielnego wojaka Szwejka,
gdy bohater udaje gtupiego. Szkota bezboznikéw (1999) [...] opowiedziana jest juz wiasnym
gtosem [...]", s. 275.

24 Zob. E. Dgbrowska, Od rzeczywistosci do jezyka i tekstu - Ryszarda Kapuscin-
skiego opisywanie ,Imperium”, w: Wedrowa¢, pielgrzymowac, by¢ turysta. Podréz w dys-
kursach kultury, red. P. Kowalski, Opole 2003.

2% Zob. Swiaty nowej prozy, red. S. Jaworski, Krakéw 2001.



nia, to - jak skonstatuje twérca - ,powinno zabrakna¢ fabuty [...] Swiat
jest jedynie chwilowym zaktéceniem w swobodnym przeptywie Swiatta”
[Dukla 1999: 5],

Charakterystyczna dla tej prozy ,kompozycja modutowa” znajduje
swoje realizacje w zestawieniach obrazéw fragmentarycznych, w ,sztu-
kowaniu, fastrygowaniu, w uktadaniu sekwencji”, ktore tworzg niespdj-
na i polimorficzng rzeczywistos¢ (por. Jadac do Babadag) - peryferyjna,
wielotekstowg i wielokulturowg (,wypisy z rzeczywistosci”; mieszanie
realnego z wyobrazonym; ,skidcone” konwencje; kolaze, symultaniczna
kombinatoryka, jukstapozycje)2%.

Znakiem wspotczesnego Swiata staje sie fraktal - figura okreslajaca
harmonijny chaos rzeczywistosci, jej ,,poszarpang”, czastkowg i fragmen-
taryczng wlasciwos¢. Narracja oparta na szczegélnych rytmach ,regu-
larnej nieregularnosci” ujawnia, iz wszystko, co nas otacza, jest rézno-
rodne i ,postrzepione” (natura rzeczy jest chropowata)27. Owg geometrie
fraktalnej estetyki dobrze oddaje Natasza Goerke, ktérej Fraktale w no-
wym Swietle pokazujg wielokrotnie ztozone struktury tekstu i zréznico-
wane formy poznania. Wykorzystany przez autorke motyw lustra ma by¢
przedstawieniem szczegdlnej sytuacji ,ja”, ktore ,staje sie odzwierciedle-
niem wszechswiata (mikroswiata), a to z kolei powiekszonym odbiciem
samego siebie (makroswiatem)”2 Fraktalne modelowanie zjawisk ,daje
nam wizualny odpowiednik tego, co w muzyce mozna by nazwaé¢ «tema-
tem przewodnim i jego wariacjami»; wszedzie powtarzajg sie te same
ksztatty, ale za kazdym razem powtdrzenie jest troche inne” - z jednej
strony nieustannie pojawiaja sie wiec nowe rzeczy, z drugiej zas ,,dobrze
nam znane obrazy ciggle powracajg”2.

Modelowanie stylu odbioru moze tez przebiegaé¢ wedtug nietypowych
regut i nietypowych warunkéw komunikacji, co dobrze pokazuje Paw
krélowej (2005) Doroty Mastowskiej - tekst komponowany w hip-hopo-
wym rytmie z ironiczno-parodyjnym ujeciem kultury wspoétczesnej:

To maty chtopiec, co, zZle, nie podoba sige? Co$ nie tak, ze postury jest niewielkiej?
A ja moéwie: pewnie, nieduzym jest by¢ lepiej, duzy wzrost sprzyja zahaczeniu
sie ciagle o zwisajace gatezie, o mebli i framug ostre krawedzie, chorobom
sprzyja podeszty wiek, nie ma o co przyczepia¢ sie, on wykonuje kupowania
wielu paczkéw gest z dzemem, bo réwniez cukiernicze tu mozna zaspokoi¢ fana-

2% Por. Czaplinski, Gnostycki traktat opisowy, ,,Kresy” 1998, nr 1.

21 Zob. J. Mozrzymas, Chaos i fraktale w dynamice czgstki drgajacej, w: O nauce
i sztuce, red. J. Mozrzymas, Wroctaw 2004.

2B Zob. E. Dobierzewska-Mozrzymas, Fraktale a ewolucja, w: O nauce i sztuce,
red. J. Mozrzymas, Wroctaw 2004, s. 173.

2H.O. Peitgen, H. Jurgeus, D. Saupe, Granice chaosu. Fraktale, Warszawa 1995,
s. 471; zob. tez: J. Kudrewicz, Fraktale i chaos, Warszawa 1996.



berie, kupujac wiele za wiele niz moze zjes¢, o wiele za wiele, skad pienigdze ma
ten Piotru$ na takie frykasy z dzemem za groszy dziewiecdziesigt dziewie¢, to
jednego oiro ¢wier¢ [...]

[Dorota Mastowska, Paw krélowej 2005: 35]

Tekst wielogatunkowy, hybrydyzacja tekstéw i ich miniaturyzacja
(krotkie formy, aforyzmy, opowiadania, minieseje, sentencje) sa konse-
kwencja wielosci wizji Swiata, jego nieprzejrzystosci i wielokulturowosci.
Stad takze ,nie tylko w literaturze, ale takze w teatrze, sztukach pla-
stycznych, w Kinie nie od dzi$ popularny staje sie cover, czyli nakladka,
proceder przekornej imitacji. Huelle, autor Weisera Dawidka, nawigzy-
wat do Grassa, jako autor Mercedesa-Benza dawat imitacje z prozy Hra-
bala, a ostatnio w Castorpie wdat sie w romans z Tomaszem Mannem.
Literatura jako gabinet luster, sztuka pastiszu i wysmakowanej aluzji
jest dzi$ na porzadku dziennym. [...] ksigzki z ksigzek, powiesci wywie-
dzione z powiesci, wiersze napisane w wierszach. Te gry z tradycja lite-
rackg sg charakterystyczne dla pdéznej nowoczesnosci (albo ponowo-
czesnosci), jak nazywamy nasza terazniejszos¢”30. Rzeczywistos¢ jawi
sie wiec jako konstrukcja jezykowa, przefiltrowana przez odpowiednie
dyskursy i systemy semiotyczne, bedgce wynikiem gier stylistyczno-for-
malnych, fabularnych czy parodyjnych zabaw cudzymi tekstami i kon-
wencjami (kolazowos$é, sylwicznosé, pastiszowos¢, ,autotematyzm lu-
dyczny”3l):

Marta za$ otworzyta jakie$ pudeteczko, zajrzata do $rodka i tak szybciutko je
zamkneta, ze nawet wszechwiedzacy narrator nie zdazyt zobaczy¢ co sie w nim
znajduje

[Kinga Dunin, Tabu 1998: 134]

Historia nie rozwijata sie gtadko, w zaleznych od siebie nastepstwach wydarzen,
jak w innych ksigzkach, ktére zdarzyto sie jej czyta¢. Jej opowie$S¢ rozszerzata
sie przez nieunikniong powtarzalnos¢ pierwotnego wzoru, rozmnazata sie przez
paczkowanie jak pierwotniaki

[1zabela Filipiak, Absolutna amnezja 1995]

Wysoko, nader wysoko uniosty sie moje brwi i znéw na chwile przeistoczytem sie
w postac literacka (,,Gustaw zatrzymat sie na sekunde”).
[Jerzy Pilch, Spis cudzotoznic 1992: 63]

Proza polifoniczna, autobiograficzna (antybiograficzna), kreacyjna,
autotematyczna (metatekstowa), tudyczna, refleksyjno-filozofujaca - to
rowniez efekt réznych strategii uobecniania podmiotowosci. Przy czym

D M. Zaleski, Prognozy prozy, ,,Polityka”, nr 44 z 5 listopada 2005, s. 64; zob. K Uni-
towski, Polska proza innowacyjna w perspektywie postmodernizmu, Katowice 1999.

31 Por. B. Bakuta, Oblicza autotematyzmu (Autorefleksyjne tendencje w polskiej pro-
zie po 1956 roku), Poznan 1991, s. 75.



dominujacy w najnowszej prozie demontaz wielkich narracji skutkuje -
obok ,matej formy” - rozluznianiem kompozycji, mozaikowoscig, inter-
tekstualnoscia, wielojezycznoscig i mutimedialnoscig3

Ta ostatnia cecha zwigzana jest z otwieraniem sie literatury pieknej
na nowe formy przekazu (kierunek wiedzie od werbocentryzmu do wizu-
alizacji, od mono- do multimedialnosci). Zwraca sie uwage, iz wizualne
formy wytworzyly specjalny jezyk, ktory przemiescit dawne wyznaczniki
literackosci oparte na jezyku moéwionym i pisanym. Teraz graficzny wy-
glad tekstu staje sie gtbwnym nosnikiem sensu, ale tez swoistym ,sub-
stytutem oralnosci w tekscie pisanym” (wizualne przedstawienie strumie-
nia mowy, iluzja méwionosci w grafu i ortografii)33 Figuralna estetyka
(ksztalt litery, obraz pisma, architektonika strony, sktadnia paginalna)
taczy sfere symboliki z subiektywnym stylem portretowania rzeczywisto-
&ci, a jednoczes$nie istotnie wptywa na zmiane kontaktowania sie czytel-
nika (widza) z tekstem.

Z kolei nowe formy komunikacji medialnej (sieci komputerowe, in-
ternet) stajg sie Zrodiem nowej literatury. Gatunki internetowe (np. po-
wies¢ hipertekstowa, grafika komputerowa, konceptualizm komputero-
wy) ksztattujg sie w interakcyjnym zwigzku nadawczo-odbiorczym. A to
oznacza, ze tekst nie ma formy kanonicznej z poczatkiem, rozwinieciem
i zakonczeniem —zamiast tego mamy wielogtosowe ,kigcze” o nieprzewi-
dywalnych kombinacjach i kierunkach ,usieciowienia” (,ekran interak-
cyjny”).

Efektem rozbijania struktur i mieszania jakosci jest synkretyzm ga-
tunkowy i estetyczny. Co w rezultacie prowadzi do ksztattowania sie
nowej estetyki (antyestetyki) w stylach i formach artystycznych (efekt
»SZ0ku estetycznego”: deformacje i brutalizacje obrazu i jezyka - przy-
ktadem proza Stasiuka, Rudzkiej, Gretkowskigj).

Krzyzowanie sie zréznicowanych stylow i rytméw mowy skutkuje za-
tem rozchwianiem konwencjonalnej literackosci. Obserwowany przy tym
ruch tekstéw, gatunkow i jezykdéw (literackie/nieliterackie, wysokie/nis-
kie, Swiaty jednostkowej i Swiaty masowej wyobrazni) prowadzi nie tylko
do zacierania granic rodzajowo-gatunkowych, ale tez do zacierania gra-
nic rzeczywistosci. Otwarcie sie literatury na obszary ,poetyki kultury”
(wzajemne przenikanie sie spotecznych i literackich konwencji) daje
wielotekstowe i wielowarstwowe struktury (palimpsesty). Przy czym in-
terdyskursywnos¢ i interteksualnos¢ to nie tylko przypadek ze sfery po-

RE. Balcerzan, W strone genologii multimedialnej, w: Genologia dzisiaj, red.
W. Bolecki, I. Opacki, Warszawa 2000.

B Zob. R. Pietkowa, Wizualizacja semantyki. O niektérych sposobach zapisu we
wspoétczesnych tekstach, w: Styl i tekst, red. S. Gajda, Opole 1998; J. Ong, Oralnos¢ i pis-
miennos$¢. Stowo poddane technologii, Lublin 1992.



etyki i semantyki, ale tez przypadek ,wspoiczesnej formy egzystencji”:
cztowieka, literatury, sztuki, kultury, estetyki.

Jednoczes$nie wszelkie przeobrazenia styléw i gatunkéw obserwowa-
ne w dzisiejszej rzeczywistosci literackiej dowodza, ze wspotczesny ba-
dacz literatury w konfrontacji z realiami nowej poezji i nowej prozy,
W tym takze z doswiadczeniami postmodernizmu nie moze [...] nie do-
strzega¢, iz efektem poetyckiego uzycia stowa jest nadal spontaniczne
przezywanie, a eksploatacja wlasnosci jezyka - nawet stawiana za cel
nowoczesnej literatury - to nadal eksploatowanie mozliwosci ludzkiej
wyobrazni, ale i podporzadkowanie si¢ jej prawom”34.

A S. Jasionowicz, Poetyka czy wiele poetyk, w zbiorze: Poetyka bez granic, red.
W. Bolecki i W. Tomasik, Warszawa 1995, s. 101.



