Michait Bachtin

Z problemow teorii powiesci.
Z problemow teorii Smiechu.
<0 Majakowskim>*

Chociaz ani caty rekopis, ani jego poszczegélne fragmenty nie zostaty przez Bach-
tina opatrzone data, ich charakter i prezentowana problematyka umozliwiajg po-
stawienie Kilku hipotez o czasie powstania. Wydaje sig, ze bezposrednie zestawie-
nie w jednym brulionie fragmentéw o teorii powiesci, teorii $miechu i szkicéw do
artykutu o Majakowskim nie jest przypadkowe. We fragmencie dotyczacym po-
wiesci rozwazane sa jej akcenty ludyczne (familiarne, karnawatowe) oraz geneza
gatunkowa, w nastepnym - mowa o Smiechu jako jednym z najwazniejszych prze-
jawow tej samej ,organicznej materii zycia”, ktérej utrwalenie stanowi - wedtug
Bachtina - istote i specyfike powiesci, natomiast w szkicu o Majakowskim domi-
nujg zazebiajace sie kategorie upowiesciowienia i karnawalizacji literatury. Okre-
sem wytezonej pracy nad kompleksem powyzszych zagadnien byt dla Bachtina
przetom lat 1930-1940. Powstata wowczas ksigzka o powiesci edukacyjnej (1936-
1938), artykuty Stowo w powiesci, Z prehistorii stowa powiesciowego, Powies¢jako
gatunek literacki i Epos a powie$¢ oraz pierwsza redakcja dysertacji Rabelais w
historii realizmu (1940).

Tworczos¢ Majakowskiego nie nalezata do najblizszych Bachtinowi fenomenow
sztuki. Podjecie jej analizy wigzato sie najprawdopodobniej z okolicznosciami zew-
netrznymi, m. in. z faktem, ze artykut poswiecony poecie, ktéry zyskat oficjalng
stawe, tatwiej byto opublikowa¢, zwtaszcza w przededniu okragtej rocznicy, niz na
przyktad tekst o Dostojewskim. Dla Bachtina stanowito to dobrg okazje ,legalne-
go powrotu” do Swiata nauki po okresie zestania do Kustanaju i wyjezdzie z Sa-
ranska latem 1937 roku. Najprawdopodobniej Bachtin chciat podja¢ te szanse na

Ponizsze teksty, przygotowane na podstawie rekopisow zachowanych w Archiwum
Bachtina, sg publikowane w petnej wersji po raz pierwszy. Rozpoczynajacy je fragment,
opatrzony przez autora tytutem Z problemoéw teorii powiesci, stanowi nie ukoriczony i nie
przeznaczony do druku zbiér luzych, konspektowych zapiskéw do krystalizujacej sie koncep-
cji powiesci. Szkic Z probleméw teorii $miechu, zatytutowany poczatkowo Z uwag o komi-
zmie, zostat po raz pierwszy opublikowany przez W. W. Kozynowa w roczniku ,,Dien poezii,
1986” (Moskwa, ,Sowietskij pisatiel”, 1986, s. 222-223). Pierwodruk szkicu <O Majakow-
skim> zostat przygotowany przez W. W. Kozynowa w periodyku ,Dialog. Karnawat. Chro-
notop” (1995, nr 2, s. 124-134) jako Szkice do rozprawy o Majakowskim. Przekiadu na je-
zyk polski dokonano na podstawie wydania: M. M. Bachtin, Sobranije soczinienij, t. 5,
redakcja S. G. Boczarow, L. A. Gogotiszwili, Moskwa 1996, ,Russkije Stowari”, s. 48-62.
Komentarz jest skrétem obszernego i szczegétowego opracowania redakcji rosyjskiej. Na-
wiasy ostrokagtne < > oznaczajg stowa, ktérych nie udato sie odczyta¢ z rekopisu. Tytuty
ujete w nawiasy ostrokgtne < >- pochodzg od redakcji rosyjskiej.



przetomie 1939-1940 r., tj. w przededniu dziesigtej rocznicy $mierci Majakowskie-
go. Z drugiej jednak strony, poswiecat uwage teorii Smiechu i powiesci takze
pozniej, w tym réwniez w potowie lat 40., a okazjg jubileuszowag (50-lecie urodzin
poety) byt réwniez rok 1943, chociaz warunki wojenne uniemozliwity uroczyste
obchody. Ostatecznie wiec za prawdopodobng date powstania ponizszych tekstéw
nalezy przyja¢ w przyblizeniu poczatek bgdz pierwszg potowe lat czterdziestych.
Bachtin wypowiadat sie o twérczosci Majakowskiego trzykrotnie: w latach 20., w
poczatkach lat 40. (w ttumaczonym tu tekscie) oraz na poczgtku lat siedemdzie-
sigtych. Acz nie zaliczat go do swoich ulubionych tworcéw, niewatpliwie wysoko
cenitjego poezje. W ,prywatnym” wyktadzie, wygtoszonym w 1926 lub 1927 roku,
powsciggliwie nazwat go ,wybitnym przedstawicielem futuryzmu” i podkreslit je-
go niemate zastugi dla poezji rosyjskiej (Dialog. Karnawat. Chronotop, 1995, nr 2,
s. 111-114). Przede wszystkim jednak zaznaczat, ze Majakowski, wraz z pozosta-
tymi futurystami, raz na zawsze przezwyciezyt leksykalne ograniczenia tradycji
klasycznej, wzbogacit jg i otworzyt droge dla ,mowy miejskich dotéw spotecznych”,
»Zargonu ulicy”. Wskazywat rowniez na retoryczne i intonacyjne innowacje Maja-
kowskiego. Niektore fragmenty wyktadu antycypuja koncepcje karnawatu wytozo-
na w rozprawie o Rabelais’em, sformutowana réwniez w komentowanym szkicu.
Do karnawatowego aspektu poezji Majakowskiego Bachtin powréci w roku 1973
w rozmowach z W. D. Duwakinem (,,Czetowiek” 1994, nr 1, 2).

Z problemow teorii powiesci

Gieboka odmiennos¢ samych kategorii ,opowiadania” i epickiego
-opiewania” (heroizujgcego, wystawiajacego). Kategoria opowiadania jest
nieodtgczna od wiasciwego dla niej przedmiotu - problemu, zdarzenia,
bohatera. Role szczeg6lng odgrywa w opowiadaniu profanacja. Nie mowi
sie w nim o heroicznych zdarzeniach z narodowej przesztosci. Wazne jest
poinformowanie, ogtoszenie czego$ nowego, nieznanego, nieoczekiwane-
go, dziwnego, osobliwego. Naruszenie tabu, normy, zakazu, zbrodnia, po-
mytka itp. - oto przedmioty opowiadania.

Narodziny kategorii ,,subiektywnosci” i, szerzej, ,nieistotnosci” jako
specyficznego przedmiotu artystycznego przedstawienia w opowiadaniu,
a zwilaszcza w powiesci. Najprostsze przyktady to zbtgdzenie, niestosow-
nos$¢, niedomiar i nadmiar (w prymitywnym komizmie). Z systemu tego,
co konieczne i istotne, wypadajg dziatanie, czyn, cztowiek, mysl, pragnie-
nie. Tematem powiesci europejskiej staje sie zycie jako jedna wielka po-
mytka (verfehltes Leben, une vie manquee)’, ewidentnie wida¢ to m.in. w
Pani Bovary Flauberta i Zyciu Maupassanta. Pod tym wzgledem zna-
mienny jest obraz cztowieka popetniajacego btedy, ktory wypadt z syste-
mu tego, co rzeczywiscie istotne. Ujawnia on specyficzng autonomie, od-
rebnosé, subiektywng indywidualnos¢, niezaleznos$¢ i swoista wolnos¢
(bycie poza koniecznoscig). Analogicznie ma sie rzecz ze zbrodnig, wszel-



kim naruszeniem normy (moralno-prawnej badz naturalnej), bluznier-
stwem, profanacjg, z tym, co dziwaczne, nienormalne, rzadkie, osobliwe
(por. powyzsze kategorie w wielkiej literaturze XVI i XVII wieku - zbio-
rach fabliaux, anegdot, egzempléw i in.).

Proza - gtéwna, powiesciowa linia prozy, nie zas proza poetycka - na-
rodzita sie z nieoficjalnych, ludycznych i familiarnych warstw jezyka, w
ktérych dominuje nie jednotonowy obraz-symbol-metafora, lecz zaszczyt-
nie-zniewazajacy przydomek-przezwisko. Domena profanacji, a nie ko-
niecznosci. Nastawienie na byt niegotowy, niedefinitywny i zasadniczo
niedefiniowalny.

Jesli w zakonczeniu zdarzen wszystko zostaje na swoim miejscu, sytu-
acja wyjsciowa jest zachowana badz przywrdécona, jesli pozwala sie nam
przebywac stale w kregu Swiata znanego lub znalez¢ sie w nim na po-
wrot, jesli powstaje uczucie, ze wszystko idzie po naszej mysli - to moze
przecietny cztowiek czuje sie wtedy dobrze i bezpiecznie, ale dla cztowie-
ka myslacego i interpretujgcego (a nie praktycznego) nie ma w takim
Swiecie miejsca. Mysl i interpretacja zywig sie bowiem radykalnymi
zmianami, zyja na granicach Swiatéw - Swiatéw wtasnych i znanych,
witasnych prawd i wtasnych miar sprawiedliwosci.

Niniejsza praca nie zmierza do wywodow filozoficznych, do rozstrzy-
gajacych ustalenn ani wartosciowan. Jej cel jest czysto historyczny i syste-
matyczny: rozszyfrowac i zrozumie¢ ogromny, niemal nieogarniony $wiat
ludowych Swigtecznych form i przedstawien, roztaczajgcy sie wokdt na-
szego oficjalnego, ,kulturalnego” Swiatka definitywnych, wystylizowa-
nych na jeden ton wartosci. ,,Chce zrozumieé¢ cie, odgadnaé, Tajemnica
twag zawtadngé”l Rozumienie wymaga pewnej dozy umownej ,intele-
ktualnej sympatii”. Nie stanowi ona jednak warunku bezwzglednego; to
sympatia robocza, heurystyczna - heurystyczna mitos¢ jako sposob rozu-
mienia obcego, moze nawet wrogiego jezyka.

Z problemow teorii Smiechu

Formuta Kanta: Smiech jest afektem, [ktorego zrodto tkwi w] nagtej
przemianie napietego oczekiwania w nicos¢. Podobna mys$l Spencera:
Smiech jest oznakg wysitkow trafiajacych w préznie2 Sa to jednak twier-
dzenia formalne, pomijajace rados¢, wesele - zawsze towarzyszgce zy-

1A. Puszkin, Wiersz napisany w noc bezsenna, przet J. Tuwim, w: Dzieta wybrane, t.
1. Wiersze, Warszawa 1953, s. 313. (Wszystkie przypisy pochodzg od ttumacza - T. B.).

2M. M. Bachtin omawia twierdzenia Kanta i Spencera cytowane przez H. Bergsona w
rozprawie o komizmie. Por. wydanie polskie: H. Bergson, Smiech. Esej o komizmie, przel.
S. Cichowicz, przedm. S. Morawski, Krakdw 1977, s. 123.



wemu, szczeremu $miechowi. Rzecz w tym, ze owa ,,nico$¢”, ktora dyskre-
dytuje oczekiwanie badz wysitek, jest dzieki Smiechowi odczuwana i war-
tosciowana jako co$ radosnego, pozytywnego i wesotego, co uwalnia pro-
jekt od ponurej doniostosci i rangi, pozbawiajgc go powagi i znaczenia
(wszystko okazato sie przeciez niedorzecznym glupstwem). Negatywna
waloryzacja przez $miech wymierzona jest wtasnie przeciwko nadziejom i
staraniom, ktore dzieki niemu obracajg sie w oficjalng, nadetg niedorzecz-
nos¢. Podwazajac ich powage, Smiech niesie radosne wyzwolenie. (Jesliby
przyktada¢ wage do oczekiwan i wysitkéw, to ich niespetnienie nie wzbu-
dzatoby Smiechu). Ponadto $miech jest z istoty gteboko nieoficjalny: two-
rzy familiarng, swiagteczng wspoélnote na obrzezach wszelkiej oficjalnej
zyciowej powagi. Manekin, kukta, mechanizm - oto zdyskredytowana po-
waga, karnawatowe ,piekto”, oto staros¢, roszczgca sobie pretensje do
zycia. Bergson ignoruje fakt, ze ta przestrzen, w ktorej koziotkuja, bijg
sie i przewracajg klauni, diabetek wyskakuje na sprezynie, wiruje tektu-
rowy tancerz, rosnie Sniegowa kula, jest przestrzenig topograficzng,
gdzie géra i dot (oraz inne kierunki) majg absolutne znaczenie. Poza are-
ng, poza placem, na ktorych sie dokonujg; bez uwzglednienia wspotrzed-
nych cielesno-kosmicznych nie sposéb zrozumie¢ owych zjawisk. Teoria
Bergsona zna jedynie negatywng waloryzacje przez $miech. Smiech to w
niej miernik korekt; komizm - domena niestosownosci. Trudno$é analizy
autentycznego komizmu ($miechu) polega na nierozerwalnym powigza-
niu w nim waloryzacji pozytywnej i negatywnej, na niemoznosci ich
wyraznego rozgraniczenia. Zasadnicza idea jest oczywista: zycie Smieje
sie ze $mierci (martwego mechanizmu). Ale organiczna materia zycia
zawsze jest waloryzowana pozytywnie.

<0 Majakowskim>

Wybdr jezyka (ulica). Problem tonu (wszystkie tony brzmig fatszy-
wie, sg nie do przyjecia). Problem nowego typu powagi, nowego patosu
i monumentalizmu. Problem rzeczy. Elementy jezyka ulicy, wtasciwe mu
akcenty i uksztattowanie. Rola krzyku. W niektdérych epokach udziat ko-
mizmu (pokrak i straszydet, banatu i nonsensu, pustego Smiechu, $miesz-
nego patosu, $miesznej powagi, niestrasznego juz strachu itd.) znacznie
sie nasila, a wielka, prawdziwa powaga porzuca wszelkie gotowe, skost-
niate, sztywne, uswiecone tradycjg i usankcjonowane formy, zaczyna sie
ich wstydzi¢, zawiesza je i poszukuje form nowych. Dokonuje sie zasadni-
cze przemieszczenie powagi. W obrebie dawnych form nie sposob jej do-
chowaé. Walka z estetyka, z szablonowoscig tego, co budzi upodobanie



i nastraja. Przeksztatcanie w obrazy dopiero co powstatych rzeczy
(nie miecz, lecz rewolwer, nie storice, lecz zaréwka). Problem polega tu na
dystansie czasowym. Przemieszczenie obrazu do sfery kontaktu, familia-
ryzacja Swiata dzieki sSmiechowi. Zaglgdanie do wnetrza, patroszenie,
przewracanie na nice, by pokazaé, ze wewnatrz niczego nie ma. Z historii
rzymskiej satyry. Saturnalia, triumfalne pochody, pogrzeby. Co stad
przeszto do literatury oficjalnej. Zmiana czasowych wspétrzednych
literatury. Rozmowa ze wspotczesnym. Blizej przysztosci niz przesziosci.
Kierunek stowa wygtaszanego wobec audytorium, wobec stuchaczy, tgczy
sie z jego ukierunkowaniem w czasie. Wielkie epoki reorientacji czaso-
wych wspétrzednych stowa artystycznego. Z Goethego (Parias, zniewaga
i czuly szept).

Podstawowe zadanie to heroizacja wspo6tczesnosci. Nie jest ono
tatwe. Niejednokrotnie podejmowane w historii literatury, nigdy nie zo-
stato zrealizowane. Z punktu widzenia uksztattowanej tradycji jest bo-
wiem paradoksalne. Dopdéki wiec nie nastapito zerwanie z tradycja, para-
doksalne byly i rozwigzania: przytaczanie terazniejszosci do przesztosci,
przedstawianie jej w szacie heroicznej przesztosci, podnoszenie do rangi
przesztosci ojcéw i dziaddéw, do ,stawy dziadowej” (Stowo o wyprawie Igo-
ra)3 Tego rodzaju heroizacja wymagata abstrahowania od wszystkiego,
co we wspotczesnosci konkretne i swoiste. Przesztos¢ nalezy heroizowaé
w kategoriach przysztosci. Wowczas mozna ukaza¢ w bohaterskim wy-
miarze nawet najmniejszy okruch wspétczesnosci, najbanalniejszy dro-
biazg codziennego zycia. Najpierw wszakze trzeba uchwyci¢ i zobaczy¢
przysztos¢ w sposéb obiektywny, niemalze dotkngé tego, co nieodwra-
calnie nadchodzi. Takiemu ujeciu nie poddawata sie przysztos¢ utopij-
na, abstrakcyjna, normatywno-idealistyczna. Nie mogta ona réwniez sta-
nowi¢ bezposredniej kontynuacji heroicznej przesztosci. By zapanowac
nad wspotczesnoscig w horyzoncie przysztosci, konieczne byto radykalne
i bezpowrotne zerwanie z przesztoscig (nie indywidualistyczno-anarchi-
styczne, dekadenckie, lecz obiektywnie i historycznie umotywowane).
Pojmowanie przysztosci (resp. wspotczesnosci) w futuryzmie. Jego twor-
cza linia (Chlebnikow). Koniecznos¢ odczucia przysztosci we wspdétczesno-
sci. Niema poczatkowo ulica przeksztalca sie w zorganizowang klase. De-
monstracja narodzin tej przysztosci w poemacie Lenin. Dopiero gdy
przysztos¢ odniosta trwate zwyciestwo, mozna byto ponownie zjednoczyc¢ ja
z heroicznymi tradycjami przesztosci (pojawita sie réwniez perspektywa
odrzucenia). Etap pierwszy - zerwanie z przesztoscia, z przesztoscig we
wspotczesnosci (trywialnos¢é, mieszczanstwo, ustrdj burzuazyjny), punkt

3Shwo o wyprawie lgora, przet. J. Tuwim, Wroctaw, 1950, s. 30.



oparcia - ulica. Proba heroizacji wspotczesnosci w twérczosci Whitmana.
1. Majakowski i czas; 2. Majakowski ijezyk (wybor jezyka); 3. Wybor to-
nu i rytmu; 4. Wyczucie audytorium; 5. Majakowski i codzienno$é. Zaczgé
od pokazania wagi problemu czasu u M<ajakowskiego>, jego nieustanne-
go odczuwania czasu; wybor cytatéow dotyczacych czasu z jego wierszy,
rozwazania o dystansie czasowym w Jak sie robi wiersze. Dopiero pézniej
pogtebienie problemu i refleksja historyczna.

W kazdej epoce o wyborze tonu (ambiwalentnego) ijezyka decydowata
orientacja na wspotczesnego odbiorce i na rozmowe z nim. Familiaryzacja
Swiata. ,Podzielmy stawe, /-to¢ mysmy swoi ludzie-"4 W tworczosci
Majakowskiego monumentalizm do konca zachowat familiarnos¢. ,Plyty
marmurowych skalisk”5 Familiaryzacja $Swiata we wczesnych wierszach
M. Degradujace obrazy ulicy (,rynien flet”6), obrazy niskiej cielesnosci,
obelgi, konkretni ludzie, imiona, nazwy (adresy) z biografii intymnej
(i tak przez caty czas). Kosmiczny wymiar familiaryzacji wymagat rozde-
cia whasnego ,ja” (mania wielkosci) do kosmicznych rozmiaréw (w duchu
familiaryzacji romantycznej). Kosmiczng skale uzyskiwato zaréwno ciato,
jak i procesy cielesno-duchowe. Obrazy transgresji (pozar serca, wytaze-
nie Burluka przez oko7) - wskrzeszenie starozytnej groteski (taczenie cia-
fa z rzeczami, zacieranie granic miedzy nimi). Jak p6zniej owo kosmicz-
ne, przekraczajgce siebie ,ja” przeksztatca sie w reprezentanta klasy,
identyfikujacego sie z nig {Na caty gtos - anonimowo$¢ masowego wzno-
szenia socjalizmu). Wszechobecny i kosmiczny obraz Lenina.

Ewolucja ,krzyku”. W zadnej epoce uliczny krzyk, jako podstawa tonu
(sotie, Rabelais, satyra menipejska) nie osiggnat skali monumentalnego
krzyku - hasta (pomimo roli zawotan herolda).

Dialog z Bogiem i kosmiczne zakonczenie Obtoku w spodniach. Specy-
fika tego zakonczenia.

Obraz i wyraz mitosci u Majakowskiego.

Odrzucenie trywialnego modernizmu. Bezwstydne obwieszczania
wlasnego geniuszu jako oznaka familiarnosci. Nie udato mu sie jednak
przejs¢ od prozaicznej dwutonowosci zdezintegrowanego Swiata do nowej
poetyckiej jednotonowosci. Rola, jaka w tym procesie odegrat rozwdj re-
klamy (historia, okrzyki Paryza) i satyry. Tendencyjnos¢ Majakowskie-

4W. Majakowski, Na caty gtos, przet. W. Broniewski, w: tegoz, Poematy, Warszawa
1959, 5. 444. m

5W. Majakowski, Pelnym gtosem, przet. A. Wazyk, w: tegoz, op. cit., s. 452.

6W. Majakowski, A wy, czy potraficie?, przet. W. Stobodnik, w: tegoz, Liryka, War-
szawa 1965, s. 16.

70braz pozaru serca pochodzi z pierwszej czesci poematu Obtok w spodniach, za$ sce-
na wylazenia Burluka przez oko - z cze$ci trzeciej tegoz poematu. W. Majakowski, Obtok
w spodniach, przet. 3. Tuwim, w: tegoz, Poematy, s. 14, 22.



go jako przejaw nastawienia na przyszto$é. W rozdziale o tonie problem
nowej powagi - jej specyfika. Zewrze¢ nozyce prozy i poezji, zlikwidowac
zbyt ostry rozziew miedzy nimi (przy zachowaniu ich swoistosci) to naj-
wazniejsze historyczne zadanie w takich epokach. Epoki poprzednie po-
etyzowalty proze (symbolizm). U Majakowskiego dokonuje sie prozaizacja
poezji (z punktu widzenia tradycyjnego poetyckiego stownictwa jego
wiersz az pstrzy sie prozaizmami), jej upowiesciowienie. Zwigzek z histo-
rig powiesci. Z niej wywodzi sie specyfika mowy poetyckiej (osobliwosci
rytmiczne, podziat na wersy, nowy rym i strofa). Kalejdoskop historii le-
ksyki - selekcja stow, dokonujgca sie na przestrzeni wiekéw, powstanie
poetyckiej tabeli rang; jej przetrzasanie i nowa selekcja, nowa hierar-
chia. Abstrakcyjna idea potrafi nawet przysztos¢ przemieni¢ w tendencje,
aczjest tojuz inna tendencyjnosc.

Problem czasu w literaturze. Petnia czasu. Specyficzna deformacja ob-
razu, gdy jej brak. Zdolnos¢ widzenia czasu.

Bezwstydno$¢ wystawiania i wywyzszania samego siebie (juz w mo-
dernizmie: Briusow, Balmont). Rozmysine naruszenie norm konwencjo-
nalnej skromnosci, wyzwanie rzucone powszechnie przyjetym obyczajom.
Wyzwoli¢ samoswiadomos¢ z pet konwenansu, ukaza¢ wlasne ,ja” poza
normami wyrazania uznawanego za stosowne, zaspokoi¢ wszystkie jego
nieskromne zadania. W ,,pomnikach”8owa dumna samoswiadomos¢ i sa-
mochwalstwo przyjmowaty forme uswiecong tradycja. Teraz ulegly fami-
liaryzacji, przyswoity sobie ton uliczny, potgczyty sie z tonami pospolitej
reklamy. Historia samochwalstwa w starozytnosci (Plutarch i inni).
Problem i historia tonu samoswiadomosci autobiograficznej. Interesujace
zwienczenie historii samoswiadomosci poety u Majakowskiego. Chara-
kterystyczne dla ,,pomnikéw” odniesienie do wrogdéw i potomnych. Samo-
poznanie przez historie. Samoswiadomos¢ i mitosne wyznanie jako pod-
stawowy temat liryczny. W jaki sposob przeksztatlca go Majakowski.
Polemika z mitosnym westchnieniem dawnej tradycji poetyckiej. Obrazy
kochajacego ,ja”, mitosnych uczu¢ i obiektu mitosci. Ich kosmiczno-ulicz-
ny charakter we wczesnych wierszach. Jezyk mitosci. Wyrazenie czutosci
u Majakowskiego. Problem lirycznej szczerosci. Historia samopoznania
poety - od Majakowski wiekom9 do anonimowego heroicznego czynu w
poemacie Na caty gtos. Od samego poczatku dazenie, by uczyni¢ swoj gtos
gtosem miliondéw, swoje ,ja” - ,ja” milionéw. Glos niemej ulicy, swiat we
mnie... Znalez¢ formute dla wczesnego kosmizmu Majakowskiego, porow-
na¢ z kosmizmem Whitmanowskim. Geniusz przemawiajacy w imieniu

8Chodzi tu o teksty typu ,monumentum?”, takie np. jak Horacego, Dierzawina i Pusz-
kina, ktére Bachtin charakteryzowat w rozprawie Epos i powiesc.
9Tytutjednej z czesci poematu Cztowiek.



mas i do mas, nie zas do i w imieniu wybranych. Stad nowa formuta sa-
motnosci geniusza. To nie masa (die Menge) szydzi z geniusza, lecz wtas-
nie wybrani. Samotnos¢ posréd najblizszego, dysponujacego wiasnym gto-
sem otoczenia. Masa jest jednak jeszcze niema.

Nowy stosunek do rzeczy materialnych; zgietk rzeczy i zycia mate-
rialnego wyznacza rytm. Krzyk jako podstawa nowego tonu poetyckiego.
Historia i poetyka krzyku (od sotie do Whitmana). Przeciwstawienie
krzykowi ,szeptu”, ,zaspiewu”, ,jambow i chorejéw”, ,mandolinienia”D
(wybér wszystkich okreslen i epitetow Majakowskiego odnoszgcych sie do
dawnej poezji i dawnego wiersza). Rozzuchwalone samopoznanie w poezji
modernistéw. Historia groteskowego obrazu ciala zdezintegrowanego
(ciata i rzeczy; wybor z utwor6w) i ciata rozcztonkowanego, rozbitego
(brzuchoéw, uszu, nég itp., wybor z utwordéw). Rozpad zamknietego ciala
klasycznego. Podobnie jak ciato groteskowe (poczgtkowo beztadny chaos
ulic i placow) formuje sie masowe historyczne ciato klasy. To jedna z naj-
wazniejszych kart w historii groteski. Na pierwszy rzut oka system obra-
zowania Majakowskiego przypomina ,dziwaczny styl” ornamentow XV
i XVI wieku (ciato rozbite). Przedstawienie wojny postu z karnawatem.
Obrazy Bruegla. Naruszenie dawnych granic zaréwno miedzy poszczeg6l-
nymi ciatami, jak i miedzy ciatami i rzeczami. Swiat wyglada inaczej. Po-
tem jednak nastepuje kolejne uporzgdkowanie chaosu, zakreslenie no-
wych granic. Skoriczone, pojedyncze ciato i poszczeg6lna rzecz moga zy¢
i funkcjonowaé jedynie w bardzo ograniczonym sSwiatku, zamknietym
scianami pokoju. Nie sg natomiast mozliwe w skali kosmosu badz uni-
wersum. Grupa historyczna zlozona z kilku postaci. Dystans w czasie
i przestrzeni jest tu przecietny. Wieki i masy wymagajg innej perspek-
tywy, bardzo odlegtej badz bardzo bliskiej, byleby nie przecietnej, nie ka-
meralnej (gdy obserwator znajduje sie w granicach pokoju, nie za$ poza
nimi). Z jakiego dystansu (przestrzennego, czasowego) spoglgda poeta,
jak szybko ijak czesto zmienia 6w dystans, jaka jest skala (przestrzenna,
czasowa) przedstawianego przezen $wiata? Majakowski doskonale rozu-
miat te problematyke (Jak sie robi wiersze?). Przeanalizowa¢ pod tym
wzgledem problem hiperboli i stopnia najwyzszego. W literaturze prze-
wazajg przecietne wielkosci i wymiary. Ukaza¢ historie nie poprzez nie-
liczne kameralne grupy postaci, lecz w jej rzeczywistym masowym wy-
miarze - przemieszczajgcych sie kontynentéw, panstw, ludzi i rzeczy.
Lenin pojawia sie w korytarzu Smolnego, by po chwili rozptyna¢ sie w ko-
lektywie, w rzeczach i przestrzeniach. Zadanie - odnalez¢ przestrzen na-
ocznag, obrazowag i historyczng, przestrzen w nowej skali, z nowym

1OW. Majakowski, Petnym gtosem, przet. A. Wazyk, w: tegoz, Poematy, s. 448.



rozmieszczeniem rzeczy i ludzi. W tej nowej przestrzeni przedstawienia
umieszczony zostat obraz mauzoleum Lenina:

...bezdenny wytom

na cztery stopnie.
Wytom

w stu wiekach poniewolenia
po
Wytom i krawedz -

to trumna i Lenin,
a dalej

komuna
na caty horyzontll

W tej samej przestrzeni zostat réwniez zbudowany obraz:

| stamtad
ku dniom tym
gdy mysla ulecisz,

gtowe
Lenina
najsampierw napotkasz.
To
z niewoli
dziesigtkoéw tysiacleci,
w wieki

komuny
jasniejacy drogowskazi12

Odnalezione zostato réwniez zupetnie nowe powigzanie czasu i prze-
strzeni, nowy chronotop. Owe cztery stopnie i jasniejacy drogowskaz
maja wymiar jednoczesnie przestrzenny i czasowy, sg zarazem naocznie
realne i fantastyczne, a caty sekret tkwi w nieroztgcznosci ich powigzania
i maksymalnym nasyceniu przestrzeni czasem (poréwna¢ z Dantejskim
obrazem Swiata, z Dantejskg przestrzenia).

Ow nowy chronotop i zasadnicza zmiana skali prowadzg do zaktocenia
zwyczajowej czasowo-przestrzennej logiki obrazéw, do ich pozornej chao-
tycznosci. (Etapy poszukiwan historycznej przestrzeni; satyra menipej-
ska, Dante, Szekspir, Mikromegas Voltaire’a itp.). Rola hiperboli. Metody
ksztattowania obrazu Wilsonall Taktyka i strategia. Taktyk dostrzega

N W. Maj akowski, Wiodzimierz lljicz Lenin. Poemat, przet. P. Kozuch, Krakéw 1951,
s. 121.

PW. Majakowski, Wiodzimierz lljicz Lenin. Poemat, przet. J. Litwiniuk, op. cit.,
s. 83.

13W poemacie 150 000 000.



jedynie starcie z wrogiem, realny horyzont w zasiegu polowej lornety.
Takze jego horyzont czasowy ogranicza sie do trwania bitwy. Natomiast
wojenna strategia i polityka sg nieograniczone w czasie i niezmierzone w
przestrzeni. Batalista starej szkoty mogt przedstawiac jedynie taktyczne
momenty wojny, wytgcznie rozwigzania poszczegolnych zadan, a jej stra-
tegiczny (tym bardziej za$ polityczny) obraz prezentowat tylko umownie
i symbolicznie, na mapie, gdyz nie miescit sie on w granicach realnego
horyzontu réwnoczesnosci. Naruszane sg rowniez granice biografii histo-
rycznego bohatera: rozpoczyna sie ona na diugo przed jego narodzinami
{Lenin). Nie ma tu ani tradycyjnego nastepstwa scen (taktyka), ani uo-
gélnien, generalizacji (strategia), jak u Tolstoja, wymiany szerokiego
i waskiego planu charakterystycznego dla kina. Nastepuje ich zespolenie
w jednym, nowym planie, w jednym, nowym horyzoncie. Generalizacja
i pojedyncza scena zlewajg sie ze soba, sa ukazywane od razu z jednego
punktu widzenia, z jednej perspektywy, zjednego, integralnego stanowi-
ska obserwacyjnego. Gdzie poeta odnalazt 6w punkt? Gdzie sie znajduje
i skad patrzy? Wplata sie tu réwniez problem tonu i stuchaczy.

Do rozwigzania przygotowuje juz hiperboliczne ,ja” przemierzajgce
Swiaty z wczesnej poezji Majakowskiego. Od pierwszych wierszy zwie-
kszajg sie skale (galareta i ocean, ,rynien flet”), rzeczy zaczynajg sie roz-
rasta¢ (lub <> tlumiag pozar serca). Z tej nowej pozycji nie spos6b juz
szeptac, stad trzeba krzycze¢. Jeden z etapéw to przedstawienie miasta
jako catosci, przedstawienie ulicy, placu, zbiegania sie ulic na placach
(z lotu ptaka). Kula ziemska, nie zas umowny globusik. Ucielesnianie
jako metoda nowej generalizacji i zlewania sie planéw. Groteskowe ciato
i folklor z wlasciwym im horyzontem utatwity poecie odnalezienie histo-
rycznej przestrzeni i nowej perspektywy. Ukazanie konkretnego i naocz-
nego wizerunku partii (catkowicie nowej historycznej formacji), podobnie
jak wizerunku jej wodza, stato sie mozliwe wytgcznie dzieki tej nowej hi-
storycznej przestrzeni. Uwydatni¢ masowos¢ stowa ,proletariat”. Whasci-
wy odzie patos wielkos$ci. Jednakze poeta zachowuje wobec tego zwycie-
skiego Swiata wielkiej historii poufaly stosunek, podobnie jak
przepetniajgca 6w Swiat masa; czuje sie w nim swojsko. Dlatego tez oda
jest dwutonowa, a monumentalizm - familiarny.

Odkry¢ wspétczesnos¢ - nie te codzienng (jak w realizmie krytycz-
nym) i nie pozahistoryczng (a nawet antyhistoryczng), ale wtasnie wspot-
czesno$¢ historyczna, rzeczywistg historie, tworzong aktualnie, nie za$
wyznaczong przez przesztos¢, we wspdtczesnym bliskim cztowieku uka-
za¢ prawdziwego bohatera, bohatera naszych czaséw bez cudzystowu,
ktéry umyslnie niszczy dystans do przesztosci i, umys$inie spoufalony, < >
traktuje przesztosc jak terazniejszosé, w swojskiej sferze kontaktu < >,



Kalamburowe nacechowanie rymow. To cecha znamienna poezji Maja-
kowskiego. Znamienny jest dla niej nie muzyczny (liryczny), lecz specy-
ficzny, kalamburowy wtasnie, charakter catej instrumentacji dzwiekowej,
aliteracji, asonansu, powtarzalnosci gltosek. Na czym polega specyfika ta-
kiego rymu i jego funkcja? Teoria przezwiska. Zaktywizowaé czy tez
wymysli¢ etymologiczne znaczenie obrazu dzwiekowego, nada¢ mu bezpo-
$redni sens przedmiotowy. Rym uwydatnia i materializuje stowo (jak cel-
na metafora). Zbliza zjawiska niepowigzane ze soba, narusza hierarchie;
to rym - mezalians. Graniczy ze zniewazajagcym przezwiskiem, familiary-
zuje Swiat. Teoria czastuszki ijej rymu (aktualnos¢ czastuszki). O rymie
Majakowskiego decyduje zaréwno ton, jak i specjalna struktura obrazu.
Czasownik ,wrzeszczec” u poety.

Wielkosci i dystanse w realizmie mieszczanskim sg przecietne.
W walce realizmu z romantyzmem przecietnos¢ ta ulega nawet spotego-
waniu (bohaterem jest ,maty cztowiek”). Patos tego, co przecietne i mate,
co miesci sie w wymiarach pokoju, wprowadza juz sentymentalizm.
Przedstawienie realnosci zrasta sie z przedstawieniem czego$ przecietne-
go i matego (normalnego) i z nieufnoscig do wszystkiego, co wielkie, kolo-
salne - zupeinie tak, jakby byto nierzeczywiste, fantastyczne, wydumane,
ktamliwe, przesadne, iluzoryczne. W karlejgcym realizmie owo pojmowa-
nie realnosci i autentycznosci zaczyna sie zblizaé, a nawet zazebia¢ z oby-
watelskg, mieszczariskg nieufnoscig i nienawiscig do wszystkiego, co
wielkie, co narusza norme (do wielkiego cztowieka, wielkiej mysli, wiel-
kiego wydarzenia). Kieszonkowos$¢, porecznosé, kameralnos¢ stanowig
pozytywne okreslenia nie tylko rzeczy (kieszonkowe wydania, podreczni-
ki, salonowy fortepian), ale i domysiny epitet dla tego, co realne (mysli na
podoredziu).

~Tramwajowy rozkiad dni’¥4 (Lugowskoj), ,mapa dnia”’5 (Majakow-
ski). Niewiara w wielkie wydarzenia i przewroty (nie uznaje ich trzezwy,
praktyczny umyst). Oczywiscie, nie jest tojuz powazna realistyczna prze-
cietnos¢ i zwyczajnosé wielkiego realizmu (ktéry przeciez uznawat za po-
winnos$¢ zrozumienie i zbadanie owej przecietnej sfery Swiata i histo-
rii), lecz trywialna mieszczanskos¢, z ktdrg futuryzm i mtody Majakowski
mieli sie zmierzy¢.

Jakkolwiek zabrzmi to nieoczekiwanie, konsekwentna teorie przeciet-
nosci ujetej w planie kosmosu, ale traktowanej jako podstawowe kryte-
rium miar i ocen ziemskich stworzyt Herder (w pierwszych rozdziatach

KUW. Lugowskoj, Kuchnia wriemieni, w: tegoz, Sobranije soczinienij w trioch to-
mach, t. 1, Moskwa 1971, s. 159. Przektad filologiczny - T.B.
BBW. Majakowski, A wy, czy potraficie?, przet. W. Stobodnik, w: tegoz,Liryka, s. 16.



swoich Mysli o filozofii dziejow)-, przecietna odlegto$¢ Ziemi od Stonca,
jej przecietna wielko$¢ w stosunku do innych planet uktadu, przecietna
temperatura na Ziemi, strefy umiarkowane. W przestrzeni kosmosu Zie-
mia jest czyms$ specyficznie przecietnym i usrednionym, i dlatego wiasnie
tylko ona mogta sta¢ sie areng zycia i kultury, mozliwych jedynie w at-
mosferze umiarkowania. Przeczucia nadciggajacej wielkos$ci - zdarzen,
przewrotéw, kosmicznych i ziemskich katastrof ogarnety przedwojenne
spoteczenstwo rosyjskie. Mistycyzm rewolucyjnego szalenstwa symboli-
stow, dekadentéw, Merezkowskiego i innych. Stanowisko futurystow,
Chlebnikowa i Majakowskiego (walka Rabelaise’'go z eschatologia i pesy-
mistyczng interpretacjg katastrofy - katastrofa jest przeciez radosna, od-
nawia Swiat). Majakowski od razu <>, od pierwszych swoich wierszy
wkroczyt w te atmosfere wielkosci wprost ze sfery przecietnosci, matosci,
umiaru. Wkroczyt w Swiat ogromu w sposéb familiarny i pewny, jak
~SWO0j”, bez strachu, pietyzmu, naboznosci (wielkos¢ ta byta domeng ma-
sy, ulicy, nie za$ starych, wielkich muzeéw, Swiatyn, mistyki).

Wesote bohaterstwo ijego historia. Wesote potwory dramatu satyro-
wego, ludowych $wiagt i karnawatow, weseli bohaterowie Rabelaise'go.
Wesotkowie z rosyjskiego folkloru i basni. Basnie to dziedzina wielkosci,
Swiatowych wymiarow (hiperbola, fantastyka, sity kosmosu w roli dziata-
jacych postaci: stonce, gwiazdy, wiatry, niebo). W obliczu tego ogromu
tworca basni czuje sie jednak jak w domu (za pan brat ze storicem, z nie-
bem i oceanem); ogrom rozbrzmiewa familiarnym, wesotym tonem. Weso-
te bohaterstwo u Gogola (gogolowskie hiperbolizacje i proby dotarcia do
sfery kosmosu, wielkosci). Wesote bohaterstwo u Pomiatowskiego. Folklo-
rystyczna i specyficznie burszowska linia tego bohaterstwa. Natomiast
ostatnia linia rozdwaja sie: jedna jej odnoga, prawostawna, grecka, pro-
wadzi do Bizancjum, a dalej - do Grecji, do dramatu satyrowego i ko-
micznego Heraklita, druga - zachodnia, przez Kijow, Biatorus, Litwe
i Polske do gotyckiego realizmu wiekéw $rednich, a stad - do rzymskich
saturnalidw. Przygnebiajgca pamie¢ i ztowrogie przeczucia jako podsta-
wa mitologicznego, obrazowego i intonacyjnego zaplecza literatury Swia-
towej. <> zywiot ludowych Swigtecznych przedstawien, ktdre wywotujg
Smiech, by przepedzi¢ owg pamie¢ i owe przeczucia z powszechnego re-
pertuaru obrazow i zasobow intonacji. Przenies¢ wielko$é w inny rejestr,
odnalez¢ dla niej nowy ton. Poczu¢ sie wielkim cztowiekiem, krewnym
wszystkiego, co wielkie. Rabelais’owska translacja ziemskich zywiotow
na jezyk ludyczny (mocz, kat...). (W zwigzku z wierszem Majakowskiego
rozwing¢ teorie pauzy. Pauza zaskakujgca, zwodnicza i rozczarowujaca.
Pauza skupiajgca uwage, pauza zawiedzionego oczekiwania.) To, co
wielkie, nie jest statyczne, wieczne, niezmienne - to domena dziejo-



wego stawania sie, rozrastania. Zeby to ukazaé-przedstawi¢, trzeba naj-
pierw wyczu¢ rzeczywistga historyczng przestrzen. Trzeba dostoso-
waé obraz poetycki do nowej skali i nowych wymiaréw. Poczgtkowo
hiperbolizacja jest abstrakcyjna i statyczna. Ton familiarny taczy sie z
tragicznym, a nawet eschatologicznym, za$ przedstawienia pochodzg z
mrocznych zasobdéw tradycji (ptacz i rozpacz). Wielkie w tradycyjnej po-
staci zacigga w sfere tondw ponurych, w sfere pamieci i przeczu¢. Precz z
pamiecig, jest jedna wspoétczesnosé, oswietlona nie przeczuciami, lecz
obiektywna koniecznoscig, naukowymi przewidywaniami marksizmu-le-
ninizmu (basniowy koloryt obrazéw Wilsona i lwana).

Przebudowa skali i struktury obrazéw w sferze wielkiego. Ludzka
zbiorowos$¢. Konieczno$¢ zerwania z realnym horyzontem, gdzie rzeczy
moga by¢ scalane w polu jednoczesnego ogladu. Trzeba skonczy¢ z ogra-
niczeniami takiego ogladu. Drugoplanowa rola faktycznych pozycji i pun-
ktéw widzenia (w tym takze bajkowych). Problem nie polega na motywa-
cji fabularnej, lecz na zyciowym i artystycznym prawdopodobienstwie
obrazu, na jego konkretnej petni, naocznosci, widzialnosci, jednym sto-
wem - na jego realistycznym charakterze. Przedstawienie, stworzone po-
za granicami zwyczajowego horyzontu, musi tworzy¢ obraz, nie za§ ma-
pe Swiata. Rzeczy i ludzie muszg wchodzi¢ w realne i przekonujgce
zwigzki, takie, jakie zawigzujg sie miedzy zywymi (a nie sztucznie skon-
struowanymi, martwymi) zbiorowosciami. Petnia czasu w tym nowym ob-
razie wielkosci. Poczatkowo jezyka dla niej dostarczaty ulica i basn ludo-
wa. Wola (genialische Treiben) gniewnych geniuszy i romantykoéw. Cechy
ich tworczej samoswiadomosci. Poréwnanie z futurystami i Majakow-
skim.

~Ryczymy parowozem az do ochrypniecia...”; ,lece wawozami
zagtuszywszy Swisty”16 Granica miedzy cztowiekiem i rzeczg zostaje tu
wykreslona na nowo. Poeta starej szkoty zdecydowanie oddzielat siebie
od rzeczy: to parowdéz ryczy, a nie ja. Ja skupiony jestem na sobie, rycza-
cy parowo6z jest moim otoczeniem, moim wrazeniem, nie rycze razem z
nim, lecz go stysze, ten ryk moze sie wplata¢ w moje przezycia, postuzy¢
im za akompaniament, ale tylko jako obcy ryk parowozu, nie zas moj ryk
wzmocniony przez parow0z; miedzy mng a ryczacym parowozem rozcigga
sie nieprzebyta (nieprzekraczalna) przepas¢. Jestem wyobcowany ze
Swiata rzeczy, nie poczuwam sie do odpowiedzialnego uczestnictwa w ich
dziele. W istocie jednak jadacy cztowiek ryczy parowozem. Przeciez, skoro

6 Fragment wiersza Do naszej mtodziezy. [Przektad filologiczny - T.B.] Polskie ttuma-
czenie A. Sandauera nie oddaje interesujgcych Bachtina kwestii: ,,O0d ryku ciggtego/
ochrypt parow6z/ Pedzimy/ swist wawozami gtuszac”, w: W. Majakowski, Poezje, War-
szawa 1957, s. 452.



pedzimy pociagiem, to i ryczymy pociggiem, to nie nasze otoczenie, to my
sami, poszerzeni i wydtuzeni dzieki technice. Granica cztowieka przesu-
wa sie wraz z parowozem. Organiczne potaczenie cztowieka z parowozem
urzeczywistnia sie za sprawg ucielesniajacych maszyne metafor - ,ryczy-
my” i ,do ochrypniecia”. Takie przemieszczajace granice i poszerzajace
cztowieka obrazy - poszerzajgce w sensie materialnym - moga by¢ ar-
tystycznie przekonujace wytacznie pod tym warunkiem, ze sam cztowiek
przestanie by¢ zamknietym, skoriczonym, egocentrycznym wewnetrz-
nym Swiatkiem, ktory jedynie przezywa i kontempluje, ze sie ucielesni,
nie oddzieli od zbiorowosci, dynamicznie uaktywni swoje dziatanie,
wciggnie sie w ruch i prace ludzi oraz rzeczy. Wraz z tym uciele$niajg sie
réwniez rzeczy. Zmienia sie wzajemna relacja miedzy cztowiekiem a rze-
czg: rzeczy i Swiat nie znajdujg sie juz naprzeciw niego, lecz wspo6twyste-
puja z nim, on za$ nie istnieje w Swiecie, lecz wspotistnieje ze Swiatem,
wraz z nim i nim (Swiatem) zyje. Ta nowa relacja zawigzuje sie na wiel-
kim planie kosmosu i historii. Cztowiek nie wchiania rzeczy od we-
wnatrz, lecz jednoczy sie z nimi w zewnetrznym materialnym kontakcie.
Osiagnieta w ten sposéb wielkos¢ ma charakter przede wszystkim mate-
rialny; szczelin miedzy cztowiekiem i rzeczg nie trzeba wypetniaé¢ ani
abstrakcyjng myslg ani oderwanym uczuciem. Wielkos¢ jest na wskros
materialna.

Majakowski i Verhaeren. Linia Verhaerena prowadzi przez de Coste-
ra do Aldegonde’a i Rabelais’ego. Obrazy biblijne u Majakowskiego.

Cézanne i bezprzedmiotowo$¢ w malarstwie. Zatarcie dawnych granic
miedzy przedmiotami, naruszenie odrebnosci rzeczy jako podstawowy
problem. Odgraniczona, pojedyncza rzecz nie moze pozosta¢ motywem
przewodnim i niepodzielna jednostka dzieta. Trzeba odnalez¢ co$ cato-
sciowego i indywidualnego (konkretnego i obrazowego), ale wychodzacego
poza granice pojedynczej rzeczy.

Problem nowego uzycia synekdochy. Oderwanie czesci od catosci w ce-
lu stworzenia catosci wyzszego rzedu (zburzenie starej skonczonej i goto-
wej catosci nie powinno by¢ samoistnym celem). ,Pieknoscig oSlepiony”T7
- zdemaskowany przez estetyke. Piekno i zwienczenie. Czy proces po-
wstawania moze by¢ piekny. Piekno sfinalizowane - a odniesienie do
przesztosci. Walka starego z nowym. Wytaniajgce sie nowe catosci w
nowych granicach; rozktadajace sie stare i niegotowe jeszcze nowe. Od te-
go dwucielesnego i dwutonowego chaosu do nowego monumentalizmu. Ta
walka nowego ze starym, zaréwno w historii literatury swiatowej, jak i w
folklorze, data poczatek catlemu systemowi przedstawien.

I7W. Majakowski, Flet kregostupa, przet. A. Stern, w: tegoz, Poematy, s. 76.



»,Gdzie tutaj dusza!?/ To przeciez - retoryka!”18 Koniecznos¢ przebudo-
wania ,,duszy” autora. Zasady owej przebudowy. Nalezy jej poddaé¢ pod-
miot, zaréwno liryczny, jak epicki. Zachowujac definitywng indywidual-
nosci, moze on by¢ wytacznie podmiotem w ograniczonym horyzoncie,
przeciwstawiajacym sie jedynie pojedynczym, skonczonym rzeczom; nie
zdota scali¢ rozrzuconych w czasie i przestrzeni wydarzen wielkiego zy-
cia. Nie ma dla niego miejsca w sferze wielkiego. Od groteski do monu-
mentalizmu. W ,pospolitej” historii, gdzie stare walczy z nowym, taka
liryczna dusza moze funkcjonowac jedynie na uboczu zamknietego i zna-
jomego dotychczasowego Swiata.

Przetozyta Tamara Brzostowska

BW. Majakowski, Whodzimierz lljicz Lenin. Poemat, przet. T. Mongird, op. cit., s. 31.



