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At the onset of the 21 st century art and literature emerge as a consequence of two orders: the
past, that is the 20th century, and the future, anticipated - by and large - on the basis of previous
experiences.

The artistic consciousness of the past century is determined by contradictions, such as empathy
and distrust, reason and sensation, rationalism and metaphysics, the subject and the object, the
whole and the fragment. Leaving out one element in any of such oppositional pairs either leads to
frustration, or to dogmatism, while the acceptance of their simultaneity - results in the removal of
permanent points of reference in the sphere in which humans, objects, phenomena and values
exist. In the 20th century, the loss of faith and the hardships of the quest for one's own identity
led to a situation marked by absurdity: it caused the escape of being. The body flees from the
man, theatricality runs away tram the theater, literariness escapes letters, literary scholarship flies
from literature.

The lack of identity turns any being-bound quality into void - yet art, literature, culture and man
continue to exist nonetheless, functioning by the principle of similarity and difference.

Problemy, ktére pojawity sie w drugiej potowie XX wieku, ekspono-
wane w latach 80. i 90. jako zjawiska tzw. ponowoczesnosci, w kulturach
europejskich narastaty w czasie stulecia z réznym nasileniem w sztuce,
literaturze i Swiadomosci kulturowej. Bedgc konsekwencjg nowozytnego
stosunku do $wiata w nauce i w filozofii, obraz artystyczny swiadomosci
poprzedniego stulecia okresla postulat empatii formutowany na poczat-
ku z pozycji silnej podmiotowosci i na koricu wieku w Swietle doswiad-
czen podmiotu poszukujgcego ciagle wiasnej tozsamosci. Te w efekcie
odmienne podmiotowosci realizowaty sie w réznych projektach: postula-
tywnych i wyraznie okreslonych w propozycjach futurystéw, ekspresjoni-
stow czy konstruktywistow oraz w koncepcjach petnych zwatpienia
i mnozacych sie pytann w dobie ponowoczesnej. Towarzyszyt im bowiem
inny stosunek do $wiata: ujmowanego jako cato$¢ przez fenomenologie,
intuicjonizm Bergsona, egzystencjalizm i jeszcze hermeneutyke pomimo
dramatyzmu filozofii Nietzschego i wizji Freuda, w przeciwienstwie do
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zauwazonego rozbicia catosci, rozproszenia i nieufnosci do niej w koncep-
cjach Jacques’a Derridy, Gilles’a Deleuze’a, Jean-Francois Lyotarda,
Jeana Baudrillarda i Richarda Rorty’ego.

Zygmunt Bauman wyro6znia postawy ,prawodawcéw i ttumaczy” ze
wzgledu na stosunek podmiotu poznajgcego do $wiata i cztowieka, obej-
mujac obserwacjag okres od XVII. do korica XX. wieku. Czas ttumaczy to -
wedtug niego - doba ponowoczesnosci, otwierajgca inng perspektywe
rozumienial Dominujgcemu w niej poczuciu watpliwosci, braku statosci,
zmiennosci towarzyszy che¢ porozumienia sie z Innym, jego zrozumienia
i szacunku. Jednak potrzeba kontaktu z Innym gtoszona przez Levinasa,
cho¢ wyplywajaca z empatii, nie pozostaje zawsze w bliskim zwigzku z
kultura, literaturg, sztuka i myslg teoretyczng, gdzie zauwaza sie ab-
surdalne zanikanie bytowosci na rzecz sladéw po niej. W miejsce jednosci
bytu pojawia sie wielo$¢ odbi¢, form istnienia, utrudniajgcych dostep do
jego istoty. Wynika to w tym samym stopniu z ,r6zni” (différance) Derri-
dy wywiedzionej z mys$lenia postrukturalistycznego i przekonania o kre-
sie cztowieka2 jak réwniez z idei powtdrzenia Deleuze’a3 Odrzucenie
postawy ,prawodawcy” prowadzi w kierunku absolutyzacji wzglednosci,
czego wynikiem jest poczucie absurdu, poniewaz nastgpit rozdzwiek
miedzy bytem i swiadomoscig, przedmiotem i podmiotem. ,Ja” literackie
oderwato sie od podmiotu, co szczegdlnie widoczne stato sie w konstruk-
cji podmiotu lirycznego, ktéry skazany zostat badz na skrajny subiekty-
wizm (np. w poezji Jacka Podsiadly), badz na przedmiotowos¢ przekaz-
nika (np. Swiat 1906 - Collage, Non-stop-shows, Biate groszki Tadeusza
Rézewicza), bgdz na wykorzenienie z przestrzeni, po ktérej pozostat tyl-
ko ruch (w poezji Andrzeja Sosnowskiego). Literaturoznawstwo tracito
swoj przedmiot, czyli literature, w niektdrych pracach Julii Kristevej,
Jacques’a Derridy, Michata Pawta Markowskiego, stajac sie refleksja
filozoficzng, kulturowa, antropologiczng. Eksperyment w teatrze juz nie
tylko rozszerzat jego mozliwosci tworzywowe. Z jednej strony teatr podjat
walke z fatszem wszelkich spektakli, zanegowat teatralnos¢ sceny jako
iluzje na rzecz autentycznosci kontaktu z widzem (np. w Living Thea-
tre), siegnat po operowanie fragmentem, rozproszonymi obrazami (np.
w Kartotece rozrzuconej Rézewicza). Z drugiej - zaczgt wykorzystywac
w celach iluzyjnych $rodki nowych technologii (np. w teatrze kompute-

1Por. Z Bauman, Prawodawcy i ttumacze, w: Postmodernizm. Antologia przekia-
doéw, red. R. Nycz, Krakéw 1997, s. 269-298.

2Por. J. Derrida, O gramatologii, przet. B. Banasiak, Warszawa 1999 oraz tegoz:
Kres cztowieka, przet. P. Pienigzek, w: Pismo fitozofu, przel. B. Banasiak, K. Matuszew-
ski, P. Pienigzek. Krakéw 1992.

3Por. G. Deleuze, Réznica i powtérzenie, przet. B. Banasiak, K. Matuszewski, War-
szawa 1997.



rowym). Réwniez film niekomercjalny zniszczyt magie iluzji obrazu na
rzecz przesuwajgcych sie skojarzen obrazowych, obnazajgcych powierz-
chownos¢ kultury medialne;.

W wielu dziedzinach sztuki oraz w refleksji teoretycznej i krytycznej
nad nimi zauwazalna jest transgresywnos¢, che¢ przekraczania istnieja-
cych granic. Kategorialnos¢ opiséw zastepuje skalarnosé, czyli mniejsze
lub wieksze podobienstwo do uciekajgcego przedmiotu, ktory ujawnia lub
ukrywa rozne obszary swej istotnosci ze wzgledu na przyjety punkt wi-
dzenia. Przedmiot nie pojawia sie w catej swej petni, ciggle ukrywa jakas
tajemnice, pozostajgc do korica nierozpoznawalnym. Wynikiem transgre-
syjnosci sg formy nieczyste, hybrydyczne.

Krystyna Wilkoszewska, piszac o postmodernizmie, zwraca uwage,
ze pomimo trudnosci zwigzanych z okresleniem granic zakresowych
i znaczeniowych tego pojecia istniejg problemy dlan typowe, cho¢ nieja-
sno formutowane. Sj to:

wyostrzone pytania o rozum i racjonalnos¢, o role racjonalnego i humanistycz-
nego os$wiecenia dla kulturalnego i politycznego oblicza zachodniego Swiata,
problem przemocy nie tylko w sferze polityki i zycia spotecznego, ale i w teorii
i w nauce, zagadnienie $mierci podmiotu i posthistorycznosci, stosunek do kate-
gorii prawdy, problemy nowej wrazliwosci w obrebie swiadomosci artystycznej,
analiza nowych, w zwigzku z pojawieniem sie w naszym zyciu mediéw na wielkg
skale, sposobéw postrzegania itd.4

Wymieniony zestaw problemdéw nie pojawit sie nagle w ostatnim
trzydziestoleciu minionego stulecia, lecz watpliwosci narastaty juz w do-
bie fascynacji i wiary w mozliwosci, jakie stwarzajg cztowiekowi nowe
technologie XX wieku. Andrzej Turowski zauwaza ukryty niepokéj we-
wnatrz tak, wydawatoby sie, apoteozujgcego technike i nauke ruchu w
sztuce, jakim byt konstruktywizm, wymieniajgc miedzy innymi nazwisko
Szczuki i wyrastajgcego z tego nurtu Strzeminskiego5. Podobne zjawisko
mozna zauwazy¢ rowniez w poezji polskiej istniejgcej wewnatrz tego
ruchu: w poematach Tadeusza Peipera Kronika dnia, Znizka dolara i Na
przyktad czy w tomiku Juliana Przybosia Réwnanie serca, jakby wbrew
gtoszonej przez tych poetéw ortodoksyjnej poetyce. Inaczej, bo jawnie,
nadrealizm w programie André Bretona i w literaturze europejskiej
upominat sie o autentycznos¢. Pod wptywem psychoanalizy pokazywano
rozbicie psychiczne jednostki miedzy tym, co osobiste, a tym, co spotecz-
ne. Z. Bauman zauwazyt w wizji Freuda tragiczny rys dojrzatej cywiliza-
cji nowozytnej,

4K. Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, Krakéw 2000, s. 9 (wyd. II).
6Por. A. Turowski, Budowniczowie $wiata, Krakéw 2000.



[...] w ktorej ,,zasada rzeczywistosci” zdominowatla ,,zasade przyjemnosci”, w wy-
niku czego ludzie zrezygnowali z czesci swojej wolnosci (i szczescia), uzyskujac
w zamian pewien stopien bezpieczenstwa [..]. Transakcja moze by¢ korzystna,
ale jest wynikiem sttumienia ,,naturalnych” popedéw oraz narzucenia takich
wzoréw zachowania, ktére nie bardzo pasuja do predyspozycji cztowieka, a przy
tym oferuja tylko posrednie ujscie dla instynktéw i namietnosci6.

Pomimo ze sztuka od wiekéw pomagata cztowiekowi zadomowié sie
w rzeczywistosci, oswajajac ja w gescie artystycznym, to zwiekszone
znacznie w dwudziestym wieku mozliwosci komunikacyjne i informacyj-
ne zaczely dos¢ wczesnie jej zagraza¢ przez interpretacje zawartg w
przekazywanych wiadomosciach. Fakty zaczety wyprzedzaé¢ sztuke, jak
pisat Sreéko Kosovel - jeden z poetéw stoweriskich w latach 20. Swiat
realny zawsze wymusza na sztuce konieczne zmiany, co w XX wieku
zostatlo wyraznie sformutowane w refleksji teoretycznej na temat zalez-
nosci rozwoju sztuki od zmian zachodzacych w rzeczywistosci. Wiady-
staw Strzeminski w Teorii widzenia zwracal uwage na to, ze geneza r6z-
nych sposobéw widzenia w sztuce tkwi w zjawiskach cywilizacyjnych,
a Enkvist w pracach teoretycznych wskazywat na wptyw stylu epoki na
styl sztuki7. Cywilizacja techniczna i polityka, stajgc sie¢ konkurentami
sztuki, wywotaty m.in. takie zjawiska, jak zwielokrotnienie, powtorzenie,
reprodukcja oraz zwatpienie w mozliwos¢ oryginalnosci.

Na poczatku wieku literatura i sztuka zajety wobec rzeczywistosci
dwojakie stanowisko prowadzace do: estetyzacji zycia i autonomizacji
sztuki. Juz propozycje futurystow wskazywaty na potrzebe wyjscia sztu-
ki na ulice, co u Brunona Jasienskiego znalazto m.in. wyraz w hasle
0 24-godzinnym zyciu poematu8 Rozwineli to konstruktywisci w propo-
zycjach ,przemystowych” Fernanda Legera oraz pracach Whadimira Ta-
tlina i Aleksandra Rodczenki. Rdwnoczesnie sztuka dgzyta do specjaliza-
cji, wykorzystujac wtasne mozliwosci wewnetrzne (tworzywowe), a takze
realizujac swoje ambicje poznawcze, co zrodzito suprematyzm Malewi-
cza, unizm Strzeminskiego, poezje Peipera i Przybosia. Autonomia sztu-
ki pozwalata artystom na inne niz naukowe poznanie rzeczywistosci.
0 ile w przypadku estetyzacji przedmiot sztuki tracit swe ostre granice
lzmierzat w kierunku wtopienia sie w rzeczywistosé, o tyle wynikiem
drugiej postawy, zmierzajgcej do autonomizacji, byto stworzenie wyraz-

6Z Bauman, Prawodawcy i ttumacze..., s. 274.

7 Por. W. Strzeminski, Teoria widzenia, Krakéw 1958; N. E. Enkvist, On Defi-
ning Style, w. N. E. Enkvist, J. Spencer, M. J. Gregory, Linguistics and Styl, Oxford
1964.

8Por. B. Jasienski, Manifest w sprawie poezji futurystycznej, w: Antologia polskie-
go futuryzmu i Nowej Sztuki, wstep, komentarz, opra¢. Z. Jarosinski, wyboér, przygotowa-
nie tekstéw H. Zaworska, Wroctaw 1978, s. 185-186.



nych granic miedzy sztukg a rzeczywistoscig (cho¢ nowe formy arty-
styczne pochodzity z konceptuatizacji rzeczywistosci i ksztattowaty nowa
wrazliwos¢ estetyczng). Autonomizujac sztuke, artysci tworzyli Swiat
alternatywny wobec rzeczywistego. W procesie tym dostrzegali, podobnie
jak zawsze czynita to sztuka, pekniecia w postulowanym i znormalizo-
wanym $wiecie rzeczywistym i réwnoczes$nie tworzyli wiasny jego obraz.
Natomiast sygnatem zanegowania dotychczasowej funkcji sztuki byty
gesty Marcela Duchampa (wprowadzenie rzeczy w obszar percepcyjny
sztuki oraz wykorzystanie reprodukcji Giocondy), ktéry zwrocit uwage
na podwazong przez kulture role artysty i dewaloryzacje oryginalnosci.
Do takiej negacji sktonito go samo zjawisko reprodukcji jako niekonczacy
sie proces zwielokrotniania, prowadzacy do zatarcia jednorazowosci kre-
acji artysty oraz do wypaczeniajego dzieta.

Nic wiec dziwnego, ze w niewielkiej ksigzeczce wydanej w 1928 r.
Walter Benjamin pisat:

Konstrukcja zycia pozostaje obecnie zdecydowanie bardziej w mocy faktéw niz
przekonan. | to takich faktéw, ktére bodaj nigdy jeszcze i nigdzie nie staty sie
podstawag przekonan. W tych okolicznosciach prawdziwa aktywnos¢ literacka
nie moze aspirowa¢ do rozgrywania sie w ramach literackich - jest to raczej
zwykty wyraz jej bezptodnosci. Istotna dziatalnos$¢ literacka moze odbywac sie
tylko w Scistej przemiennosci dziatania i pisania; musi w ulotkach, broszurach,
artykutach prasowych i na plakatach wyksztatca¢ niepozorne formy, ktére lepiej
odpowiadajg jej wptywowi w czynnych wspdlnotach niz pretensjonalny uniwer-
salny gest ksigzki9.

A w innym miejscu dodawat:

Wszystkie rzeczy zatracajg swodj istotny wyraz w niepowstrzymanym procesie
mieszania i zanieczyszczania, a miejsce tego, co wiasciwe, zajmuje dwuznacz-
no$¢10.
Prezentowane stanowisko rozwingt w takich szkicach, jak: Twdrca jako
wytwadrca, Tezy historiozoficzne czy Dzieto sztuki w dobie technicznej re-
produkcji.

Pomimo sygnatéw rozbicia przedmiotu i wewnetrznej zltozonosci
podmiotu poznajacego, co pokazata psychoanaliza, istniato pojecie catosci
jako kategoria porzadkujgca. Organicznos¢ istnienia wpisana w wizje
historycznej awangardy sgsiadowata ze swym zaprzeczeniem w filmach
Charlie Chaplina, przedstawiajgcych inng, nienaturalng organicznosc,
czyli organiczno$¢ maszyny, ktéra wciaga w swe tryby cztowieka. Row-
niez w filozofii poczatku wieku istniata zapowiedz rozbicia jednosci. Cho¢
u podstaw epistemologii Husserla lezato przekonanie o istnieniu catosci

9W. Beniamin, Ulicajednokierunkowa, przet. A. Kopacki, Warszawa 1997, s. 7.
I0Tamze, s. 22.



i wzajemnej korespondencji miedzy czeSciami, to jego teoria czystej
Swiadomosci i egologia zainspirowaly pytania Heideggera o bycie-w-
Swiecie, inaczej wptynely na charakter kategorii bytu w sobie i bytu dla
siebie u Sartre’a oraz nie byty obojetne dla Gadamera i jego hermeneu-
tyki opartej na porozumieniu i rozmowie. Funkcje konsolidujaca u Hus-
serla petnita Swiadomos$é, a u Bergsona - élan vital i intuicja. Te prze-
ciwne bieguny scalajace w filozofii Husserla i Bergsona sg znamienne
dla po6zniejszej, obecnej w drugiej potowie XX wieku dwutorowosci re-
fleksji filozoficznej i tworczosci artystycznej. Dla postaw filozoficznych
znamienny jest dekonstruktywizm, a dla artystycznych - transgresyw-
nos¢, empatyczne rejestrowanie $ladoéw, oddzielenie przedmiotu od Swia-
domosci o nim.

Dlatego rozbicie przedmiotu w malarstwie kubistéw miato cel arty-
styczno-poznawczy. Przedmiot pokazywany byt rédwnoczesSnie ze wszyst-
kich stron, a wiec catosciowo. Rola podmiotu tworczego, artysty, obejmo-
wata czynnosci poznawcze i kreacyjne. Podmiotowej kreacyjnosci byty
rowniez poddane collages Picassa, jego papiers collés, poniewaz materia
obca wzieta z rzeczywistosci podlegata w nich sile kreacyjnej obrazu.
Podobny przyktad stanowi sensualizm Strefy Apollinaire’a widoczny w
sposobie rejestrowania doznan zmystowych i wigczaniu zdarzen. Zrézni-
cowany i rozbity Swiat ujety jest w zamknietej kompozycji poematu,
obejmujacej jak obrecz wycinek przedstawionej rzeczywistosci Paryza.
Catos¢ poetycka zostata ztozona z réznorodnych obserwaciji.

Konstruktywizm, cho¢ jego tworcy zakladali mozliwo$¢ zorganizo-
wania $wiata przez podmiot, eksponowat przedmiot, wytwoér artysty,
przez ktéry on sam mogt zaistnie¢. Nastgpito wiec wyrazne uprzedmio-
towienie podmiotu w jego wytworze. Upodmiotowit artyste na powrot
nadrealizm, lecz pokazal jego wewnetrzng niespojno$¢ ze wzgledu na
ztozonos¢ psychiki.

Uprzedmiotowienie podmiotu w literaturze i sztuce prowadzgce do
zerwania zwigzku miedzy bytem i Swiadomoscig o nim nastgpito, po-
czawszy od egzystencjalizmu Sartre’a, koncepcji powstatej w okreslonym
czasie historycznym i politycznym. Sartre nadat inny kierunek monado-
logii Husserla i wynikajgcej z niej egologii. Husserl, zapozyczajgc termin
monada od Leibniza, uzywat go do okreslenia indywidualnej catosci be-
dacej jednoscig podmiotowego istnienia. Monady nie stanowity wedtug
niego catosci izolowanych, a wiec nie byly, jak u Leibniza, monadami
~bez okien”. W jego teorii kontaktujg sie one ze sobg, tworzgc wspdélnote
monad, czyli intersubiektywno$¢ monad. ,Ja” stanowigce monade cha-
rakteryzuja indywidualne zdolnosci i mozliwosci oraz w pewien sposéb
to, co je otacza. Husserl wprowadzit tez rozroznienie miedzy wlasnym
i cudzym ,ja”. Wiasne ,ja” postrzegamy jako jednos$¢ aspektu fizycznego



i psychicznego naszego ciata. Drugiego cztowieka widzimy najpierw jako
ciato fizyczne bezposrednio, natomiast jego wiasnosci ujawniajg sie nam
posrednio. Punktem wyjscia dla postrzegania innych i swiata uczynit on
wiasne ciato. | - jak pisze Krystyna Swiecicka, przytaczajac Husserla:

Cudze ciato fizyczne uznaje za cialo zyjace dzieki temu, ze moge dokonaé¢ my-
Slowego przeniesienia mojego ciata, bedacego dla mnie ,,punktem zerowym?”, na
miejsce cudzego ciata fizycznego i tym samym potraktowac je tak, jakbym sam
sie w nim znajdowat. ,,Tym samym cudze Ja zostaje ustanowione jako analogon
Ja-tam, Ja, ktére myslowo zostato przeniesione tam. [..] Intencjonalne przeni-
kanie sie wzajemne podmiotéw [...] musi by¢ pojete jako zawieranie sie implicite
wszystkich innych podmiotéw w ,horyzoncie” mojego podmiotu oraz mojego
podmiotu w intencjonalnym horyzoncie Innychll

Monady byly wiec otwarte na siebie, tworzac wspdélnote monad, czyli
podmiotowos¢ Swiata. Koncepcja ta, jak nietrudno zauwazy¢, wptyneta
zaréwno na Heideggera zadomowienie sie w Swiecie, jak réwniez na
Sartre’a kategorie bytu w sobie i bytu dla siebie. Sartre jednak zakwe-
stionowat wzajemne relacje miedzy tymi kategoriami bytu, odbierajgc
Swiatu podmiotowos¢ i mozliwos¢ kontaktu zaréwno empatycznego, jak
i intelektualnego miedzy monadamil2

Zerwana wiez komunikacyjna to cztowiek pozbawiony zdolnosci
wspotodczuwania, poniewaz swojego Ja nie przenosi na Ja-tam. To row-
niez stracona mozliwo$¢ porozumienia, a wiec urzeczowienie jezyka, kté-
ry stracit kontakt z przedmiotem, przekonaniem, uczuciem. Traumatyzm
doswiadczenia wojennego umocnit taka swiadomos¢ filozoficzng; byla
ona takze réwnolegta z odczuciami artystow. Swiat utracit sp6jnosé,
a cztowiek podmiotowos¢, stajac sie na przestrzeni drugiej potowy XX
wieku rzeczg, ciatem, miesem. Tworcy francuskiego teatru absurdu ogto-
sili swiatu martwag konwencjonalnos¢ i pustke komunikacji jezykowej, bo
jezyk nie wyraza cztowieka, lecz go zakrywa. Uzywa sie go pour meubler
la vide, 0 czym widz dowiadywat sie ze sceny. Poezja natomiast pogiebita
te nieufnosé.

Postepujace odczucie alienacji wzmocnity mass media bedace wy-
tworem ludzkiego rozumu. ROwniez postepujgca estetyzacja zycia co-
dziennego, jak chcieli tego artysci z poczatkéw wieku, coraz mniej miata
wspolnego z przyjemnoscig przezycia estetycznego. W rozwijajagcym sie
mys$leniu hermeneutycznym zwracano wprawdzie uwage na podwojna
funkcje jezyka zakrywajaca i odkrywajaca, lecz presja dominujgcej coraz

N R. Swiecicka, Husserl, Warszawa 1993, s. 83, 88.

2Por. J. P. Sartre, Czym jest literatura? przet. J. Lalewicz, wybdr A. Tatarkiewicz,
wstep T. M. Jaroszewski, Warszawa 1968; a takze T. M. Jaroszewski, Propozycja kry-
tyki egzystencjalnej, w: J. P. Sartre, Czymjest literatura?



bardziej kultury masowej sprzyjata powstawaniu wtdrnej rzeczywistosci
gotowych obrazow, sloganéw wykorzystujgcych srodki ekspresji literac-
kiej. Przejete przez mass media srodki przedstawieniowe sztuki wywo-
taty w sztuce i w literaturze zwrot ku dokumentowi, ktéry miat oSmie-
sza¢ mimetyzm jako metode.

W potowie lat 50. mozna zauwazy¢ trzy formy bezposredniego wkra-
czania rzeczywistosci do sztuki: przez podnoszenie realnego przedmiotu
do rangi sztuki (np. Flagi i Strzelnice Jaspera Johnsa, Biate groszki Rd-
zewicza); cytat z rzeczywistosci dzieki wprowadzeniu do literatury takich
dokumentéw, jak list, pamietnik, akt urzedowy; oraz slad obecnosci
podmiotu sprawczego w postaci np. odciskéow twarzy, dtoni, ramienia -
wykorzystywanych w litografiach przez Jaspera Johnsal3 W liryce pod-
miot staje sie czesto medium dla przeptywajacego przezen Swiata. Rze-
czywisto$¢ aktualizuje sie zwykle dzieki pamieci, ktéra wprowadza prze-
sztos¢ do relacjonowanych zdarzen czy doznan np. w Et in Arkadia ego
Rézewicza. Pamiec nie jest wierna, lecz wzgledna, bo selekcjonuje rze-
czywiste doznania, idealizuje i wyrywa z kontekstu. Tak mieszajg sie
obrazy przeptywajgce przez umyst bohatera Kartoteki. Pamieé jest réw-
niez dekonstrukcjg przesztosci.

Zjawiska polityczne, spoteczne oraz rzeczywistos¢ spektakli kultury
masowej zaatakowal ruch kontrkulturyl4, w ramach ktérego nie po-
wstaty wprawdzie wielkie dzieta sztuki, lecz stat sie on inspiracjg dla
kultury ponowoczesnej. Ruch ten zmierzat w dwoch przeciwstawnych
kierunkach: (1) destrukcyjnym poprzez kontestacje okreslonych instytu-
cji i wartosci, co powodowato przeniesienie punktu ciezkosci poza dzieto,
na dziatanie (happening) lub w sfere pojeciowg (konceptualizm); oraz
(2) w kierunku konstruktywnym opartym na wykorzystaniu w tworczo-
$ci znanych form artystycznych, cytatdw z innych utworéw. Objawiat sie
w dwoch formach: tagodnej, odbudowujacej komunikacje empatyczna
(wokét ,dzieci-kwiatow”) oraz w postaci agresywnego buntu, z ktérego
wyrosli pézniejsi terrorysci.

Po doswiadczeniach politycznych, kulturowych i artystycznych XX
wieku pozostata nieufnosé, mnozace sie pytania, zaciekawienie tym, co
ukryte, oraz potrzeba empatii jakby wbrew temu, co sie dzieje. Niestety,
gtoszony szacunek i zrozumienie Innego nie idzie w parze z nieufnoscia.
Ponowoczesnos$¢ uczynita z watpliwosci podstawowe zatozenie, podobnie
jak z niecheci do zamknietych catosci. Swiat nie jest ztozony z prostych
elementow, wszystko jest skomplikowane, a kazda interpretacja skazana
jest na redukcje. Monady coraz czesciej wyrazajg wole otwarcia, lecz ob-

13 Por. B. Kowalska, Obiekt jako przedmiot wyboru artystycznego, ,Biuletyn Rady
Artystycznej Zwiazku Plastykéw Polskich” 1975, nr 2, s. 20-26.
4 Por. A. Jawtowska, Drogi kontrkultury, Warszawa 1975.



ca im jest wspdlnota. Tworzg swe przestrzenie mentalne, oddalajgc sie
od wspolnot geograficznych i bezposrednio przezywanych, cho¢ te nadal
przeciez istniejgls. Miejsce catosci zajat fragment jako wynik dekon-
strukcji pojecia catosci.

W literaturze i sztuce XX wieku dominuje transgresyjnos¢, polegaja-
ca na rozszerzaniu granic wyznaczonych przez poszczegélne dziedziny
sztuki, a w ich zakresie przez rodzaje i gatunki. W polskiej prozie lat 90.
zwraca uwage zjawisko zaktocenia kompozycji (dygresje w prozie Pilcha,
opisy w prozie Tulli), poetyckiego czytania prozy o modelu nieepickim
Magdaleny Tulli, Nataszy Goerke, Marka Bienczyka oraz postrzeganie
fabularnosci niekonieczne jako wyznacznika prozy. Tzw. fabulatorzy,
cho¢ przywrocili fabute, kult intrygi i siegaja do konwencji literatury
popularnej, domagajg sie innego czytania swoich powiesci i opowiadan,
by wydoby¢ z nich to, co niewypowiedziane (np. w twdrczosci Pawla
Huellego, Olgi Tokarczuk, lzabeli Filipiak, Andrzeja Stasiuka). Czesto
koncentruja sie na przedstawianiu, a nie na tym, co przedstawione, eks-
ponujac, tak jak np. Tuziak, Wronski czy Goerke, $rodki zaposrednicza-
jace ekspresjels.

Literatura skupia sie na doznaniach dostarczanych przez zmysty, na
cielesnosci w swym aspekcie anatomiczno-fizjologicznym (np. w prozie
Andrzeja Stasiuka, Manueli Gretkowskiej, Olgi Tokarczuk czy Jacka
Baczaka). Opisy cielesnosci charakteryzuje neutralna postawa emocjo-
nalna. Przypominajg one notatke stuzbowag lub sprawozdanie, co czasem
sugeruje sam tytut np. Baczaka Zapiski z nocnych dyzurow. Czytelnik
odnosi wrazenie alienacji ciata od osoby - zwazywszy, ze nie sg to zwykle
ciata piekne, odnosi swoj odbiér do standardéw kultury masowej17. | tu-
taj pojawia sie problem kontekstu medialnego ksztattujgcego te proze.

Wolfgang Welsch zwrocit uwage na wytworzong przez kulture me-
dialng dwoistos¢ estetyki i anestetyki. Medialny $wiat obrazéow tworzy
wtorng rzeczywistos¢, w ktorej cztowiek jest monadg wypetniong obra-
zami ,bez okien” - jak u Leibniza - przez co stabnie kontakt z konkretng
rzeczywistoscig. Rowniez przestrzenie publiczne, bedgc zagospodarowa-
ne estetycznie, jak chcieli tego artysci z poczatku wieku, otaczajg i po-
zostawiajg w czlowieku obraz. Estetyzacja rzeczywistosci przechodzi
wedlug Welscha w anestetyzacje, co powoduje utrate zdolnosci doznawa-
nia, a wiec warunek konieczny estetyki. Zatem anestetyzacja stanowi

5 Por. B. Kita, Miedzy przestrzeniami. O kulturze nowych mediéw, Krakéw 2003 -
na temat nowej geografii.

BPor. P. Czaplinski, Slady przetomu. O prozie polskiej 1976-1996, Krakéw 1997.

7 Por. B Witosz, Przeciw stereotypom - ku stereotypowi? (O ksztaltowaniu wizerun-
ku postaci w najnowszej prozie polskiej), w: Stereotypy w literaturze (i tuz obok), red.
W. Bolecki i G. Gazda, Warszawa 2003, s. 212-228.



przekroczenie zmystowosci, pozbawiajac cztowieka przyjemnosci. Dwu-
znaczne wskazanie na korzysci anestetyzacji, czyli znieczulenie, pozba-
wia podmiot zaangazowania emocjonalnego. A wiec proza lat 90. stanowi
w pewnym sensie wytwoér kultury, w ktdrej estetyzacja przerodzita sie
w anestetyzacje. Utracono zaufanie do zmystow, bo niszczy nas to, co
sprawia nam przyjemnos¢, poniewaz w $Swiecie medialnym zmysty utra-
city ,postrzegalnos¢ niebezpieczenistw”. Jak zauwazyt Ulrich Beck, moz-
naja odtworzy¢ w sferze kultury, czynigc - wedtug Welscha - czlowieka
androgeniczng monadgl8 Taka tendencja jest sprzeczna z gloszong
w tym samym czasie przez Rolanda Barthes’a przyjemnoscig tekstul9

Réwnoczesnie jednak w proze Pawla Huellego, Olgi Tokarczuk czy
Jacka Baczaka wpisana jest tesknota za tajemnicag i metafizykg. Metafi-
zyka powraca pod koniec wieku do literatury i refleksji teoretycznej jako
zakwestionowanie rozumu. Jej zrodta tkwig w transcendencji cztowieka
i transcendencji swiata. Jeden z najbardziej poruszajacych jej obrazéw
daje ksigzka Jolanty Brach-Czainy Szczeliny istnienia, wywiedziona
z materialnej codziennosci ludzkiej. W pewnym stopniu korespondujg
z nig Zapiski z nocnych dyzuréw Baczaka, ktéry inaczej stawia pytanie
o to, co pozostaje z cztowieka, gdy jego ciato znika. Brach-Czaina na to
pytanie odpowiada materialistycznie, on probuje odnalez¢ odpowiedz
w Bogu i w naturze.

Mozna - za Barbarg Skarga - zaryzykowal twierdzenie, ze watpli-
wosci zgtaszane w kierunku racjonalizmu jako sprawcy faustycznej po-
stawy cztowieka, czyniacej go prawodawca i wytworcag kultury, nie moga
doprowadzi¢ do wyeliminowania rozumu, bo dzieki niemu mozemy po-
zna¢ wilasne ograniczenia. Szkodliwe jest naduzywanie intelektu, co
niewatpliwie nastgpito, gdy wraz z powstaniem nowozytnej nauki i filo-
zofii cztowiek ,uwierzyt w moc rozumu, a odkrywszy gwaranta wiasnego
istnienia we witasnej mysli, jednoczesnie problematyzowat istnienie
wszelkich otaczajgcych go bytow”20. Wiedza, ktérej dostarcza rozum jako
racjonalne narzedzie poznania, pozwala nam na zrozumienie Swiata. Jej
naduzycie jest zadufaniem. Racjonalizm bez metafizyki jest ogranicze-
niem, poniewaz metafizyka umozliwia nam zrozumienie nas samych,
a dzieki temu przekroczenie materialnosci i ograniczenia ciata.

W prozie lat 90. wymiar metafizyczny odkrywa sie poprzez mate-
rialno$¢ ciata, codziennych wydarzen lub magie przestrzeni fizycznych,
geograficznych jak u Huellego i Tokarczuk. Anestetyzacja wielu opiséw
w prozie lat 90. jako $rodek dotarcia do tego, co utajone, zmusza takze do

1BPor. W. Welsch, Estetyka i anestetyka, przel. M. Lukasiewicz, w: Postmodernizm.
Antologie przektadéw, red. R. Nycz, Krakéw 1997, s. 520-546.

BPor. R. Barthes, Przyjemno$¢ tekstu, przet. A. Lewanska, Warszawa 1997.

D B. Skarga, O filozofie ba¢ sie nie musimy, Warszawa 1999, s. 24.



weryfikacji sgdéw o kulturze medialnej. Arjun Apadurai, amerykanski
antropolog kultury, wycigga konstruktywne wnioski z faktu istnienia
~globalnej wioski” zauwazonej juz w latach 50. przez McLuhana. Globa-
lizacji nie rozumie on jako kulturowej homogenizacji, lecz dotyczy ona
réznic i budowania tozsamosci spoteczenstw lokalnych w kontakcie z
mediami2l. Kulturze i jednostce w procesie kulturowym, rozwijajgcym
sie z duzym udziatem sSrodkéw technicznych, przestaje wiec zagrazac
unifikacja i redukcja pod warunkiem zachowania indywidualnej odreb-
nosci, lokalnej i ludzkiej. Lokalne bowiem sktada sie na globalne, a to, co
globalne, pozwala okresli¢ inno$¢ i tozsamos¢ tego, co lokalne. W ten
sposob wprowadzone pojecie glokalizacji, tgczac w sobie lokalne i global-
ne, zastepuje pojecie globalizacji jako konceptualizacja zjawisk obecnych
w aktualnej kulturze22.

Zatem protest przeciw rozumowi w dobie ponowoczesnosci wyraza
potrzebe metafizyki bedgcej bodzcem dla zmian zachodzgcych w ludzkiej
wiedzy.

Zadajgc pytania metafizyczne - jak pisze Barbara Skarga - i poszukujac na nie
odpowiedzi, osiggamy wyzszy poziom swiadomosci, a wiec i Swiadomosci naszej
utomnosci wobec $wiata, a takze i zta. [...] metafizyka czyni nas czutymi na inny
wymiar $wiata, nie redukujacego sie do materialnosci rzeczy, Swiata wartosci,
ale takze Swiata konstrukcji pojeciowych, intelektualnych [...]23

Autorka krytykuje wiec, w innym miejscu swej ksigzki, Jacques’a
Derride za absolutyzacje anarchizmu, poniewaz wszelkie absolutyzacje
prowadzg do absurdu.

O tym, ze nie ma wielosci bez jednosci pouczat juz Platon w Parmenidesie w pig-
tej hipotezie. Bez identycznosci istnienie wszelkiego bytu zmienitoby sie w pyt.
Zresztg zgodnie ze swojg zasada réznosci postmodernista winien uznaé, ze wie-
lo$¢ splata sie zjednoscia, a identycznosé z réznica [...]24.

21 Por. A. Apadurai, Modernity at Large. Cultural Dimensions of Globalization,
London 1997.

2 Por. R. Robertson, Globalization: Time-Space and Homogeneity-Heterogeneity,
London 1995.

2BB. Skarga, O fdozofie ba¢ sie nie musimy..., s. 19.

2ATamze, s. 116-117.



