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The author analyses co-existence of visual and language signs in Mrozek's drawings. Because of
the kind of mutual relations, seven types of signs are distinguished. These are: 1. visual autono-
mous signs; 2. comic strips (stories in drawings); 3. iconic multimeaning sign; 4. iconic sign - in-
terpreting of the language sign; 5. language sign - interpreting of iconic sign; 6. language sign re-
duced to the plan of expression; 7. iconic sign as a pretext to introduce language communication.
The analysis shows the relational character of language signs in heterogenic communications and
vast possibilities of iconic signs which, apart from conveying simple information, are capable of
interpreting concepts and ridicule mechanisms of language manipulation. It also allows to speak
about the evolution of Mrozek's work.

W spotecznej sSwiadomosci Stawomir Mrozek istnieje gtéwnie jako
dramaturg i prozaik, stosunkowo niedawno przypomniano poczatki jego
artystycznej dziatalnosci z lat 50. jako rysownika , Szpilek” i ,Przekroju”,
a w ostatnim dziesiecioleciu - ,Gazety Wyborczej” i ,,Rzeczypospolitej”.
Festiwal Stawomira Mrozka w Krakowie (1990), a przede wszystkim wy-
stawy rysunkow w Gdansku (1997) i Warszawie (1998) pokazaty Mrozka
inaczej. Oprécz wydawnictw okolicznosciowychl opublikowano wybory
prac graficznych autora Postepowca oraz kilka toméw starannie przygo-
towanej przez wydawnictwo stowo/obraz terytoria edycji zebranej jego
rysunkow?2 Jakby na potwierdzenie stdw autora, ktory podkreslat, ze nie
ma wyksztalcenia plastycznego i jest w tej dziedzinie amatorem3, jego
grafika stata sie przedmiotem refleksji literaturoznawczej. Daniel Ge-

1Zob. Mrozek w Gdansku, red. J. Ciechowicz, Gdarisk 1998; Mrozek. Rysunki dawne
i nowe. Katalog wystawy w Muzeum Karykatury w Warszawie, red. A. Rozwadowska
i A. Kordela, Gdansk 1998.

2Zob. S. Mrozek, Rysunki, Krakéw 1990; tegoz, Rysunki wybrane, wybér J. Gor-
ski, S. Rosiek, Gdansk 1997; tegoz, Rysunki zebrane: t. 1 Od stuzby postepowi do ,Poste-
powca”, opraé. A. Rozwadowska i S. Rosiek, Gdansk 1997; t. 2 Polska w obrazach i inne
polskie cykle, oprac. S. Rosiek, Gdarisk 1998; t. 3 Pamietnik. Ucieczka na potudnie, oprad.
A. Rozwadowska, Gdarisk 2000; t. 4 Przez okulary 1960-1964, oprac¢. S. Rosiek, Gdansk
2002 [edycja zostata zaplanowana na 7 toméw]. Cytowane przyktady pochodza z wyzej
wymienionych zbioréw. Za udostepnienie rysunkéw uprzejmie dzigkuje Wydawnictwu
stowo/obraz terytoria.

3Zob. Staram sie uczciwie spetnia¢é zamowienie. Rozmowa ze Stawomirem Mrozkiem
w: S. Mrozek, Rysunki zebrane, t. 1, s. 229.



rould4 i Anna Rozwadowska5 podkres$lali integralnos¢ dzieta Mrozka,
zbieznos¢ dziatalnosci plastycznej z literackg, wykorzystywanie tych sa-
mych motywow, tematéw, nieustanne zmagania ze stereotypem, a takze
Jjezykowy” charakter jego pomystébw. Tymczasem autor mowi
0 wyobrazni wizualnej i obserwuje u siebie ,przewage widzenia nad mys-
leniem”6. Fatszywa Swiadomosé artysty czy - bledny trop dla badaczy?
A moze problem jest glebszy, dotyczy nie tylko grafiki Mrozka, ale wza-
jemnych relacji znakdéw ikonicznych i jezykowych? W szkicu Obraz j. sto-
wo autor Postepowca wypowiedziat sie na ten temat, dyskredytujgc war-
tos¢ intelektualng obrazu:

Wszedzie tam, gdzie chodzi o informacje na temat akcji, obraz jest nieza-
stgpiony. Na przykiad instrukcje na temat: jak obstuzy¢ armate (lub jakakol-
wiek inng maszyne) - tatwiej przekazac obrazem niz opisem. Natomiast w spra-
wie myslenia obraz jest bezsilny. Informacje na temat: co mysle o obstugiwaniu
armaty - trudno przekazac inaczej, jak stowami7.

Potraktujmy wiec jego rysunki jako swoiste laboratorium, w ktérym
~Spotykaja sie” znaki wizualne i jezykowe. Sprawdzmy ,bezsilnos¢ obra-
zu” i sposoby koegzystencji znakdéw w heterogenicznych komunikatach.
W jakim kierunku ewoluuje grafika Mrozka?

Znak ikoniczny i znak jezykowy

Znak ikoniczny (wizualny) tradycyjnie definiowany jest jako znak,
w ktdrym znaczenie wynika z naturalnego podobieristwa do oznaczanego
przedmiotu. Konsekwencja ,naturalistycznej” koncepcji znaku byto prze-
konanie, ze jego mimetyczny charakter uniemozliwia przekazanie bar-
dziej skomplikowanej informacji, formutowanie refleksji autotematycz-
nej czy budowanie metafory8 Jednak szczegotowe badania pozwolity
zweryfikowa¢ te poglady. Mieczystaw Wallis w obszernej rozprawie
Oznakach ikonicznych9 zwrocit uwage na ich wieloznacznosé i rézny
stopient podobienstwa do przedmiotu. Méwit o znakach bogato wyposa-
zonych i o skrajnie uproszczonych, pokazywat, ze moga one straci¢ swgj
ikoniczny charakter i zmieni¢ sie w nieprzedstawiajgcy ornament. Erich
H. Gombrich akcentowat role konwencji w odbiorze, podwazajac tym

4Zob. D. Gerould, Mrozek i sztuka rysunku, w zbiorze: Mrozek i Mrozek, Krakéw 1994.

5A. Rozwadowska, Mrozek rysownik, w zbiorze: Mrozek w Gdansku, op. cit.

6Zob. Staram sie uczciwie spetnia¢ zamowienie, s. 230-231.

7S. Mrozek, Obraz i stowo, w: Mate listy, Krakow 1982, s. 98.

8Szerzej o tym pisze w ksigzce Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994 (rozdz.
Wizualno$¢ metafory).

9Zobh. M. W allis, O znakach ikonicznych, w: Sztuki i znaki, Warszawa 1983.



samym naturalno$¢ znakoéw ikonicznychl0. Najdalej w ,rewizjonizmie”
poszedt Umberto Eco. Traktowat znaki ikoniczne nie jako proste odwzo-
rowanie, ale jako rezultat operacji intelektualnej, w wyniku ktdrej
uchwycone zostajg tylko cechy istotne przedmiotu, przedstawione za
pomoca okreslonych konwencji graficznychll Tracg one w tym ujeciu
Lhaturalny” charakter, stajg sie umowne i konwencjonalne, ,blizsze”
znakom jezykowym. Ten sposéb mys$lenia znajdujemy takze w pracy Ja-
nusza Lalewicza Przedstawianie i znaczenie. Préba analizy semiologicz-
nej rysunkul2 Autor na przykiadzie ,ludzikéw” Mrozka pokazuje, ze na
rysunku rozpoznajemy cztowieka bynajmniej nie ze wzgledu na podo-
bienstwo do istoty ludzkiej, bo takowego w rzeczywistosci nie ma, ale ze
wzgledu na miejsce poszczeg6lnych elementéw w catoscill Pokraczne
stwory z prostokatéw, kdtek, kropek i kresek nie sg podobne do czto-
wieka, aleje odczytujemy jako znak cztowieka, poniewaz nawigzujgc do
konwencji graficznych, tworzg czytelny schemat postaci.

Znak ikoniczny (wizualny) zatem ukazuje (czy lepiej: wskazuje na)
przedmiot i moze to zrobi¢ w sposéb skrajnie uproszczony, schematycz-
ny, odwotujgc sie do znanych odbiorcy konwencji przedstawieniowych.

Natomiast znak jezykowy zaliczany jest do znakdéw symbolicznych,
w ktérych nie ma zwigzku miedzy znakiem a przedmiotem (Scislej: mie-
dzy planem wyrazania a planem tresci) i w ktorych znaczenie jest arbi-
tralne i konwencjonalne. Znaczenie wyrazu jabtko” w zaden spos6b nie
wynika z jego budowy czy uzytych w nim glosek. Zostato nadane arbi-
tralnie i jest spotecznie zaakceptowane. Ponadto znaczenie wyrazu nie
wymaga odniesienia przedmiotowego i nie musi by¢ konkretne, réwnie
dobrze moze by¢ abstrakcyjne. Na przykiad ,ziote jabtko” nie oznacza
wcale owocu, ale doskonaty interes. Zdolnos¢ przekazywania tresci poje-
ciowych sprawia, ze jezyk uwazany jest za najbardziej precyzyjne narze-
dzie mysli i najdoskonalszy srodek miedzyludzkiej komunikacji.

I oto na rysunkach Mrozka znak ikoniczny (lub ich zesp6t) spotyka
sie ze znakiem jezykowym (lub z rozbudowanym komunikatem: ze zda-
niem czy nawet z dialogiem). Jak zauwazyt Stanistaw Rosiek, ,,U Mrozka
gra stowa i obrazu nieustannie sie odnawia i przemienia”14. Dlatego pro-
ponuje ze wzgledu na status znaku ikonicznego i rodzaj wzajemnych re-
lacji miedzy znakiem ikonicznym a znakiem jezykowym, wyodrebnié sie-
dem typdéw znakow.

0 E. H. Gombrich, Sztuka i ztudzenie. O psychologii przedstawiania obrazowego,
przet. J. Zaranski, Warszawa 1981.

Il Pisatam o tym w ksigzce Literatura i semiotyka, Warszawa 2001 (rozdz. Znak iko-
niczny w koncepcji TImberta Eco - nowatorstwo i niekonsekwencje).

12 Zob. J. Lalewicz, Przedstawianie i znaczenie. Préba analizy semiologicznej ry-
sunku, Gdansk, 1995.

1BTamze, s. 55-59.

MU Zob. S.R. [S. Rosiek], Wstep do Rysunkéw zebranych, t. 1, s. 5.
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Sa to:

1. znak wizualny autonomiczny;

2. historyjki obrazkowe;

3. znak ikoniczny wieloznaczny;

4. znak ikoniczny - interpretator znaku jezykowego;

5. znak jezykowy - interpretator znaku ikonicznego;

6. znak jezykowy zredukowany do planu wyrazania;

. znak ikoniczny jako pretekst do wprowadzenia komunikatu jezy-
kowego.

~

1 Znaki wizualne autonomiczne obywajg sie bez komentarza je-
zykowego i stanowig komunikaty samoistne. Debiut rysunkowy Mrozka
(nagrodzony w 1950 r. na konkursie ,Szpilek”) przedstawia lisa ze
strzelbg w pysku przebiegajacego droge zdumionemu le$niczemu. Po-
dobny charakter majg inne prace z tego okresu. Kelner w eleganckiej re-
stauracji strzela ponad gtowami gosci do zajaca (1950), ludzie dzwigaja
na grzbiecie stonie (1954). Przedstawione na rysunkach sytuacje sg
sprzeczne ze zdrowym rozsadkiem, nieprawdopodobne, absurdalne. Ab-
surd wynika z zamiany rdl postaci i zmiany funkcji przedmiotéw (lis gra
role mysliwego, cztowiek - stonia). Komunikat wizualny jest rozbudowa-
ny (sktada sie na ogét z kilku znakéw) i nie potrzebuje komentarza. Tego
typu rysunki znajdujg sie takze w Postepowcu, z tag jednak réznica, ze
tam absurdalne pomysty majg dwie wersje: wizualng i jezykowa. Stanowig



tematy zabawnych notatek, stylizowanych na jezyk prasowych informa-
cji. Tekst Co nowego w zaswiatach (1958) donosi, ze anioty-stroze zo-
stang wyposazone w bron, poniewaz ich dotychczasowe metody zawiodty.
I rzeczywiscie, pilnujacy chiopca aniot ma na ramieniu karabin z bagne-
tem. Rysunek jest catkowicie zrozumiaty i nie wymaga stownych wyja-
$nien. Dlatego mozna potraktowaé¢ komunikat ikoniczny i komunikat
jezykowy jako catosci niezalezne, dublujgce te sama informacje (taka
jest tez cata seria 101 pozytkdéw z jamnika). Bywa, ze tekst jezykowy
wpisuje absurd w okre$long sytuacje spoteczna, wyostrzajgc w ten spo-
séb jego satyryczng wymowe, np. samochdd kryty strzechg zostat sko-
mentowany notka pt. Tanio a swojsko, ktdra podkresla ludowy i narodo-
wy charakter epokowego wynalazku.

2. Historyjki obrazkowe. Mrozek szlifowat swdj warsztat, korygo-
wat rysunki, tworzyt z nich wieksze kompozycyjne catosci jak cykl Polska
w obrazach (1957), skladajacy sie z wielu ,toméw”, ,rapsodéw” i ,,opu-
sow” czy Polak w Paryzu (1958). Kompozycje te stanowig co$ w rodzaju
tablic synchronicznych gromadzacych dane na okreslony temat i nie wy-
dajg sie z literackiego punktu widzenia interesujgce. Ale wsréd prac
Mrozka sg réwniez historyjki fabularne, uwzgledniajgce uptyw czasu.
Taka jest np. trzyczesSciowa Ewolucja obyczajow, ktorej bohaterami sa
ojciec, matka i cdrka z niemowleciem. Na pierwszym obrazku ojciec gniew-
nym gestem, w obecnosci ptaczacej matki, wyrzuca corke z dzieckiem






na reku. Na nastepnym - cérka wykonuje ten sam gest wobec rodzicow.
A na koncu dziecko wyrzuca z domu calg tréjke. Pierwszy z rysun-
kéw ma podpis ,wiek XIX”, drugi - ,wiek XX", a ostatni konczy znak za-
pytania: ,wiek XXI?” Przemiany obyczajowe przedstawione zostaty w
prosty i dowcipny sposéb: poprzez modyfikacje rél wystepujacych postaci.
Komunikat jezykowy ogranicza sie tylko do sygnalizowania uptywajace-
go czasu i procesualnosci zjawiska. Podobnie buduje fabute Schemacik
historii Polski (od 1914), wyd. 1957, ktéry skiada sie z dwoch obrazkéw
wystepujacych naprzemiennie. Na jednym jest domek i Swiecgce sto-
neczko, na drugim - ptonace ruiny. Schemacik urywa sie na rysunku
pigtym przedstawiajacym wesoty domek, po nim nastepuje pusty prosto-
kat - miejsce do wypetnienia, sugerujace fatalizm historii.

W opisanych wypadkach czas sygnalizowany jest przez komunikat
jezykowy (tytut i podpis), ale tego typu fabuty moga sie obywaé bez jezy-
ka, jak Zemsta niegrzecznego synka (1963)15 przedstawiajaca przechod-
nia grzecznie pozdrawiajgcego znajomych, ktéry zostaje zaatakowany
przez niesfornego bachora przy aplauzie jego rodzicow. Maltretowany
na kolejnych trzech obrazkach, w koncu zegna sie i odchodzi, by - po na-
mysle - podstepnie podbiec i da¢ solidnego kopniaka nieletniemu prze-
Sladowcy.

Bywa, ze fabuly obrazkowe konczy jezykowa pointa. Pokazuje to hi-
storia podskakujacego cztowieczka, ktory skacze coraz wyzej, na trzecim
rysunku wali glowag w sufit, a na czwartym, juz lezac na podtodze, méwi:
»Tak koricza sie moje wzloty” (1979). Fizyczny wyraz radosci (utrwalony
zwrotem ,skaka¢ z radosci”) zyskuje wykladnie daleko szerszg, metafo-
ryczna, ktdéra sugeruje problemy duszy, a nie ciata. Komunikat jezykowy
pozwala wykroczy¢ poza dostownosé sytuacji.

Konstruowanie fabuty nie wymaga komentarza jezykowego i dlatego
wiele Mrozkowych historyjek go nie ma. Wymaga natomiast powtérzenia
sytuacji z zaznaczeniem choéby minimalnej zmiany, ktorg odbiorca zin-
terpretuje jako wynik czasowego nastepstwa. Historyjki wykorzystuja
szerzej technike komiksu (ruch zaznaczony linia przerywang, dymki
przedstawiajgce zwerbalizowane i niezwerbalizowane mys$li bohateréw
itp.). Komunikat jezykowy pelni tu funkcje szczegdllne. Pozwala
uogolni¢ sytuacje i nadac jej wymiar metaforyczny.

3. Znak ikoniczny wieloznaczny. Na rysunku Cesarz Franciszek
Jozef (1975) jeden i ten sam uproszczony znak graficzny ma trzy rdzne
znaczenia: oznacza hetm z czaséw Franciszka Jozefa, posta¢ tanczaca
mazura oraz nagrobek samego Mrozka. Wszystkie te znaczenia wyjasnia

5 Pod takim niefortunnym tytutem rysunek figuruje w katalogu Rysunkéw zebra-
nych, t. 4, op. cit., pod nr 120 (s. 322).
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zamieszczony obok komentarz, w ktérym autor podaje nawet daty prze-
sztych i przysztych wydarzen. W ten sposob komunikat jezykowy zwraca
uwage na wieloznacznos¢ znaku ikonicznego, ktéry odbiorca moze réznie
odczyta¢ (np. zobaczy¢ na rysunku pole bitwy i - u dotu - pointe w posta-
ci nagrobka). Komentarz stowny jest tu niezbedny, stanowi integral-
ng czes¢ komunikatu, w ktérym znaki wizualne same sie nie ttumacza.

4, Znak wizualny - interpretatorem znaku jezykowego. Mozna
wyodrebni¢ tu dwie sytuacje: interpretacje pojecia poprzez obraz i udo-
stownienie metafory jezykowe;j.

a) Obraz interpretuje pojecie. Jeden z najbardziej znanych rysun-
koéw Mrozka przedstawia trzy postacie: duzego kosciotrupa z matym po-
kracznym stworkiem o wielkiej glowie, osadzonej na patykowatych
nogach, oraz ludzika moéwiacego: ,Przyszedt strukturalizm z surreali-
zmem”. Komunikat stowny podsuwa odbiorcy pojecia, ktére znajdujg in-
terpretacje wizualng. Bez niego rysunek odczytywalibySmy zgodnie z
tradycja jako alegorie smierci, ktora zabiera dziecko. W kontekscie zacy-
towanej wypowiedzi szkielet kostny okazuje sie celowg i funkcjonalng
struktura, a maty potworek - surrealizmem.
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Mrozek lubi interpretowac graficznie pojecia abstrakcyjne i takich
przykitadéw w jego dorobku jest wiecej. Na rysunku maszeruje dziarsko
cztowieczek moéwigc: ,Do psychoanalizy”, a ponizej w odwrotng strone
kroczg osobno: kapelusz, nogi i idaca na rekach gtowa. Widac jak na dio-
ni efekt seansu psychoanalitycznego - roztozonego na elementy pacjenta,
ktory Swiat widzi do géry nogami.

W Postepowcu (1957) znajduja sie obok siebie rysunki podpisane:
Lformalizm”, ,realizm” i ,realizm socjalistyczny”. Kazdy z tych terminéw
znalazt plastyczng wykladnie: realizm obrazuje zwykia kura z jajkiem,
formalizm - bocian o pieknej, wydtuzonej sylwetce, a realizm socjali-
styczny - kurza pieczen na talerzu. Doswiadczenie zyciowe (realizm)
zderzone zostato z estetyka, fascynujacg niezwykltym ksztattem (forma-
lizm) i przyziemnym konsumpcjonizmem (realizm socjalistyczny). Mozna
mie¢ watpliwosci, czy nie bardziej adekwatne bytoby na trzecim rysunku
jajko sadzone, ale nie ulega kwestii, ze mamy do czynienia z dowcipng
i celna interpretacjg takich poje¢ jak formalizm i realizm. Dotlgczony
tekst jezykowy wecale nie komentuje wizualizacji abstraktéw, ale dostar-
cza im ,ramy sytuacyjnej”. Nosi tytut Szkolnictwo i informuje o zatwier-
dzonych przez Ministerstwo pomocach dydaktycznych z zakresu teorii
sztuki.
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Szkolnictwo

Ministerstwo Kultury i Sztuki
zatwierdzito projekty tablic, kto-
re w sposdb pogladowy zapo-
znaja dziatwe z podstawowymi
pojeciami z zakresu teorii sztu-
ki. Reprodukcje tablic zamiesz-
czamy obok.
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Rysunek podpisany: Hastem bojowym Polakéw byto ,,Bij, kto w Boga
wierzy” przedstawia pieciu krakuséw. Trzech biegnie z wyciggnietymi
szablami, a dwaj stojg skromnie na boku, pod nimi za$ napis ,ateisci”.
Hasto bojowe potraktowane zostato jak sylogizm nie dopuszczajacy
wyjatkow: kazdy, kto walczy, wierzy, i kazdy, kto wierzy, walczy. Z tego
prosty wniosek, ze ten, kto nie walczy, musi by¢ ateista... Dowcip rysun-
kowy jest wiec przewrotny i zmusza do refleksji, kwestionuje nieupraw-
nione uogdlnianie postaw i zjawisk.

POLAKOW 8H:0 "BO KTO W BOCA MiRI1Y

Omawiany typ znakdéw ikonicznych w sposob doskonaty ilustruje po-
glady Umberta Eco. Kazdy znak jest bowiem wynikiem ,,operacji intelek-
tualnej”, ukazuje charakterystyczne cechy poje¢ abstrakcyjnych, wyko-
rzystujac do tego jaki$ przedmiot konkretny, wybrany na podstawie
analogii cech zewnetrznych lub swoich ukrytych funkcji. Ten typ zna-
kéw wizualnych nie moze istnie¢ autonomicznie. Musi pojawic¢ sie
znak jezykowy (interpretowany na rysunku termin), zeby odbiorca zro-
zumiat dowcip. | znak ten sie pojawia w formie podpisu, dymku czy sen-
tencji, przy czym lapidarnosci nie burzy nawet ,rozgadana” poetyka
Postepowca, ktdry w takich wypadkach wprowadza jedynie ,rame oko-
licznoSciowg”.

b) Udostownienie metafory jezykowej jest jednym z najczestszych
dowcipow Mrozka. A wiec mamy rozptaszczonego przez walec cztowiecz-
ka, moéwigcego: ,ptaski dowcip” (1979); ,zelazny argument”, czyli chuli-
gana walgcego kogo$ miotkiem w glowe (Z dyskusji o chuligaristwie). Na
zasadzie dostownosci opiera sie Poczet niektorych kroléw polskich (1957):



Uwaga! Nowos¢!

Jako pierwszy w historii zur-
nalistyki politycznej - ,Po-
stepowiec” zamieszcza dzi$
szczegbtowa mape ideowo-wy-
chowawcza,



August Mocny jedng reka unosi nad glowag sztange, Leszek Bialy jest
biaty, Czarny - czarny, a Henryk Brodaty ma brode do ziemi itp. Ale sg i
ciekawsze przyklady. Postepowiec zamiescit pod tytutem Uwaga! No-
wos¢! ,szczeg6towg mape ideowo-wychowawczg”’, na ktorej znalazty sie
nastepujace rejony: ,dzungla intereséw”, ,manowce liberalizmu”, ,prze-
pas¢ idealizmu”, ,wulkan sprzecznosci”, ,bagno obiektywizmu”, ,cmenta-
rzysko teoryjek”, ,,szczyty cynizmu” oraz ,strefa zaplutych kartéw”16 Po-
pularne w publicystyce lat 50. agresywne metafory maja charakter de-
precjonujacy wrogie ideologicznie postawy: obiektywizm, liberalizm, ide-
alizm. Ich celem bylo przede wszystkim przekazanie emocji i sugerowa-
nie negatywnych ocen, stad uzywanie rzeczownikéw konkretnych kono-
tujacych ujemne skojarzenia (bagno, manowce, cmentarzysko, dzungla)
lub wigzacych sie z niebezpieczehnstwem (przepas¢, wulkan, szczyt). Ma-
pa ideowo-wychowawcza, opublikowana w 1957 r., jest kping z socjali-
stycznej nowomowy i prymitywnych mechanizmoéw wartosciowania sto-
sowanych w polityce i publicystyce lat stalinowskich.

W stynnej serii rysunkowej Obyczaj, cechy narodowe (1957) rysunek
podpisany Polacy rozmitowani byli w koniach przedstawia mitosny po-
catunek bohatera w krakusce i konia. Na rysunku Diabli przynosza do
nas znajomych na Swiegta trzech diabtéw z widtami niesie na swoich gto-
wach ,kapeluszowych” gosci. Takich przyktadéw w tworczosci Mrozka
jest mnoéstwo, ale sg i bardziej wyrafinowane. W Pamigtniku (1958) ry-
sunek przedstawiajacy dwoch ludzikéw ciagnacych trzeciego za wiosy
i podpisany Wciggnieto mnie do szeregdw organizacji szkolnej, jak najdo-
stowniej traktuje zwrot jezykowy. Bo skoro nie ,ja wstapitem” do szere-
géw, ale ,wciggnieto mnie”, mozna domniemywaé, ze miata miejsce
przemoc fizyczna. Sadzac po przerazeniu w oczach i skrzywieniu ust, bo-
hater zostat po prostu sterroryzowany. W ten sposéb Mrozek zdemasko-
wat wykretng strone bierng, ktéra pozwala zwolni¢ od odpowiedzialnosci
i zwali¢ wine za whasne grzechy na innych... Efektem udostownienia me-
tafor i zwrotéw frazeologicznych jest sprowadzenie sytuacji do czystego
absurdu oraz demaskacja mechanizmoéw jezykowych, ktére pozwalaja
podstepnie manipulowaé¢ odbiorcg. Poniewaz odbiorca musi zrozumiec
gre zjezykiem, regulg jest tu wprowadzanie znaku jezykowego - naj-
czesciej w formie podpisu pod rysunkiem.

5. Znak jezykowy - interpretatorem znaku ikonicznego. Chodzi
tu o sytuacje, kiedy komunikat wizualny znajduje zaskakujgca wyktad-
nie, zmieniajaca sens catosci. W 1956 r. w Postepowcu znalazt sie rysu-

6 Aluzja do obelzywej nazwy AK zostata stonowana w innej wersji tego rysunku,
ktora zawiera ,kraine kartow” oraz pomija ,manowce liberalizmu” i ,cmentarzysko teory-
jek” (zob. S. Mrozek, Rysunki zebrane, t. 1, s. 144 oraz s. 212).



nek kurka na dachu z jezykowym komentarzem: ,W zwigzku z pewnymi
wypowiedziami / Bohater naszych czaséw”. Nazwanie przedmiotu wska-
zujacego kierunek wiatru bohaterem naszych czasow jest satyrg poli-
tyczng atakujacg wszystkich, ktorzy ,umieja sie ustawic¢”, ,ida z wia-
trem”, a tych - jak wiadomo - w 1956 roku nie brakowato.

Podobny mechanizm zostat wykorzystany w rysunku podpisanym:
Malarstwo narodowe: ,Czwdrka” Chetmonskiego (1957), przedstawiaja-
cym czterech zbiréw grajgcych na trawce w karty. Sarkastyczny tekst
sprawia, ze podmiejski obrazek staje sie szyderstwem z wad narodowych
i - poprzez odwotanie do Chetmoniskiego - sygnalizuje degradacje spote-
czenstwa.

MIMtmIO UAHOPOWE :

"CZWIRKA'
CQUEZMOUSI6Co

Komunikat jezykowy stuzy czesto do pietnowania wad spotecznych
np. rozbawieni mezczyZzni siedzacy na wysokich barowych stotkach z
wzniesionymi w gore kieliszkami opatrzeni zostali komentarzem: Trady-
cyjna postawa ,w siodle” zachowata sie do dzisiaj (1957).

Mechanizm satyry spotecznej w opisanych wypadkach jest taki sam:
scenka obyczajowa zostaje potraktowana jako exemplum wad narodo-
wych. Komunikat jezykowy jg uogdlnia i konfrontuje z przesztoscia,
pokazujgc tym samym w krzywym zwierciadle kontynuacje narodowej
tradycji. To wlasnie sarkastyczny komentarz stowny pozwala Mrozka
nazwac ,szyderca”. Bez niego moglibysmy moéwi¢ tylko o ,matym reali-
zmie”.



Ciekawe sa sytuacje, kiedy komunikat jezykowy niespodziewanie
zmienia sens rysunku. Przerazony bohater biegnie co sit w nogach w
przeciwng strone niz strzatka drogowskazu z napisem: ,Do Swietlanej
przysztosci” (1982). Jego paniczna ucieczka kompromituje propagandowy
slogan i - panujacg ideologie. Oczywiscie nie zawsze tego typu chwyty
majg wymowe polityczng. Przykladem Rados¢ zycia - rozradowany czio-
wieczek skaczacy po lezacym. Tytut uogdlnia przedstawiong sytuacje
i sugeruje okrucienstwo natury ludzkiej, wyzywajacej sie na stabszym
i bezbronnym.

Mrozek wycigga ostateczne konsekwencje z faktu, ze w procesie ko-
munikacji decyduje to, kto do kogo mdéwi. Wykorzystuje w dowcipach
rozne punkty widzenia i relacje miedzy partnerami dialogu. Na dwoch
sblizniaczych” rysunkach charakteryzujgcych dawnych Stowian dema-
skuje tendencyjnos¢ ujec: Wersja historykdéw rodzimych: dawni Stowianie
(Polanie) - cisi, tagodni, ogoleni i - diametralnie r6zna —Wersja history-
kéw obcych: Stowianie dawni, dzicy, niewychowani, zaro$nieci. Albo ko-
micznie kontrastuje rozmowcow: siedzgca w barze diugowtosa kobieta ze
skromnie spuszczonymi oczami moéwi do zaros$nietego mezczyzny, ktéry
ma mine zbdja: ,Jestem twojg duszg czystg i nieSmiertelng i nie méw do
mnie »odczep sie stara kurwo«”. Wulgarny jezyk zostaje zderzony ze
stylem wysokim, zabawnie manifestujgc dualizm duszy i ciata. W celach
komicznych wykorzystany zostaje tez kontrast sytuacji dancingowej z
aresztowaniem: milicjant ktadzie reke na ramieniu czlowieka siedzgcego
przy barze, a on, nie odwracajac sie, méwi: ,,Dziekuje, nie tancze”.



Zaskoczeniem dla odbiorcy moze by¢ nie tres¢ komunikatu, ale po-
sta¢ wypowiadajaca. Rysunek zatytutowany Chodz, bijemy Darwina
przedstawia - nie jak oczekiwalibysmy - ideologicznych wrogéw teorii
ewolucji, lecz dialog dwdoch malp, ktére nie chcg mieé nic wspoélnego
z cztowiekiem. Céz, w Swiecie Mrozka cztowiek wcale nie jest lepszy od
maipy...

Gdy w stadzie krow jedna wota: ,Nie pcha¢ sie, bydto!” (1997), obelga
kompromituje méwiacego, ktéry zapomina, kim jest.

Styl wypowiedzi moze kontrastowac z przedstawiong sytuacjg. Oto
dwa diabetki o aniotku méwig ,Nierogacizna” (1997). Termin z zakresu
hodowli uzyty zostalt w odniesieniu do sfery niematerialnej (nawigzujac
zresztg do ludowych wyobrazen duchdw nieczystych). Podobny efekt po-
wstaje, gdy stownictwem politycznym operuje upadty aniot. Oto jeden ze
strgconych do piekiet czyni drugiemu wyrzuty: Ty i twoje pomysty z
zamachem stanu” (1990).

W cytowanych wyzej przyktadach komunikat jezykowy wprowa-
dza dysonans stylistyczny i jest niezawodnym zZrdédiem komizmu sy-
tuacyjnego.

6. Znak jezykowy zredukowany do planu wyrazania. W$rdd ry-
sunkéw Mrozka znajdujg sie i takie, ktdre w celach komicznych wyko-
rzystujg dwuptaszczyznowa budowe znakdéw jezykowych. Plan wyraza-
nia (zapisany niezgodnie z normg ortograficzng) staje sie wylgcznie
przedmiotem rozmoéw i mysli postaci, natomiast plan tresci zostaje
w ogole pominiety. Oto na rysunku kobieta méwi do mezczyzny ,rzegnaj”
i odchodzi, a on zastanawia sie: ,rz”? Komizm jest tu podwdjny, poniewaz
btad ortograficzny nie da sie wysledzi¢ w zywej mowie i poniewaz mez-
czyzne po rozstaniu interesuje nie plan tresci (rozstanie), ale jedynie
plan wyrazania (jezyk ukochanej). Ten sam typ dowcipu zastosowat
Mrozek w nastepujacym dialogu ojca z synem: , Tato, co to jest chonor? -
~Przede wszystkim ortografia”. Odpowiedz ojca nie dotyczy meritum, do-
tyczy jedynie formy wypowiedzil7. Sek w tym, ze pojecie, o ktore chodzi,
nalezy do Swiata wartosci i w hierarchii aksjologicznej sytuuje sie naj-
wyzej - ponad wartosciami hedonistycznymi i witalnymi. Stanowi czton
Swietej triady, wypisywanej na sztandarach (Bég, Honor i Ojczyzna). | ta
warto$¢ w dowcipie Mrozka zostaje spostponowana, sprowadzona wy-
tacznie do ortografii, co mozna odczytac jako ironiczny znak naszych cza-
sow.

irg Gwoli Scistosci nalezatoby dodaé, ze jeszcze obecnie mozna spotka¢ réznice w wy-
mowie gtosek ,h” i ,,ch” u ludzi pochodzgcych z Kreséw Wschodnich, ktorzy ,h” wymawiaja
dzwiecznie. Jednak ojciec z dowcipu Mrozka poprawia ,ortografie”, a nie wymowe...



7. Znak ikoniczny jako pretekst. | wreszcie doszliSmy do sytuacji,
w ktorej komunikat jezykowy zdecydowanie dominuje, a znak wizualny
odgrywa role podrzedna, stwarza rame sytuacyjng dla wypowiedzi jezy-
kowej. Taki charakter maja liczne dialogi syna z ojcem, szczegdélnie cze-
sto wykorzystywane w latach 80. w ,Szpilkach” i w 1 90. w ,Gazecie Wy-
borczej” (w cyklu Mrozek by night):

Tato, skad sie biorg dzieci? - Zapomniatem.

Tato, czy jest zycie pozagrobowe? -Wytgcznie.

Tato, co byto przed potopem? - Sucho.

Tato! Ziemia sie trzesie! - Dobrze jej tak!

Tato, co to znaczy interes spoteczny? - To znaczy, ze nie twdj.

Tato, czy jestem przysztoscig narodu? - Niestety.

Tato, przyszedt duzy kapitat! - Powiedz mu, ze duzego nam nie trzeba.
Tato, czy byte$s konfidentem gestapo? - Nie zadnym konfidentem, tylko mezem
zaufania.

Tato, czego chciatby$ doczekac¢? - Postkretynizmu.

Tato, czy jeste$ szpiegiem obcego mocarstwa? - Dlaczego zaraz obcego.
Tato, co to jest Rzeczpospolita? - To znaczy ze nienadzwyczajna.

Tato, dlaczego pan Mrozek wraca do Polski? - Widocznie czego$ zapomniat.



Rozmowy same sie ttumacza i wcale nie wymagajg obrazka. Oparte
sg na dowcipie stownym, ktéry jest bliski metaforze, poniewaz wykorzy-
stuje niespodziewane konotacje, wieloznacznosé¢ wyrazéw i kontaminacje
zwigzkoéw frazeologicznych. Tego typu dialogéw jest u Mrozka znacznie
wiecej np.:

To co z tego, ze jestem gasienicg? Ja wcale nie chce zosta¢ motylem, ja chce zo-
sta¢ elektrotechnikiem.

Przepraszam, gdzie tu jest klozet publiczny? - Wszedzie.

Pan nie zmartwychwstaje? - Nie ma gtupich.

Czy pan jest Swietym starcem? - Tylko nie starcem, ty gnoju!

Daj pedzel, Marys$. Trza przerobi¢ sw. Jozefa z powrotem na Marksa.

Ja jestem postmodernistg. A pan? - Postpolakiem.

Ale te komary dokuczaja. - Bo one, panie, wszystkie sg zydy i pederasci.

Dialogi zaskakuja odbiorce hierarchig wartosci reprezentowang
przez bohatera, ,szarego cztowieka”, ktory czuje sie przegrany w zyciu
spotecznym i domowym. Oportunizm ostania sofistykg, mysli stereoty-
pami. Ponury obraz wspoétczesnego Polaka (ktéry wcale nie chce by¢ Po-
lakiem) Swiadczy o giebokiej frustracji Mrozka i pesymistycznym sto-
sunku do Swiata.

Najlepszym przyktadem zdecydowanej autonomii komunikatu jezy-
kowego jest drukowany w ,Rzeczpospolitej” cykl pt. Kazania na gorce.
Stata rubryka, zawierajaca aluzje do biblijnego Kazania na gérze, przed-
stawia w wigkszosci jeden i ten sam rysunek: stojgcego profilem ludzika
z wyciggnietymi ku gérze rekami. Kaznodziejska poza uzasadnia komu-
nikat jezykowy, ktdry ma ksztatt sentencji:

Matg szkodliwos¢ spoteczng poznaje sie po wielkiej szkodzie prywatnej;
Trzecia droga to odnoga ideologa;

Kto daje, ten sie nadaje;

Nie narzekaj na chamstwo. Ciesz sie, ze Sejm jest reprezentatywny;
Kopanie lezacego nie brudzi rak, lecz niszczy obuwie;

Polityka do psychoanalitykal!

Niech zyje ustréj drobnoustrojstwa;

Nie pytaj, czy Rzad ma wizje. On ma Telewizjel8

Sentencje Mrozka nawiazujg do tradycji Mysli nieuczesanych Stani-
stawa Jerzego Leca, wykorzystujg bowiem te same mechanizmy dowcipu
jezykowego: gre stdéw, zbieznosci brzmieniowe, rym, przeksztalcenia se-
mantyczne, modyfikacje zwrotow frazeologicznych. Rysunek staje sie dla

8 Zob. ,Rzeczpospolita”, dodatek ,+ Plus - Minus” (pazdziernik 2001 - maj 2002 r.).
Ostatni ,pozegnalny” rysunek Mrozka z tego cyklu ukazat sie w ,Rzeczypospolitej” 15/16
listopada 2003 r.



czytelnika autorskim znakiem rozpoznawczym i pretekstem do wprowa-
dzenia wypowiedzi jezykowej, natomiast nie wnosi nic nowego do inter-
pretacji.

Zakonczenie

Ernst H. Gombrich pisal, ze poprawne odczytanie rysunku wymaga
znajomosci trzech elementéw: kodu, kontekstu i podpisul? Przeglad
plastycznej tworczosci Mrozka pozwala to twierdzenie skorygowac. Nie-
watpliwie konieczna jest znajomos¢ kodu (nie odczyta rysunkéw ktos,
kto nie zna konwencji graficznych i techniki komiksu). Natomiast kon-
tekst ma charakter fakultatywny, zalezy od gatunku wypowiedzi.
Jest niezbedny w satyrze politycznej, ktéra - jak twierdzit Gombrich -
inaczej jest niema (jak np. Mrozkowa Mapa ideowo-wychowawcza),
a takze w ,doraznej” satyrze spotecznej, wykorzystujgcej aluzje do kon-
kretnych wydarzen. W jednym z ,kazan na gorce” cztowieczek na widok
karetki pogotowia krzyczy: ,Ratunku! Pogotowie Ratunkowe!”, co nawia-
zuje do skandalu w tddzkim pogotowiu, ktdre miast ratowac, usmiercato
pacjentéw. Jesli czytelnik o tym nie wie, nie zrozumie rysunku. W prze-
ciwienstwie do konkretnej, satyra abstrakcyjna, aktualna zawsze i wsze-
dzie, dotyczaca natury i kondycji cztowieka, obywa sie doskonale bez
znajomosci kontekstu.

Podobnie rzecz sie ma z podpisem czy szerzej - z komunikatem jezy-
kowym, ktdry moze mie¢ forme podpisu, tytutu lub wypowiedzi bohatera.
Historyjki rysunkowe nie wymagajg stowa, dlatego komunikat jezykowy
nie jest dla czytelnika konieczny. Jesli sie pojawi, zmienia sens globalny
catosci. Wprowadza dysonans stylistyczny i stanowi niezawodne Zrodio
komizmu - sytuacyjnego i stownego. Znaki jezykowe majg wiec cha-
rakter relacyjny, sg zwigzane ze znakami ikonicznymi i ich znaczenie
zalezy od roli, jakg petnig w heterogenicznym komunikacie.

Rysunki Mrozka pokazuja duze mozliwosci znakéw ikonicznych,
ktore zdolne sg sygnalizowac nie tylko schematyczny wizerunek postaci
(pteé, wiek), emocje (rados$é, smutek), ruch - czy poprzez charaktery-
styczny szczeg6t wizualny (czapka krakowska) - narodowosé. Mogg one
przekaza¢ samodzielnie informacje, budowac fabute, a co najwazniejsze,
we wspotpracy ze znakami jezykowymi stuzg jako narzedzie interpretacji
poje¢ abstrakcyjnych i ,rozbrajania” gazetowych sloganéw. Najciekawsze
i najbardziej ptodne sg wiec réznorakie sposoby koegzystencji znakdéw
ikonicznych i jezykowych. Znaki ikoniczne demaskujg mechanizmy
manipulacji jezykowej; znaki jezykowe pozwalajg uogoélni¢ przed-

19 Zob. E. H. Gombrich, Obraz wizualny, przet. A. Morawinska, w zbiorze: Symbole
i symbolika, red. M. Glowinski, Warszawa 1990.



stawiong sytuacje i nawigzac¢ do tradycji. Finezyjne operowanie zna-
kami ikonicznymi $wiadczy o wyobraZzni plastycznej autora, jak réwniez
o0 tym, ze obraz stuzy jako narzedzie refleksji, jako charakterystyczne
exemplum i nie jest bezsilny w sprawie myslenia...

Czy mozna mowi¢ o ewolucji grafiki Mrozka, zmierzajacej w Kie-
runku uwalniania obrazu od stowa? Moim zdaniem, nie. Ze wzgledu na
cykle rysunkowe z ostatnich lat bardziej uzasadniona bytaby teza od-
wrotna - o dazeniu do pelnej emancypacji stowa, uzyskujacej osta-
teczny wyraz w sentencji. We wczesnej twdérczosci znaki wizualne cha-
rakteryzujg sie duzg autonomig. Rozbudowany komentarz jezykowy
Postepowca wbrew pozorom odgrywa role podrzedng, dubluje informacje
przekazang przez komunikat wizualny. Nie jest dla odbiorcy niezbedny.
Ale w ciagu czterdziestu lat pracy tworczej komunikat ikoniczny stop-
niowo traci znaczenie na rzecz stowa, autor rezygnuje z historyjek obraz-
kowych i rysunek zaczyna traktowac¢ pretekstowo. Minimalizacje roli
komunikatu ikonicznego potwierdza stosowana w grafice Mrozka
technika komizmu. We wczesnych rysunkach dominuje komizm sytua-
cyjny, przedstawione sg ,historyjki” i ,scenki”, zaskakujgce ukiady ko-
munikacyjne, rézne punkty widzenia i stanowiska bohateréw. Oczywi-
Scie, komizm sytuacyjny pociggat za sobg komizm stowny (dysharmonie
stylistyczng). Ale w tworczosci pdzniejszej, w rysunkach z lat 80. i 90.
(cykle Mrozek by night i Kazania na gorce), gdzie komunikat jezykowy
odgrywa dominujacg role, komizm stowny niepodzielnie kréluje (wyko-
rzystywanie gry stow, homonimii, aluzji, rymu, zapisu wyrazéw). Rysunki
Mrozka ewoluujg wiec podobnie jak jego twdrczos¢ narracyjna z lat 90.,
ktora odchodzi od diagnozy rzeczywistosci i zmierza w Kierunku wielkie-
go uogdlnienia. Wazne stajg sie nie dorazne zachowania, lecz uniwersal-
ne reguly rzadzace Swiatem i one wiasnie znajdujg wyraz w aforystycz-
nym stylu tej prozy20. Podobng prawidtowos$¢ obserwujemy w grafice
autora Kazan na gorce.

20 Zob. A. Legezynska, Jak starzeje sie Mrozek? w: Krytyk jako domokrazca. Lekcje
literatury z lat 90, Poznan 2002.



