Anna Martuszewska

Tekst dzieta literackiego jako partytura

ABSTRACT. Martuszewska Anna, Tekst dziela literackiego jako partytura [The text of a literary
work as a score]. ,Przestrzenie Teorii" 5 Poznan 2005, Adam Mickiewicz University Press,
pp. 39-52. ISBN 83-232-1605-3. ISSN 1644-6763.

The point of departure for the author of this article is a brief presentation of Bolestaw Prus' unpu-
blished notes on the subject of relations of music and literature, stimulating the latter's interest in
this subject. Then the author presents an interpretation of a musical score by Roman Ingarden and
later juxtaposes similarities and differences between the score of a work of music with the
graphic notation of the text of a literary work (what is most important here is the potential
existence of sound in the graphic notation). The article ends with a suggestion that the possibility
of comparing results from the kinship or even kinship of both arts.

1. Preludium

Problematyka zwigzkdéw muzyki z literaturg bardzo dobitnie rzucita
mi sie w oczy, gdy pracowatam nad notatkami Bolestawa Prusa dotyczg-
cymi kompozycji. Spotykamy tam bowiem - zwitaszcza w pdznych i naj-
pozniejszych notatnikach pisarza - dos¢ rozmaite pomysty kompozycyj-
ne, niektdre ciekawe i oryginalne. M.in. w 1902 r. autor Faraona
dochodzi do stwierdzen na temat bliskosci obu tych dziedzin, szczeg6lnie
kompozycyjnej:

Muzyka i literatura.

Taktowi w muzyce odpowiada jednakowa liczba sylab w mowie [...].

Rytm =grupa wyrazéw zakonczona jakims$, ktory silniej lub dtuzej wymawiamy.

[--]

Kto wie, czy bieg uczué¢ w opisie nie odpowiada biegowi nut w muzyce? Tym
sposobem szkieletem opisu bytaby melodial

Stad juz bardzo niedaleko do pojawienia sie u Prusa okreslen ,kla-
wiatura kompozycyjna”2 i ,symfonia opisowa”. To ostatnie jest uzyte
bardzo szeroko, w odniesieniu do zmian, ,jakim ulegaé moze kazde zja-

1B. Prus, Kompozycja, rekopis Bibl. Publ. M. Stot. Warszawy sygn. 146 I1l, ksig-
zeczka V (1902), s. 80-81. Cytaty z notatek Prusa podaje kursywa, by zasygnalizowaé brak
przeznaczenia ich do druku przez pisarza. Podkreslenia i wielkie litery zostawiam tak, jak
sg uzyte w oryginale notatek, gdzie wigzg sie z przypisywanym przez pisarza znaczeniom
niektérych poje¢, ortografie modernizuje, a interpunkcje tylko woéwczas, gdy mogtaby
przeszkadza¢ zrozumiatosci.

2Tamze, s. 85.



wisko materialne czy duchowe, dzwiek, swiatto czy mitos¢, dusza, opty-
mizm, zdrowie itp.”3. W charakterystyce tak pojetej ,,symfonii” spotyka-
my takie terminy, jak: barwa, wysokos¢, natezenie, trwanie (miary, tak-
ty), przerwy, harmonia, melodia, rytm. Zaraz potem za$ kategoria sym-
fonii zostaje tez bezposrednio zastosowana do literatury, a konkretnie do
powiesci i noweli4

Swoistg kontynuacja tych ujec jest zas rozwiniecie problematyki do-
tyczgcej przebiegu tworzenia:

Sztuka pisania (b. wazne)

a) Zjawisko czy przedmiot rozbi¢ na elementa duchowe.

b) Jeden wzigl za szkielet i przeprowadzi¢ przez fazy.

¢) W kazdej fazie do gtéwnego elementu dodawac inne, harmonijne.
d) Tym sposobem utworzy sie melodia [...].

e) Wjednym utworze moze by¢ kilka melodii placzacych sie5.

Kiedy indziej za$ pisarz - postugujac sie wiasnie takze analogig
miedzy muzyka a literaturg - dochodzi do koncepcji, ktéra moglibysmy
nazwac zalazkiem Ingardenowskiej teorii miejsc niedookres$lenia. Piszac
bowiem o ,waznosci” cech przedstawianych zjawisk, przeciwstawia ,,miejsca
zapetnione” (lub ,miejsca wypukte”), ,miejscom pustym (lub ,miejscom
wklestym”), a przy okazji postuguje sie tez terminologig zwigzang z mu-
zyka. Miejsca ,puste” (,pod ktérymi musi by¢ czarnosé albo jakies wiel-
kie wspdlne tto”)6 jak najbardziej bowiem wigze z rolg ciszy w muzyce
(miejscom ,petnym” odpowiada natomiast, jego zdaniem, dzwiek). Kon-
kluzjg staje sie sformutowanie: Miejsca puste i cisze stuzg do uwydat-
nienia czesci”l.

Uogdlnieniem analogii miedzy tworzeniem muzyki a literatury -
niemalze prowadzacych do odkrycia (warto zwrdéci¢ uwage na sformuto-
wanie moéwigce o obecnosci w dziele literackim kilku melodii, ,placza-
cych sie”) zjawiska polifonicznosci dzieta literackiego - sg pojawiajgce sie
w notatnikach Prusa z 1903 r. stwierdzenia na temat pokrewienstw
miedzy literaturg a innymi sztukami - poza muzykg sg jeszcze wymie-
niane malarstwo i rzezba oraz architektura - czyli tego, co czesto bywa
ujmowane jako korespondencja sztuk:

3Tamze, s. 148.

4Tamze, s. 150.

6Tamze, s. 135.

6 Tamze, s. 97.

7 Tamze. Dalszy ciag tej konkluzji nie jest juz taki jednoznaczny: pustka wewszad
lub diuga cisza = catoséci Iniezbyt jasne, o jaka cato$¢ pisarzowi chodzi - A.MJ. Miejsca
wypukte sg czesciami, tak samo miejsca petne” (tamze).



Bies opisu (B. wazne!)

przedstawi¢ moznajak nuty, na kilku liniach [,..g].

Zamiast faktéw - zdania, a w kazdym 1, 2, 3...wyrazy nalezgce do réznych pieter
duszy, z czego tworzy sie niby melodia i harmonia.

Druga grupe linii stanowig Dziedziny [...9]

Pierwsza grupa linii tworzy jeden klucz (basowy?), druga - wiolinowy (?).

W ogéle w kompozycji literackiej odbi¢ sie muszg prawa najog6lniejsze wszyst-
kich sztuk.

Malarstwo i rzezba w opisie 0s6b, rzeczy, miejsca...

Architektura w planie ogélnym, w Formie.

Muzyka w Budowie Wewnetrznej v. biegu opisuld

Wszystkie te stwierdzenia sygnalizuja oczywiscie tylko dostrzeganie
przez Prusa pewnych analogii miedzy dzietem literackim a muzyka, po-
wodujacych niekiedy wedtug niego mozliwosé i sensownos¢ zapisu budo-
wy wewnetrznej tegoz dzieta za pomoca Srodkéw stuzacych zapisowi mu-
zyki (pieciolinia), chociaz nie za pomocg nut, niemniej jednak sg chyba -
moim zdaniem - interesujgce nie tylko ze wzgledu na osobe swego auto-
ra, badz co badz najlepszego polskiego prozaika X1X w. Pojawiajgca sie
w tych pomystach sprawa zapisu kieruje bowiem naszg uwage m.in.
w strone problematyki analogii miedzy partytura muzyczng a zapisem
tekstu dzieta literackiego.

2. Partytura muzyczna w ujeciu Romana Ingardena

W dwudziestowiecznych badaniach literackich pojawia sie niekiedy
stowo ,partytura” na okreslenie zapisu tekstu dzieta literackiego czy tez
nawet samego dzieta, zestawianego z muzykg na zasadzie analogii. Rzad-
ko i przewaznie niemal bez umotywowania obecnosci tego terminull

8 W opuszczonym tekscie znajduje sie propozycja kilku ,skal”, majacych jakby od-
powiadac¢ pieciolinii, ale zjawiska znajdujace sie na tych ,skalach” Prus podzielit wedtug
do$¢ nieprecyzyjnych kryteriéw (sa to: 1 Ja, Indywidualnos$¢], 2. Idee, 3. Twdrczos¢,
4. Slady, 5. Wspétdzw.[iecznos¢], 6. Biern.[ik], 7. Organy), co sprawito, ze ich zakresy sie
na siebie naktadajg, a podziaty wydaja sie nieostre.

9 W opuszczonym miejscu znajduje sie 7 linii, oznaczonych kolejno: Ja, Duch po-
wszechny], Czlow.]iek], Natura, Spotecz.[enstwo], Utwory, Wyroby.

10 B. Prus, Kompozycja, rekopis Bibl. Publ. M. Stot. Warszawy sygn. 146 Il, ksia-
zeczka VI (1903), s. 117-118. Znaki zapytania przy przywotaniu nazw kluczy muzycznych
pojawiajg sie u Prusa.

11 Jako przyktad tego rodzaju postepowania mozna poda¢ ujecie R. Barthes'a: ,Prze-
strzen tekstu (czytelnego) jest catkowicie poréwnywalna z muzyczng partytura (klasycz-
na). Podzial syntagmy (jej rozwijajacej sie struktury) odpowiada uktadowi dzwiekéw
w taktach [...]. Semy, cytaty kulturowe i symbole wibrujg, wybuchaja, narzucaja sie ni-
czym instrumenty perkusyjne, do ktérych zbliza ich silne brzmienie i nieciagto$¢. Z kolei



O wiele czesciej zas w stosunku do dzieta teatralnegol? gdzie - jak sie
zdaje - uzycie tego okreslenia, bynajmniej nie identyfikowanego tu (jak-
by sie byto mozna spodziewac) z didaskaliami ani nawet tylko z bezpo-
Srednim zapisem, jest uzasadniane przeznaczeniem utworu do ,realiza-
cji”, czyli ,wykonania” go na scenie, chodzi wiec faktycznie o partyture
teatralng, a nie o partyture dramatu. Etymologiczne znaczenie stowa
spartytura” (pochodzacego w jezyku polskim z wiloskiego partitura) ra-
czej jednak odsyta nas do podziatu utworu na czesci i uporzadkowania
biegu tych czesci, a nie tylko do sprawy jego wykonania. Uzycie go wobec
zapisu dzieta literackiego sygnalizuje za$ - moim zdaniem - zalozenie
istnienia jakiego$s pokrewienstwa czy przynajmniej powinowactwa mie-
dzy dzietem literackim a utworem muzycznym.

Pokrewienistwo to wydaje sie takze zaktada¢ Roman Ingarden, ktory
charakterystycznie odmiennie ujmuje - przypomnijmy ten fakt, akcen-
tujac tez, ze chodzi w tym wypadku o brzmienie, a nie 0 muzycznos¢ -
konkretyzacje roznych warstw dzieta literackiego. O ile bowiem w wy-
padku warstwy znaczeniowej, przedmiotdéw przedstawionych i wygladéw
schematycznych zadowala sie on konkretyzacjg o charakterze wyobraze-
niowym (,myslowo-intencjonalng”), o tyle za wtasciwa, tj. poprawna kon-

nastepstwo zagadek, ich zawieszone wyjasnienie, op6znione rozwigzanie przypomina
$piew [..]; rozwoj zagadki przypomina rozwéj fugi [...] (R. Barthes, S/Z, przet. M.P.
Markowski, M. Gotebiewska, Wstep M.P. Markowski, Warszawa 1999, s. 64). Nieco ina-
czej i w sposéb, ktéry wydaje mi sie do przyjecia, cho¢ nie zawiera usciélenia stowa ,party-
tura”, ujmuje to H.R. Jauss, stwierdzajacy, iz dzieto literackie nie jest ani przedmiotem
samym w sobie, ani tez objawiajacym swa ponadczasowa nature pomnikiem, lecz ,jest
raczej jak partytura nastawiona na wcigz ponawiany rezonans odczytania, ktére wyzwala
tekst z materii stownej i nadaje mu aktualne istnienie [...]” (H.R. Jauss, Historia litera-
tury jako prowokacja, przet. M. tukasiewicz, postowie K. Bartoszynski, Warszawa 1999,
s. 143-144). Zupetnie odmienna od tych uje¢ i od moich rozwazan w tym artykule jest
natomiast stworzona przez A. Hejmeja koncepcja partytury literackiej, czyli takiej par-
tytury muzycznej [sic!], ,ktérg w pewien sposéb implikuje tekst literacki” (A. Hej-
m ej, Partytura literacka. Przedmiot badan komparatystyki interdyscyplinarnej, ,Teksty
Drugie” 2003, z. 4, s. 36), bedgca - wedtug mnie - szczegélnym przyktadem zastosowania
oméwionych tu przeze mnie pézniej analogii.
» Zob. m.in.: R. Wegrzyniak, Partytura ,Dziadéw” Swinarskiego, ,Dialog” 1999,

nr 8. Zob. tez: Z. Raszewski, Partytura teatralna, ,Pamietnik Teatralny” 1958, z. 3-4;
J.L. Styan, Partytura dramatu, przet. Z. Karkowski, ,Pamietnik Literacki” 1976, z. 3.
Warto szczegdlnie zwréci¢ uwage na te ostatnig koncepcje, gdyz Styan ,wskazéwek” na
temat ,wykonalnego wzorca roli” kaze szuka¢ aktorowi w dialogu, piszac m.in. ,Dialog
powinno sie odczytywacé i styszeé jako partyture dramatu” (J.L. Styan, op. cit,, s. 212).
Kiedy za$ Styan szczegétowo ukazuje, jak mozna znalez¢ w dialogu ,sceniczne znaczenia”,
dodaje do tekstu dialogicznego cala narracje i tworzy opowiesci, ktére - oderwane od kon-
tekstu - wygladatyby jak proza narracyjna. Dodajmy, ze Styanowi nie chodzi tylko i wy-
tacznie o realizacje sceniczng dramatu, gdyz sadzi on, ze istota przedstawienia (czy filmu)
polega na ozywieniu ,wrazeh naszej wyobrazni” (tamze, s. 235).



kretyzacje warstwy brzmieniowej - zwiaszcza gdy przystugujg jej ,este-
tycznie walentne” jakosci tub/i spetlnia ona w utworze wazkie funkcje
konstrukcyjne (np. funkcje ,wyrazania stanu psychicznego podmiotu
mowigcego”13) - uwaza jedynie wygtoszenie dzieta. Wowczas co prawda
tylko ta warstwa ,ucielesnia sie w jakosciach okreslonych i spostrzeze-
niowo samoobecnych czytelnikowi (resp. stuchaczowi), wszystkie zas po-
zostate warstwy, wzglednie elementy i zjawiska w nich wystepujace,
pozostajg nadal tworami czysto intencjonalnymi [...]"14, co prowadzi ,do
pewnych przesunie¢ w polifonii jakosci wartosciowych catego dzieta”15.
Niemniej jednak witasnie tylko tego rodzaju konkretyzacja moze by¢ we-
dtug autora ksigzki O dziele literackim ,prawdziwg” realizacjg dzieta, tj.
urzeczywistnieniem ideatu wyznaczonego intencjonalnie przez tworczag
wole autoral6

Zajmujac sie bezposrednio sposobem istnienia dzieta muzycznego
i relacji miedzy nim a partyturg, Ingarden natomiast stwierdza:

W tym samym stopniu jednak, jak znak jest r6zny od przedmiotu przezen
oznaczonego, jest i partytura czyms$ réznym od dzieta muzycznego, ktére jest
przez nig wyznaczone. Zwiazek bytowy miedzy dzielem a partyturg polega je-
dynie na przyporzgdkowaniu, i to wytworzonym wytgcznie umownie. Nie
jest ono tez pod kazdym wzgledem jedno-jednoznaczne: to samo dzieto moze by¢
,zapisane” w réznych systemach nutowych, po wtére za$ dzieto nie jest pod
kazdym wzgledem w swych witasnosciach jednoznacznie okres$lone przez party-
ture (nuty)17.

W dalszym ciggu swych rozwazan Ingarden dochodzi do poréwnania
miedzy relacjg partytury dzieta muzycznego wobec tegoz dziela a relacjg
miedzy dwuwarstwg jezykowa w dziele literackim wobec jego catosci.
Mozna bylo sie spodziewaé pojawiajgcej sie tu konkluzji:

W przeciwienistwie do dzieta literackiego, w ktérym uorganizowany jezyk w swej
dwuwarstwowej budowie wchodzi w skiad dzieta, tak ze dzieto nie moze by¢
w ogéle percypowane bez swej dwuwarstwy jezykowej, stosunek dzieta muzycz-
nego do partytury jest znacznie bardziej luzny i odlegty. [...] partytura pozostaje
catkowicie pozajego obrebem18

B R. Ingarden, Z teorii dzieta literackiego, w zbiorze: Problemy teorii literatury,
Wroctaw 1967, s. 48

U Tamze, s. 48-49. Zaréwno tu, jak p6zniej podkreslenia niektérych poje¢ w tekstach
Ingardena za pomoca spacji sg dzietem ich autora.

5 Tamze, s. 49.

6 Tamze, s. 48.

7R. Ingarden, Utwo6r muzyczny i sprawa jego tozsamosci, w tegoz: Studia z este-
tyki, t. 2, Warszawa 1958, s. 192.

BBTamze, s. 192-193.



Interesujgce jest, czemu Ingarden zestawit tu partyture nie z zapi-
sem tekstu dzieta literackiego, lecz z jego dwuwarstwa jezykowg. Spo-
wodowane to zostato zapewne przypisywaniem przez niego owemu zapi-
sowi roli bardzo nikiej. W swej koncepcji budowy i istnienia dzieta
literackiego z jednej bowiem strony przyktada on wiele uwagi do brzmie-
nia stowa i kolejnych catosci tworzacych warstwe brzmien, z drugiej zas$
- nie przypisuje niemal zadnego znaczenia zapisowi tegoz stowa, beda-
cemu w jego ujeciu tylko ,posrednim przedmiotowym fundamentem ist-
nienia dzieta”, ,regulujacym sygnatem” informujgcym czytelnika, ,ktore
brzmienia stéw powinien on ukonkretni¢ w rzeczywistym wykonaniu”,
czy wreszcie ,fizycznym fundamentem” tekstu (drugim jego fizycznym
fundamentem jest, zdaniem Ingardena, utrwalenie go ,za pomocg innego
fizycznego Srodka mozliwej reprodukcji, np. na magnetofonie)”19. Nie-
mniej jednak witasnie te cytowane wyzej sformutowania - odcinajace,
jakby sie zdawato, dzieto muzyczne od literackiego dos¢ radykalnie -
stanowi¢ mogg punkt wyjscia do dalszych rozwazan, pozwalaja bowiem
zauwazy¢, ze na poziomie podstawowym mozna muzyczng partyture
porownywac tylko z graficznym zapisem tekstu dziela literackiego.

3. Analogie i r6znice miedzy partyturg utworu muzycznego)
a graficznym zapisem tekstu dzieta literackiego

Nie ulega jednak dla mnie najmniejszej watpliwosci, ze istnieje
caty szereg analogii miedzy partyturg muzyczng a graficz-
nym zapisem tekstu dzieta literackiego. Sprébuje je wyliczyc:

1. Chociaz dzieto literackie ma na wszystkich poziomach charakter
znakowy, a dzieto muzyczne raczej nie (jest to jedna ze spraw bar-
dziej dyskusyjnych, lecz osobiscie przychylam sie do koncepcji
asemantycznosci dzieta muzycznego), zaréwno partytura, jak i za-
pis graficzny dzieta literackiego majg charakter znakowy. Wska-
zujg wiec na co$ mogacego istnie¢ poza nimi, niekiedy istniejgcego
wczesniej2l, wyznaczajg tez —nie do korica jednoznacznie —ksztatt

O R. Ingarden, O dziele literackim. Badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka
i filozofii literatury, przet. M. Turowicz, Warszawa 1960, s. 451; tenze, O poznawaniu
dzieta literackiego, przet. D. Gierulanka, Warszawa 1976, s. 21.

2 Pojecia ,partytura” uzywam tu szeroko, na okreslenie wszelkiego rodzaju graficz-
nego zapisu dzieta muzycznego.

21 Tekst literacki moze bowiem istnie¢ w postaci oralnej, a tekst muzyczny - jako
wykonanie wokalne czy instrumentalne, oba mogg by¢ tez zapisane w sposéb elektroma-
gnetyczny jeszcze przed zapisem graficznym (po tym zapisie oczywiscie takze).



2.

2

jego istnienia pozniejszego (tj. r6znego rodzaju konkretyzacje, w tym
m.in. realizacje instrumentalng czy/i wokalng).

Zaréwno partytura, jak zapis graficzny dziela literackiego pozwa-
lajg na wyobrazenie sobie przez odbiorce z jednej strony przebie-
gu - i ewentualnego wykonania utworu muzycznego, z drugiej za$
brzmienia dzieta literackiego i potencjalnych wygladéw wszelkich
elementow jego $wiata przedstawionego.

. Partytura jest tak samo r6zna od wykonania utworu na niej zapi-

sanego, jak dzieto literackie - w konkretyzacji zachodzacej w wy-
obrazni odbiorcy czy podczas odczytania na gtos - jest rézne od
swego zapisu graficznego2. W obu bowiem wypadkach majg od-
mienny status ontologiczny. Partytura i zapis graficzny utworu li-
terackiego istniejg realnie, ale graficznie czy planimetrycznie, ja-
ko znaki atramentu czy innego $rodka do pisania na tle papieru
(plastiku, materiatu etc.), czyli z przeznaczeniem do odbioru przede
wszystkim wzrokowego; wykonanie dzieta muzycznego istnieje
w postaci brzmien, podobnie - posta¢ oralna dzieta literackiego
(w tym odczytanie go na gtos); istniejacy tylko potencjalnie odbi6r
czysto wyobrazniowy, zwitaszcza dzieta literackiego, moze zas po-
wotaé do zycia wyobrazenia wszelkiego typu. Zapis/partytura nie
przesgdzajg przy tym o jedno- jednoznacznym rozumieniu utworu
i dopuszczajg nieskonczenie wiele jego konkretyzacji (oczywiscie
zawsze powstaje pytanie - na ile réwnouprawnionych).

. Zaréwno partytura, jak zapis graficzny tekstu dzieta literackiego,

majac charakter linearny, wyznaczajg pewien porzadek konkrety-
zacji (przypomnijmy, ze odbior i dzieta literackiego, i muzycznego
ma charakter procesualny), chociaz w nowszej sztuce nie zawsze
czynia to do konca jednoznacznie.

. Zarébwno partytura, jak zapis graficzny dzieta literackiego sygna-

lizujg (sugeruja) mozliwos¢ konkretyzacji za pomocg dzwiekow,
inaczej méwiac - ,przewiduja” mozliwos¢ realizacji dzwiekowej.
W wypadku dzieta literackiego owa realizacja (do ktdrej obecnie
dochodzi stosunkowo rzadko) w zasadzie nie ma oczywiscie cha-
rakteru tonalnego i muzycznego, aczkolwiek wyjagtkowo moze jg
takze posiada¢ w wypadkach szczeg6lnego potgczenia tekstu z mu-

Zajmujac sie sprawa ,zapisu” (graficznego) dzieta muzycznego i zachodzacymi
w historii muzyki przemianami w pojmowaniu jego ksztattu i roli, Carl Dahlhaus stwier-
dza: ,Stosunek miedzy zapisem i akustycznym urzeczywistnieniem mozna [...] opisa¢ jako
dialektyke utrwalania i emancypacji. Im bardziej wszechstronny i pedantyczny stawat
sie zapis muzyki, tym mocniej podkreslano niezalezno$¢ wykonawcy (C. Dahlhaus,
H.H. Eggenbrecht, Co tojest muzyka? przet. D. Lachowska, wstep M. Bristiger, War-
szawa 1992, s. 172).



zyka w wyobrazni i/lub pamieci odbiorcy (przypomnijmy sobie ze-
tkniecie sie podczas lektury utworu literackiego z zapisem dobrze
nam znanej piesni, jak np. Ty pdjdziesz gorg... w Nad Niemnem-,
pojawienie sie stow wystarczy w tym wypadku do wyobrazenia so-
bie melodii czyjej wykonania, tj. zaspiewania; analogicznie zapis
nutowy jakiej$ dobrze znanej muzykowi piosenki moze mu po-
zwoli¢ na przywotanie jej tekstu).

6. Zaréwno partytura, jak zapis graficzny dzieta literackiego sygna-
lizujg (sugerujg) pozadany rytm dzwiekowego wykonania, jak
rowniez dtugos¢ poszczeg6lnych brzmien (wspotczesny europejski
zapis muzyki postuguje sie w tym wypadku nutami o okreslonej,
choc¢by relatywnie, dtugosci trwania; zapis graficzny stowa czy
zdania sygnalizuje ich intersubiektywny czas wymowy).

7. Zaréwno partytura, jak zapis graficzny dzieta literackiego posia-
dajg okreslone cechy graficzne. Sg wiec znakami o charakterze
ikonicznym, niekiedy przybierajagcymi rowniez ksztatty artystyczne
lub cechujacymi sie reprezentatywnoscig, ktére mogg funkcjono-
wacé w potaczeniu z trescig opartego na nich dzieta23 jak réwniez
osobno. W wypadku partytury muzycznej to potgczenie w zasadzie
nie zachodzi24, w wypadku utworu literackiego typu ,wiersz obra-
zek”S - jest czasem spotykang zabawa literackg (tekst wiersza
tworzy wowczas bezposrednio obraz przedmiotu, o ktérym w nim
mowa; oczywiscie teoretycznie jest jednak réwniez mozliwe, ze
tworzy obraz catkiem innego przedmiotu).

Istniejg tez z pewnoscig roznice miedzy zapisem graficznym
dzieta literackiego a partytura.

2 ,Wiele muzyki - stwierdza Th. W. Adorno - cigzy [,w ostatnim czasie” tj. w latach
po Il wojnie Swiatowej] w swoim zapisie ku grafice. Przy czym zapis nie tylko upodabnia
sie do autonomicznych postaci graficznych, ale jego graficzna istota uzyskuje niejaka
samodzielnos¢ w stosunku do tego, co komponowane; najwyrazniej moze w dzietach Wio-
cha, Sylvana Bussottiego, ktéry, zanim poszedt do muzyki, byt grafikiem” (Th. W. Ador-
no, Sztuka i sztuki. Wybdr esejow, przet. K. Krzemien-Ojak, wybr. i opatrz, wstepem
K. Sauerland, Warszawa 1990, s. 29). Por.: hasto Bussotti Sylva.no w zbiorze: Encyklo-
pedia muzyczna PWM, t. 1. ab. Cze$¢ biograficzna, red. E. Dzigbowska, Krakéw 1979,
S. 472-473. Por. tez: E. Karkoschka, Das Schriftbild der neuen Musik, Celle 1966.

24 Do wyjatkéw wiec nalezy postugiwanie sie np. nutami koled czy fragmentami par-
tytur Pendereckiego jako motywami dekoracyjnymi widokéwek, mato jednak majace
wspoélnego z dZzwiekowym ksztattem utworéw (zwiaszcza w wypadku Pendereckiego, gdyz
melodie znanej koledy wiekszo$¢ Polakéw moze sobie wyobrazi¢ i ewentualnie zaspiewad
na podstawie jej tytutu czy stéw).

S Wiele przyktadow ,wierszy-obrazkéw”, ktérych tekst tworzy graficzny obraz przed-
stawionego zjawiska (np. wiersz o piciu wina jest utozony w ksztatt kielicha), znajdziemy
w Pegazie deba J. Tuwima (Warszawa 1950), a takze w ksigzce P. Rypsona, Obraz sowa.
Historia poezji wizualnej, Warszawa 1989.



1. Partytura utworu muzycznego nastawiona jest na precyzyjne od-
danie potencjalnego dzwieku w jego roznych rejestrach, podaje wiec
bezposrednio - jak kazde pismo nutowe, ktoérego poczatki, nawia-
sem mowigc, wywodzg sie z pisma alfabetycznego2- wysokos¢ to-
nu i jego wartos¢ rytmiczna, tj. czas trwania dzwieku, a takze
(w tym wypadku przewaznie za pomocg pisma alfabetycznego, od-
dajacego poleceniajezykowe, np. w rodzaju: furioso) natezenie dzwie-
ku, jego dynamike, wreszcie - pewne elementy jego interpretacji,
w dodatku - odrebnie dla réznych typow instrumentéw czy gtoséw.
Tych wszystkich wskazéwek nie zawiera oczywiscie zapis graficz-
ny tekstu literackiego (przynajmniej bezposrednio), ale warto za-
uwazyé¢, jak czesto pojawiajg sie w nim sygnaty dotyczgce sposobu
mowienia bohaterow, a takze - jak dalece pozwala on (tj. zwiasz-
cza rozmieszczenie w nim samogtosek i zwigzanych z nimi akcen-
tow27) wysnué¢ wnioski na temat swej potencjalnej strony dzwieko-
wej. Oczywiscie, w zapisie graficznym niektdére aspekty dzwieko-
we sg bardziej bezposrednio wyeksponowane, inne mniej, np. do
tych pierwszych nalezy zwielokrotnienie samogtosek celem sugestii
jakania sie postaci czy zawodzenia, uzycie wykrzyknikéw, znakéw
zapytania lub wielokropkéw w celu zaznaczenia tonu emocjonal-
nego wypowiedzi etc. etc.

2. Nie ulega watpliwosci, ze zapis graficzny utworu literackiego po-
zwala takze na utworzenie w procesie konkretyzacji réznych wy-
obrazen plastycznych zjawisk przedstawionych za pomocg jezyka,
czego nie znajdziemy w partyturze sensu stricto2 (chyba zebysSmy
zaliczyli do niej tytut utworu w rodzaju Obrazkéw z wystawy Mo-
desta Musorgskiego), nie méwigc juz o wyobrazeniach typu zapa-
chowego czy smakowego, takze potencjalnie mozliwych podczas
odbioru zapisu stowa.

3. Kolejna roznica - teoretycznie znacznie mniej istotna, ale odgry-
wajgca przeciez wazng role w faktycznej konkretyzacji - jest wy-
znaczona przez zasieg umiejetnosci czytania pisma (w tej chwili
powszechnej) i notacji muzycznej (bedacej obecnie przywilejem tylko
0s6b ksztatconych muzycznie, stanowigcych nikty procent odbior-
cow muzyki). Zjawisko to przyczynia sie do stosunkowej rzadkosci
wytacznie wyobrazeniowego odbioru muzyki na zasadzie czytania

26 Por. Mala encyklopedia muzyki, red. S. Sledzinski, Warszawa 1960, s. 589-591.

27 Te mozliwos$é, ale w postaci o wiele bardziej nieokreslonej (samogtoski istniejg tu
potencjalnie, wyznaczaja je spotgtoski), w pewnym stopniu daja takze alfabety, w ktorych
brak samogtosek (np. egipskie hieroglify i alfabet hebrajski).

2B Jesli nawet przyjmiemy teze o obrazowosci muzyki, ktérg programowo lansowali
modernisci, musimy pamietac, ze nie dotyczy ona catej muzyki.



partytury, ograniczonego praktycznie do grona specjalistdw. Ono
tez zapewne sprawia, ze przecietnemu odbiorcy ging niektore ana-
logie miedzy muzyka a literatura - tej drugiej wydaje sie przystu-
giwa¢ wylacznie graficzne istnienie, tej pierwszej - wylacznie
dzwiekowe.

4. Powinowactwa (pokrewienstwa?)
miedzy literaturg a muzyka

Przedstawione powyzej analogie miedzy zapisem graficznym tekstu
dzieta literackiego a partytura utworu muzycznego (takich ,miejsc wspol-
nych” wydaje sie przy tym by¢ znacznie wiecej niz réznic) moga prowa-
dzi¢ do dalszych rozwazan. Po pierwsze - na temat roli zapisu graficzne-
go i brzmien w budowie dzieta literackiego. Zgadzajac sie z Henrykiem
Markiewiczem, iz: ,[Ingarden] w og6le zdaje sie nie doceniac roli czynni-
ka graficznego, a przeceniac role brzmieniowego” i ze: ,w zapisie dzieta
literackiego moga sie znalez¢ pewne momenty «semantycznie obcigzo-
ne», a brzmieniowo nieprzekazywalne, jak na przykiad zastosowanie
duzych i matych liter, stylizacyjne odstepstwa od obowigzujgcej ortogra-
fii, cudzystowy, spacje i kursywy [..], nie moéwigc juz o takich sztucz-
kach, jak akrostychy czy carmina figurata” - sadze jednak, ze naleza-
toby jeszcze precyzyjniej dookresli¢ zaleznosci obu tych sposobow
istnienia dziela literackiego, a takze zastanowi¢ sie, czy nalezace do nich
znaki sg w petni rownorzedne. Nie ulega bowiem dla mnie watpliwosci,
ze znaki graficzne stanowig pewnego rodzaju utrwalenie tekstu
dzieta literackiego i ze potencjalnie istnieja w nich znaki
brzmieniowe, tj. brzmienie wyrazéw, natomiast optymalnym
utrwaleniem tych ostatnich jest nie zapis pisemny, lecz elek-
tromagnetyczny. Ten ostatni zas - w poréwnaniu z zapisem graficz-
nym utworu - wydaje sie za$ by¢ juz utrwaleniem przede wszystkim
jednej z postaci jego konkretyzacji, brzmieniowej. Mozna przy tym za-
uwazyé¢ takze pewnag niewspdétmiernos¢ obu tych sposobéw zapisu, prze-
jawiajgcg sie m.in. w tym, ze zapis dzwiekowy wydaje sie w mniejszym
stopniu wyznaczac¢ posta¢ zapisu graficznego (np. prawie nigdy nie suge-
ruje istnienia wiersza-obrazka). Warto takze wspomnie¢, ze niektore
postacie zapisu elektromagnetycznego zawierajg - bardzo rzadko jednak
wykorzystywang - mozliwos¢ jednoczesnego zapisu dzwieku i obrazu
(np. tasma video).

.2} H. Markiewicz, Roman Ingarden o dziele literackim, ,Estetyka”, t. 1l, 1961,

za tegoz: Przekroje i zblizenia. Rozprawy i szkice historycznoliterackie, Warszawa 1967,
s. 308.

cyt.



Druga sprawa zwigzana z siegajacym budowy utworéw istnieniem
tak licznych analogii miedzy partyturg dzieta muzycznego a zapisem
graficznym utworu literackiego to podejrzenie, ze nie jest ono tak bardzo
przypadkowe, tj. ze jest ono spowodowane przynajmniej powinowac-
twem, a moze nawet pokrewienistwem obu tych sztuk, wyniktym by¢
moze rowniez z ich historii, u ktérej podstaw znajduja sie rozne Spiewy
typu obrzedowego. Jezeli bowiem interesujg mnie zwigzki miedzy litera-
turg a muzyka, to nie na zasadzie wyrazania przez nie niekiedy tej sa-
mej tematyki czy jej wzajemnego przetwarzania, opisu tematéw czy
utworéw muzycznych w literaturze i dziet muzycznych powstatych jako
swoista ilustracja tematow literackich, lecz sprawy istniejgce znacznie
glebiej, bo siegajace poziomu ontologii. Z wyr6znionych przez Andrzeja
Hejmeja probleméw zwigzanych z badaniem muzycznosci dzieta literac-
kiegod najblizsze jest mi wiec zainteresowanie sie wszelkimi przejawami
zwigzanymi ze sfera instrumentacji dzwigkowej i prozodii, czyli to, co
badacz ten nazywa pierwszym rodzajem muzycznosci3l, aczkolwiek trak-
tuje te zagadnienia na poziomie teorii budowy dzieta literackiego.

Do tej pory mowitam tylko o potencjalnym istnieniu dzwiekéw suge-
rowanym przez zapis graficzny dziela literackiego (przypomnijmy, ze
utwor literacki istniejgcy oralnie te dzwieki realizuje), a nie o jego mu-
zycznosci. Dzwieki sg jednak przeciez takze tworzywem muzyki. Inaczej
mowigc —dzwieki uporzadkowane, organizowane w czasie.

Definicja muzyki nastrecza —ze wzgledu na zrdznicowanie tego zja-
wiska, bedgce przeciez réwniez, przypomnijmy, cecha literatury - ol-
brzymie trudnosci. Lektura ksigzki Carla Dahlhausa i Hansa Heinricha
Eggerbrechta Co to jest muzyka?3® doskonale owe trudnosci ukazuje,
pozwalajgc tez na wysnucie pewnych wnioskow. Otéz - wiasciwie ist-
niejg gtéwnie dwie grupy definicji tego zjawiska. Pierwsza z nich, wywo-
dzgca sie poprzez Platona od Pitagorasa i bardziej zwigzana z obiektywi-
zmem aksjologicznym, przede wszystkim brata pod uwage harmonie, tj.
-architektonike” harmoniczno-tonalnego uktadu i/lub ,logike” rozwoju

P Problemy te stanowig przedmiot Kilku bardzo wnikliwych prac Andrzeja Hejmeja,
z Muzycznosécig dzieta literackiego (Wroctaw 2002) na czele.

3LA. Hejmej, op. cit., s. 52-53. Moge tez sie zgodzi¢ ze zdaniem Hejmeja: ,Z perspek-
tywy semiologii nie daje sie méwi¢ o zadnej adekwatnej odpowiednio$ci miedzy systemem
jezykowym a systemem muzycznym ze wzgledu przede wszystkim, by uzyé stosownego
jezyka, na brak znakéw transsystemowych” (A. Hejmej, op. cit., s. 7); nie do konca jed-
nak jest dla mnie do przyjecia teza, iz ,nad catoscig zwigzkéw muzyczno-literackich cigzy
nieuchronnie radykalna odrebnos$é¢ materiatéw obu dziedzin sztuki” (tamze), gdyz ta ostat-
nia cechuje tez relacje literatural/plastyka, literatura/film etc. etc., ktére badajac, nie czyni
sie tak radykalnych zastrzezen.

RC. Dahlhaus, H.H. Eggenbrecht, op. cit.



motywicznego33, druga, zwigzana przede wszystkim z aksjologicznym
subiektywizmem - emocje. Autorzy przywotywanej ksigzki bardziej co
prawda sg skionni do potgczenia obu tych grup i stwierdzajg pod koniec
rozdziatu Pojecie muzyki i tradycja europejska:

[...] muzyka w europejskim sensie to zmatematyzowana emocja lub zemocjonali-
zowana mathesis34.

Jezeli jednak potraktujemy obecnos$¢ emocji w definicji muzyki - po-
dobnie zresztg jak emotywizm jako wyroznik literackosci - jako czynnik
whnoszacy do tej definicji zjawiska zwigzane z procesem odbioru, a nie
z istotg samego przedmiotu (cho¢ oczywiscie w nim majacy swe zrédio),
stanie sie jasne, ze muzyka od przypadkowego uktadu dzwiekdéw (a takze
od mniej przypadkowych, ale nastawionych na petnienie innych niz este-
tyczne funkcji, czyli np. sygnatdw dzwiekowych czy mowy) rozni sie
przede wszystkim wtasnie owg mathesis. Czyli - inaczej mdéwiac - mamy
w niej do czynienia z celowym uporzadkowaniem (mozemy je nazwa¢ nad-
uporzadkowaniem) dzwiekéw w czasie3 po to, by budzity emocje i spet-
niaty funkcje estetyczne.

Oto6z tekst literacki - juz nie w znaczeniu tylko jego zapisu graficz-
nego, lecz w sensie uktadu znakdw i ich znaczen®%- moze zawiera¢ pew-
ne naduporzadkowanie dzwiekowe (w zapisie istniejgce potencjalnie, una-
oczniajgce sie w konkretyzacji, takze wyobrazeniowej). Zajmuje sie nim
szczegbtowo poetyka opisowa, omawiajac zardéwno role fonicznej strony
jezyka, jak rozne rodzaje tzw. instrumentacji gtoskowej37. Najbardziej
rzucajg sie w oczy miedzy tymi zjawiskami rozmaite echolalie, czyli ,po-
wtarzanie jednakowych lub podobnych ukiadéw gtoskowych”38. Czy na-

BPor. tamze, s. 51-52. Autorzy ksigzki podajg te cechy, omawiajgc pojecie muzyki
w kontekscie rozwoju sonaty.

ATamze, s. 42.

3P Role czasu w muzyce i w procesie jej odbioru zauwazajg autorzy ksigzki Co to jest
muzyka? w jej koricowych partiach, przypisujac mu jednak takze range jednego z podsta-
wowych elementéw ksztattujgcych te dziedzine sztuki (por. C. Dahlhaus, H.H. Egge-
brecht, op. cit,, rozdz. IX: Muzyka i czas).

3 Odwotuje sie tu do tego ujecia dzieta literackiego, ktére sformutowat H. Markie-
wicz: ,Dzieto literackie w sensie waskim, czyli tekst literacki - to swoisty sekwencjonalny
[..] uktad jezykowych znakéw brzmieniowych lub napisowych oraz zwigzanych z nimi
schematéw znaczeniowych wyrazéw i zdah (H. Markiewicz, Gtdwne problemy wiedzy
o literaturze, w tegoz: Prace wybrane, red. S. Balbus, t. 3, Krakéw 1996, s. 82).

37 Por. S. Skwarczyhska, Aspekt foniczny wypowiedzenia a stylistyka; Rytmizacja
w organizacji retorycznej wypowiedzenia; Ogdlne zagadnienia organizacji wersyfikacyjnej;
Rzut oka na problem wersyfikacyjnej wspotdzwiecznosci (asonans i rym). Wszystko w tej-
ze: Wstep do nauki o literaturze, t. 2, Warszawa 1954.

BStownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, wyd. 3, Wroctaw 1998, s. 119.



zwiemy je muzyka? Na ogét chyba nie, tym bardziej, ze 6w potencjalny
lub faktyczny (w wykonaniu gtosowym) uktad brzmient nie ma charakte-
ru tonalnego. Ale w dobie istnienia muzyki atonalnej? Moze jednak?...

Podobnie jak w literaturze naduporzadkowanie zachodzi na kilku
poziomach, tj. przede wszystkim na stylistycznym39, a nastepnie na kom-
pozycyjnym (dotyczacym juz wiekszych catosci), dzieto muzyczne takze
cechuje sie naduporzadkowaniem dzwiekéw na poziomie podstawowym
(akordy, harmonia) i wyzszym, kompozycyjnym. Nie znaczy to jednak, by
musialy zachodzi¢ Sciste analogie miedzy owymi dwoma typami upo-
rzagdkowania.

Zardéwno bowiem instrumentacja gtoskowa w dziele literackim40, jak
pojawiajacy sie w nim rytm, a wreszcie - kompozycja tegoz dzietadl moga
bowiem - mniej lub bardziej udatnie - odwotywaé sie i do muzyki wo-
kalnej, i do instrumentalnej, tj. do konkretnych dziet muzycznych i do
muzyki sensu largo obu tych odmian, usitujac kreowa¢ utwdr majacy
takze walory dzwiekowe, nie tylko nasladowcze (w stosunku do konkret-
nego utworu muzycznego), lecz i samodzielne. Zawsze jednak —chociaz
dzwiekowa strona dzieta literackiego potencjalnie jest zawarta w kaz-
dym jego zapisie graficznym - muzyczno$¢ tegoz dzieta jest czyms wyjat-
kowym, bedacym efektem celowego dziatania autora w tym Kkierunku,
przewaznie - cho¢ catkiem nie obligatoryjnie - zwigzanym z tematem
utworu.

Wszystkie te ostatnie konkluzje w jaki$ sposéb sg wynikiem rozwa-
zan nad graficznym sposobem zapisu dzieta literackiego jako partyturg.

P Zjawisko zwigzkéw muzyki ze stowem podkresla bardzo mocno i analizuje w kon-
tekscie muzyki wokalnej Michat Bristiger, uzasadniajgcy wigczenie danych fonetycznych
do teorii muzyki, szczeg6towo tez wykazujgcy wartosci dzwiekowe réznych fonemoéw jezy-
kowych i poszukujgcy mozliwosci symbolicznej reprezentacji ré6znych kategorii jezykowych
przez muzyke (M. Bristiger, Zwigzki muzyki ze stowem. Z zagadnieh analizy muzycznej.
Warszawa 1986). Jestem bardzo daleka od tego, by kwestionowa¢ podstawowe tezy tego
badacza, cho¢ sadze, ze - przynajmniej w pewnych warstwach swej ksigzki - wydaje sie
on nietrafnie czyni¢ znak réwnosci miedzy kazdym brzmieniem stowa a muzyka i przece-
nia¢ mozliwosci symbolicznego oddania semantyki jezyka przez muzyke. Sadze tez, ze
sprawy zwigzkéw muzyki ze stowem - a posrednio - z literaturg bynajmniej nie mozna
ograniczy¢ tylko do muzyki wokalne;j.

40 Jej role podkresla caty szereg badaczy, z polskich szczegélnie interesujgco ujmuje
ja Czestaw Zgorzelski, wyrazajacy jednak sporo watpliwosci, czy ,sam fakt réznego stop-
nia analogii zachodzacej miedzy muzyka a poezjg w zakresie organizacji dzwiekéw
uprawnia juz do méwienia o «muzycznosci» utworéw, w ktérych stopien ten jest wysoki”
(Cz. Zgorzelski, Elementy ,muzycznosci” w poezji lirycznej, w zbiorze: Prace ofiarowane
Henrykowi Markiewiczowi, red. T. Weiss, Krakéw-Wroctaw 1984, s. 11.

41 Odwotywanie sie prozy powiesciowej XX w. do muzyki na poziomie kompozycji
analizowala swego czasu Ewa Wiegandt, Problem tzw. muzycznos$ci prozy powiesciowej
XX wieku, w zbiorze: Pogranicza i korespondencje sztuk, red. T. Cie$likowska i J. Stawin-
ski, Wroctaw 1980.



Wymagaty one ponownego przemyslenia roli tego zapisu nie tyle jako
-posredniego przedmiotowego fundamentu istnienia dziela” (Ingarden),
ile jako ksztattu wizualnego jednej z postaci znakow, na ktorych jest
oparte cate dzieto42 Analogie miedzy tym zapisem a partyturg muzyczng
- tez majaca charakter graficzny i znakowy - sg chyba niepodwazalne,
natomiast traktowanie ujetego sensu largo tekstu dzieta literackiego
(czyli wszystkich tworzacych je znakéw i ich znaczen, niezaleznie od spo-
sobu ich zapisu) jako partytury wydaje sie jednak pewnego rodzaju nad-
uzyciem. Tekst literacki moze bowiem przybrac takze posta¢ brzmieniowa,
wyznaczajgc wowczas co prawda rowniez wszelkie ,wyzsze” warstwy utwo-
ru (tj. sfere wyzszych uktadéw znaczeniowych w ujeciu Markiewicza43 czy
wielkich figur semantycznych w ujeciu Stawiniskiego4d), ale analogie
miedzy tym zjawiskiem a partytura wydajg sie siega¢ juz zbyt daleko,
tym bardziej ze nie jest - o ile mi wiadomo - przesgdzona sprawa war-
stwowej budowy dzieta muzycznego.

42 Czyli w sporze miedzy Ingardenem a Markiewiczem na temat roli zapisu aprobuje
stanowisko tego drugiego.

43 Por. H. Markiewicz, Sposéb istnienia i budowa dzieta literackiego, w tegoz:
GHéwne problemy wiedzy o literaturze, | wyd., Krakéw 1965.

4 J. Stawinski, Semantyka wypowiedzi narracyjnej. Pierwodruk w zbiorze: W kre-
gu zagadnien teorii powiesci, red. J. Stawinski, Wroctaw 1967.



