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Taking into account a few sonnets by two of the twentieth-century Belgian poets and four Polish
ones, this paper aims to examine the accomplishment of the sonnets and the freedom of such
accomplishment, which is typical of normativism: normativism which increases the risk of classi-
fying this poetic form as sonnet. Reflecting on the greatness of the risk involved in writing this
type of poetry in the twentieth century results in distinguishing three levels of the risk: the risk of
interpreting the sonnet as a fixed poetic form in view of the pervasiveness of free verse taken as
parody, the risk of the second level operating within the genre (breaking the rules of the literary
genre), and the risk of the third and deepest level - imbuing the lyric form with extra-poetic and
extra-literary elements. The choice of the Polish works was based on the fact that metatextual
reflection is to be found there, which generalizes the theoretical meaning of these three levels
through the use of metaphorical language.

Problem normy i ,wolnosci” sonetu zmusza do myslenia o ryzyku
uprawiania tej formy dzisiaj. Ryzyko to zarysowuje sie na trzech pozio-
mach: najbardziej ogdélnym, dotyczacym poezji metrycznej ostatnich lat
wobec wiersza wolnegol, na poziomie ryzyka wewnatrzgatunkowego oraz
na poziomie naruszenia struktur giebokich, np. przekroczenia przez so-
net granic rodzaju lirycznego i przejecia tematu autobiografii lub tema-
tow wulgarnej rzeczywistosci. Doxa formy sonetowej, rozumiana np. na
spos6b Banville’'a2 mowi, ze jest ona bardzo rygorystyczna pod wzgledem

*Tekst w wersji francuskiej wygtoszony na konferencji poswieconej sonetowi - ryzy-
ku jego uprawiania - dnia 8 grudnia 2004 r. w Uniwersytecie Franche-Comté. Ukaze sie pod
tytutem: La norme et la liberté du sonnet, a la base des quelques samets belges et polonais,
w: Le sonnet au risque du sonnet, red. B. Degott, Paris, Ed. Armand-Colin 2006.

10 ryzyku odczytan parodystycznych poezji metrycznej dzisiaj wobec wiersza wolne-
go pisze B. Degott, Regarder le monde en vers, w: Annales Academiae Paedagogicae
Cracoviensis, Studia Romanica Il, Cracovie 2003, s. 15.

2 Na temat réznych koncepcji sonetu na przestrzeni dziejéow - zob. m.in. W. Fol-
kierski, Wstep do antologii pt. Sonet polski, Wroctaw 1925; A. Gendre, Evolution du



wersyfikacji i kompozycji, co wyzwala u czytelnika oczekiwania realizacji
modelu gatunku w kazdym konkretnym tekscie jako potencjalnym sone-
cie. Refleksja poetycka wspétczesnych tworcéw pojmuje wiersz jako ,spo-
sob modalizacji, dzieki ktéremu wypowiadajacy nigdy nie podejmie sie
wypowiedzenia wszystkiego”3. Koncepcja niewypowiadania wszystkiego
przez jezyk poetycki przedtuza idee Mallarmeanska poezji, ktorej ,zadne
pojecie nie zdota zdefiniowaé [...], jest to esencja [...] realnos$¢ nieograni-
czona i zywa”4.

Forma sonetowa ofiarowuje nam wiele mozliwosci wyboru i to wtas-
nie w tej potencjalnosci gatunku i w ,tej swobodzie dziatania trzeba upa-
trywaé przyczyny nieustannego sukcesu tej formy”5. Ale ten sukces to
rowniez ryzyko naduzycia mozliwosci i popadniecia w ryzyko wewngtrz-
gatunkowe sonetu, co oznacza tworzenie wierszy, ktore w pamieci inter-
tekstualnej czytelnika, przyzwyczajonego do wzorca sonetowego - strofy,
ktora dzieki swoim rygorystycznym wyznacznikom awansowata do rangi
gatunku lirycznego - nie zostang odczytane jako pelny sonet. Zbyt wiele
gestoéw wolnosciowych w zakresie realizacji normy gatunkowej powoduje
ryzyko niedostarczenia czytelnikowi przyjemnosci i rozkoszy odbioru tekstu
spetniajacego te normy, zwitaszcza gdy sa one bardzo wyrafinowane.

Trzecie ryzyko obejmuje te sonety, ktdre przekraczajg tematyke wy-
sokg gatunku lub poziom ,uogélnienia osobistego doswiadczenia pisarza
na najwyzszym pietrze”6, wyodrebniony w tekscie przez Romana Jacob-
sona. To przekroczenie najwyzszego poziomu uog6lnienia przeksztatca
sonet w mozaike autobiograficzng lub, co wiecej - w wierszowang auto-
biografie. Takie sonety podejmuja ryzyko podwdjne: niebycia ani auto-
biografig, ani poezja, a prowokacyjna nieraz regularnoscig rytmiczna
w dobie wiersza wolnego ryzykujg takze odczytania parodystyczne.

Niektore sonety Maurice'a Caréma - ryzyko wewngtrzgatunkowe

Po tych uwagach ogélnych przyjrzyjmy sie niektdrym sonetom, po-
dejmujacym ryzyko wewngtrzgatunkowe. Przed pierwszym ustrzec je
moze czas ich narodzin: nie ostatnie dziesieciolecia XX wieku. W pierw-

sonnet francais, Paris 1996; The Sonnets, ed. by C. Blakemore Evans, Cambridge 1996;
J. Roubaud, La forme du sonnet francais au dix-neuviéme siécle. Referat wygtoszony na
konferencji poSwieconej sonetowi 8 grudnia 2004 r. w Université Franche-Comté.

3W. CIiff, La vie comment ¢ca rime, w: B.. Degott, Regarder le monde..., op. cit., s. 15.

4J. Onimus, Phénémonologie de I'espace, w: L' Espace et poésie, red. M. Collot, Paris
1987, s. 80.

5J. Gardes-Tamine, Dictionnaire de critique littéraire, Paris 1993, s. 192.

6 R. Jacobson, Linguistica and Poetics, w: Style in Language, ed. T. Sebeok, New
York 1960, s. 350-377.



szej jego potowie i troche pézniej regularno$¢ rytmiczna nie byta jeszcze
odbierana przez wyrobionego czytelnika parodystycznie. Trzeciego ryzy-
ka sonety te nie podejmujg: zawsze chcag by¢ poezja. Rzecz bedzie o kilku
z 440 sonetow poety belgijskiego - Maurice’a Caréma (1900-1978)7, bar-
dzo popularnego w $wiecie, zwlaszcza dzieki poezji dla dzieci i podkta-
dom muzycznym znanych kompozytordéw do jego tekstow. Poeta ten sam
jeszcze nie przeczuwat charakteru parodystycznego regularnosci ryt-
micznej, ktérg z rzadka zaktécat, dystansujgc sie wobec eksperymentéw
awangardowych, bedac atawistycznie wrosnietym w rytm natury i prze-
mijania, wstuchujac sie w muzycznos¢ stworzenia, w kroki nadchodzacej
mitosci i Smierci.

Odnoszac formute tematu ,,norma i ,wolnos¢” sonetu do poezji Caré-
ma, nalezy z gory zaznaczy¢, ze poeta ten wiekszos¢ swych sonetéw pla-
suje po stronie normy, korzystajacej z prawa licentia poetica, rzadko ry-
zykujac zbyt mocno stwarzanie form, ktérych status sonetu mdgiby
okaza¢ sie watpliwy. Natomiast rozlicznoscia inwencji formalnych wzbo-
gaca on asortyment wariantéw najczestszego modelu sonetu francuskie-
go po-Marotarniskiego, omijajacego dos¢ czesto dystych (z wyjatkiem pie-
ciu sonetéw), uwydatniajgcego dzielgcg funkcje ukiadéw rymowych
przeplatanych - abab. Rzadziej stosuje poeta model wtoski uwydatniajg-
cy kojarzaca funkcje ukiadéw rymowych okalajgcych abba. Jak chce
doxa, sonety Caréma sg w olbrzymiej wiekszosci 14-wersowe (z wyjat-
kiem 47 utworoéw, w ktérych pietnasty wers wydzielony jest jako pointa).
Kompozycja sonetu Carémowskiego oparta jest najczesciej na zasadzie
konstrukcji ,prostokata swigtyni greckiej”, to znaczy dwu zwrotek czte-
rowersowych (u Caréma juz druga nierzadko wprowadza rymy cd) oraz
dwu tercyn refleksyjnych, skontrastowanych z prezentacjg dwu poprzed-
nich. Pointa jest w nich do$¢ wyrazista, a tercyny - urozmaicone rymo-
wo, czasem pozbawione ryméw. Nie oznacza to, by Caréme unikat zupet-
nie wysuwania refleksji na poczatek sonetu czy sygnalizowania jej przez
tytut, np. w utworach: Les voix du silence, Chanson. W ten sposéb zatar-
ta zostaje kompozycja kontrastu i epigramatu gatunku. Inwencje rymo-
we biegna w dwu kierunkach: nowoczesnego lekcewazenia rymoéw boga-
tych na rzecz asonansow i konsonanséw, i ryméw gramatycznych, po
klauzule bezrymowe wigcznie oraz w kierunku restrykcji rymowych,
ograniczajacych ich liczbe w stosunku do modelu (np. do dwu par w so-
netach La petite soeur, Pierrot de la lune, Petite cheval i innych).

7 Dziekuje Dyrektor Muzeum M. Caréma w Brukseli - p. Jeanine Bumy - za znale-
zienie mi, skserowanie i przestanie 440 sonetéw poety, z ktérych 5 realizuje model francu-
ski - z dwoma dystychami, a 47 jest pietnastowersowcem, oraz za krytyke literacka na
temat tworczoéci omawianego poety.



W utworze Pas de sous - Nie ma pieniedzy - ubdstwo par rymowych
w stosunku do normy i ich ubdstwo jakosciowe odpowiada tematyce ubd-
stwa spotecznego, ewokowanego ze wspétczuciem. To samo funkcjonowa-
nie dwu par rymowych odnies¢ mozna do sonetu Un peu de pluie. Koja-
rzgca funkcja rymow okalajgcych w strofach czterowersowych, osiggana
takze przez powtarzalnosé¢ tych samych wspdtbrzmien rymowych, jest
w tych i w im podobnych utworach ewidentna. Wysoki stopiet umuzycz-
nienia, wsparty powtarzalnoscia motywow, nie unicestwia kompozycji
~skorpiona” wysuwajgcego w ostatniej tercynie swe ,zadto”: dwa podsta-
wowe motywy pejzazu - deszcz i wiatr - okazujag sie w koricu przyjaciot-
mi dla przemiennie obecnych w nim dwu ptakéw: biatego i szarego:

Ptak szary bawi sie z wiatrem L'oiseau gris joue avec le vent 8a

Ptak bialy bawi sie z deszczem L'oiseau blanc joue avec la pluie. 80

| zawsze $mieje sie sosna Et tout lejour le sapin rit 80
Szczes$liwi wszystkim po trosze Heureux d’avoir tout simplement 8a
Ptak szary i ptak biaty Pour l'oiseau gris, pour l'oiseau blanc 8a
Z deszczem i wiatrem przyjaciele La pluie et le vent comme amis 8b

Naddane nad przymusy normy sonetu zabiegi umuzycznienia (po-
przez wskazana eufonie powtarzajacych sie tych samych wspotbrzmien,
eufonie wynikta z redukcji par rymowych do dwu, poprzez stosowanie
krotkich rozmiaréw metrycznych - 8-zgtoskowca z matymi odchyleniami,
ryméw meskich, paralelnej sktadni, anafor) - stajg sie ,gestami wolno-
§ci”, podwazajagcymi do pewnego stopnia konwencje gatunku. Podwaze-
nie to jednak dokonane zostaje w kierunku odwrotnym w stosunku do
przebiegow wszelkich podwazan: zabiegi te nie ostabiajg modelu wersy-
fikacyjnego, lecz wzmacniajg strukture liryczng tekstu, poteguja jego
eufonie. Jednakze tak silne umuzycznienie wiersza nie jest przewidziane
modelem sonetowym. W sonecie pt. Chanson repertuar uspiewnienia
utworu powieksza ponadto onomatopeiczny efekt glosolalii w konhcowym
wersie czterowersu i w ostatniej tercynie - miejscu pointy przesunietej
tu do przedostatniego, a takze pierwszego wersu utworu:

Po co sie zyje, po co umiera Pourquoi vit-on, pourquoi meurt-1- on
Po co sie kocha, po co przeklina? Pourquoi aime- t-on, maudit-on?
Et mirontaine et mironton Et mirontaine et mironton

[...] Tylko bieda, ktopoty Que de miséres, de soucis

Et lon laire et lon lan la Et lon laire et lon lan la

Znizenie wytwornego gatunku do rangi piosenki rozrywkowej z glo-
solaliami wspiera tu pogode zadumy nad zyciem, kaze odnie$¢ sie z dy-
stansem do pytan egzystencjalnych: ,pourquoi vit-on”, ,pourquoi suis-je”.
Whpisany w pewne koncepcje sonetu dydaktyzm (np. Schlegla) jest u Ca-



réma charakterystyczny dla catej jego poezji, a w omawianym sonecie
staje sie pointg calego wiersza.

Sonety Caréma moga jednak prowokowac¢ do odbioru na granicy ry-
zyka wewnagtrzgatunkowego, gdy przyjmuja rozmiary 3- czy 4-sylabowe
nieregularne. Ryzyko to powiekszaja rozluznienia rymowe i klauzule
bezrymowe oraz stabe przerzutnie (np. utwory Il était mort, Tout lui
mangquait, Est ce que je vois. Pamie¢ intertekstualna czytelnika bowiem
przywykta do odbioru realizacji gatunku wysokiego w rozmiarach diuz-
szych i regularnych, a wymienione i im podobne sonety sg wyraznymi
odstepstwami od tych praktyk komunikacyjnych. Jak wiadomo, Caréme
nie byt w swych gestach ryzyka w stosunku do normy osamotniony: sto-
sowali je juz parnasisci, jednak w sposéb bardziej ograniczony, bo w ra-
mach wiersza regularnego izometrycznego, dwu- czy tréjsylabowca, na-
wet jednosylabowca (w Polsce Czestaw Jankowski - sonet jednosylabowy
pt. Pobudka). Stabszym ryzykiem odbioru wiersza pisanego jako sonet w
tych wiasnie konwencjach obdarza czytelnik utwory 5-, 6- czy 8-
sylabowe, mocno rozregulowane, z przerzutniami, rymami niedoktadny-
mi lub ich brakami, jak dzieje sie np. w wierszach pt. C'était bien ainsi,
Les carreaux du ciel, Le monde est beau i w innych. Czesto stosowana
przez Caréma forma sonetowa nie zyskuje zadnych jej tylko wtasciwych
funkcji. Wyraza tresci typowe dla calej twdrczosci poety, bez wzgledu na
wpisanego w nig odbiorce: dorostego czy dziecko. Caréme bowiem uwa-
zat, ze jest tylko jedna poezja, jak nie ma czekolady innej dla dorostych,
innej dla dzieci8. Opisana tu muzycznos¢ niektorych sonetow poety jest
wiasciwa dla wiekszosci jego wierszy. W dziejach sonetu jednak wyrazne
skierowanie wirtualne pewnych sonetéw do odbiorcy dzieciecego oraz
silniejsze ich umuzycznienie - niz zaktada to norma gatunku - stajg sie
pewnym novum i indywidualnym wkiadem belgijskiego poety. | jest to
wkiad nie tylko w rozwdj sonetu belgijskiego.

Trzeci poziom ryzyka sonetu

Nie pretendujac do spojrzenia na sonet belgijski w perspektywie hi-
storycznej, spéjrzmy teraz na ilustracje trzeciego poziomu ryzyka, przed
ktorym staje praktyka tego gatunku dzisiaj. Przyktadu dostarcza je-
denasty tom poezji twdrcy belgijskiego, Williama Cliffa, urodzonego
w r. 1940, pt. Autobiographie (1993). Sto sonetdéw tomiku, ztozonych
w dziewie¢ cykli, w jakich przebiega linia zycia poety, utrzymanych jest

8 Zob. J. Burny, Le language dans l'oeuvre de M. Caréme. Referat wygtoszony w kil-
ku miastach Polski w r. 1990.



w rozregulowanych rozmiarach 11-, 12-, 13-, czeSciej - 14-, rzadziej 9-sy-
labowych. Kilka sonetéw stanowi realizacje modelowego rytmu sylabicz-
nego, jednakze bez regularnego miejsca cezury gtéwnej, a tym bardziej
cezur, tzw. coupes (np. sonety: 8, 26, 37, 62, 67, 96).W sensie wersyfika-
cyjnym ryzykuja wiec te ostatnie sonety dzisiaj odczytania parodystycz-
ne wobec przewagi wiersza wolnego poezji wspotczesnej. Sam twdrca
prowokuje do takich odczytan, manifestujgc sztuczne przerzutnie we-
wnatrzrymowe, nawet czasem po jednej glosce, przerzutnie miedzystro-
ficzne, np. w sonecie 67:

qui m’hebergea en ces temps difficiles  [10 zgt] kto przytuli mnie w tych trudnych chwilach

et l'air de rien me donna réconfort N i pokrzepi takie unicestwienie

sa presence imposante et volubile . swym okazatym i ptynnym byciem

ne voulait pas voir ce qui dans mon for ” nie chce widzie¢ tego, co w mej sile
intérieur pouvait se passer sa loi ” wewnetrznej moze zada¢ swego prawa

Cliff - poeta teoretyzujacy - wie dobrze, ze ,poezja nie jest wersem,
ale tez nic nie tworzy silniej poezji, jak wtasnie wers”9. Sonety autobio-
graficzne Cliffa ryzykuja wiec swdj status gatunkowy nie ze wzgledu na
wersowanie, mato nieregularne, a miejscami regularne. Naruszajgc nie-
zbyt mocno kanony sylabizmu, burzg one inne normy gatunku takie, jak:
zamknieto$¢ kompozycyjna strof i wzgledna zgodnos$¢ sktadniowo-me-
tryczna wersow, obecno$¢ rymoéw peilnych. Te naruszenia nie stawiajg
jednak sonetéw Cliffa w stan wiekszego ryzyka. W taki stan wprowadza
je struktura gieboka: brak poetyckos$ci, nasycenie prozaizmami, przewa-
ga narracji nad wyznaniem i opisem lirycznym, a wiec postepowania
mediatyzacji miedzy poezjg i autobiografig. ,Ale poezja umyka autobio-
grafii i chroni sie na wierzchotkach stép” - pisze Lejeunel0. W poezji moz-
liwa jest tylko mozaika autobiograficzna, albowiem, jak wynika z tresci
artykutdw 29 numeru pisma ,La Faute a Rousseau”, autobiografia wy-
maga dystansu do prezentowanej historii, a poezja jest subiektywna,
oddaje stany chwilowe ,teraz”, nie za$ procesy opowiedziane w czasie.
Poezja nie zanurza czytelnika w przesztosci, jak to czyni autobiografia,
nie postuguje sie narracjg uwzgledniajacg jej punkty widzenia. CIiff
Swiadom tych roznic i faktu, ze autobiografia w wierszu nie jest ani au-
tobiografia, ani poezjg, podejmuje jednak trud opowiedzenia swego zycia
w wierszu rozregulowanym, jak to czynili m.in. Raymond Queneau, Jean
Pierre Colombi, Jacques Roubaud i inni. Linia zycia poety, zaprezento-

9Cytuje za B. Degottem, op. cit., s. 15.

10P. Lejeune, Un poéme raconte sa vie, ,La Faute a Roussea” 2003, nr 29, s. 15. Bliz-
sza analiza tomiku Cliffa u Lejeune’a znajduje sie w ksigzce Signes de vie, Paris 2005,
s. 52-53. Tu autor dopuszcza mozliwo$¢ autobiografii w formie wierszowane;j.



wana w stu sonetach, biegnie od momentu urodzin w r. 1940 i dziecin-
stwa, poprzez lata szkolne, studia, ukohczone z perturbacjami, prace
zawodowa, zdobywang z trudem, wymagajgca nastepnie przemieszczen
nawet do Hiszpanii, utomne zycie erotyczne, po czas petnej dojrzatosci
tworczej i pisanie sonetdéw, za ktorych niedoskonatg forme twoérca prze-
prasza.

Najbardziej rzucajacq sie w oczy préba nadania sonetom charakteru
autobiografii jest u Cliffa wyakcentowanie trybu narracyjnego przekazu,
posuwajgcego opowies¢ w czasie. Narracyjny ton widoczny jest w prze-
tamaniu typowej dla sonetéw kompozycji kontrastu i epigramatull, co
powoduje przeciggniecie narracji do tercyn, za cene redukcji pointy do
jednego wersu albo pozbawienia jej. Pierwszy przypadek - ograniczenie
pointy do jednego wersu ilustruje sonet 35:

Tout ceux qui ont senti au fond d’eux- Wszyscy, ktérzy w giebi siebie czuli to
méme ces messages przestanie

graves que le monde méprise et tourne wazne, ktére Swiat poniza i oSmiesza
en dérison

mais_dont par la littérature on a révéla- ale to literatura dostarcza ol$nien,

tion. [sonet 35, s. 51].

Przygotowana w poprzedniej tercynie pointa, dotyczgca roli literatu-
ry, zgadza sie rymowo z poprzednig klauzulg. Jest to czeste u Cliffa na-
wigzanie do tradycji Marotanskiej i sonetu angielskiego - akcentowania
kompozycji dystychu. Nie jest on jednak przez poete wyodrebniony. Krot-
kos¢ pointy podkresla autobiograficznos¢, ktérej istotg jest opowiadaw-
czos¢ prawdy, a racjonalizowanie jej ma swe proporcje. Wiele sonetéw
tomu pozbawionych jest pointy i ostatnie stowo sonetu nalezy do nar-
racji, np. w sonecie opowiadajgcym jedng z wycieczek szkolnych. Ostatni
wers drugiego tercetu brzmi: ,Nous nous branlions ou prenions un peu
de soleil” [sonet 29, s. 45], (,Chwiejemy sie i lekko poddajemy storicu”).

W imie przekonania, ze zycie ludzkie stanowi catos¢, a narracja
stale wymaga ciggu dalszego, poeta uktada swe sonety w cykle. Kompo-
zycja serii jest typowa dla uje¢ sonetowych; wystepuje tu wiec zgodnosé
tych dwu réznych sfer pisania. Ale zywiol opowiadawczosci tamie niekie-
dy zamknieto$¢ struktury stroficznej sonetu oraz - co wazniejsze - cate-
go pojedynczego utworu. Te przetamania dokonuja sie za sprawag prze-
rzutni miedzysonetowych. Kryteria autobiograficznosci zatem biorg gore
nad kryteriami struktury sonetowej. Np. sonet 73 [s. 94] i sonet 74 ze
strony nastepnej: narracja utworu poprzedniego przelewa sie do nastep-

ik Spora cze$¢ sonetéw omawianego cyklu realizuje drugi model kompozycji tego ga-
tunku, rozwijajacy sie przez wieki, jednak bez wyraznego ,zadta skorpiona” (okreslenie
T. Gautiera). Zob. Wstep do antologii sonetu polskiego, op. cit.



nego, w nim bowiem ma miejsce dokoriczenie zdania opowiadajgcego hi-
storie tutaczki zyciowej autora, przyréwnanej do pielgrzymowania Jezusa:

j'allais de-ci de-la comme Jezus qui Chodzitem stad dotad jak Jezus, ktory -
nous dit-on [sonet 73] mowig - [sonet 73]

allait de place en place pour rependre chodzit z miejsca na miejsce, by roz-
sa parole [sonet 74]. przestrzeni¢ swe stowo [sonet 74].

W ten sposob czytelnik coraz bardziej zaczyna wierzy¢ w ,prawdzi-
wos¢” opowiadanej historii i w jej catloSciowg wizje. Zblizeniu sonetu do
autobiografii stuzy tez prozaizacja jezyka, rezygnacja z metafor oraz sty-
lizacja swego Ja autorskiego na wzor podmiotu niskiego, clocharda nie-
mal, nieudacznika w zdawaniu egzaminéw uniwersyteckich i ,zapchaj-
dziure” w pracy (intérimaire la bouche trou partout, sonet 73), nie znaj-
dujgcego szczescia w mitosci z kobieta, towarzysza prostytutek, itd. So-
nety Cliffa ryzykujg wiec niespetnieniem postulatu wysokos$ci gatunku,
a ich - opisana wyzej - gaucherie (leworecznos¢, tu - utomnos¢) wydawacé
sie moze czasem nie tyle znakiem prawdziwosci autobiograficznej, ile
niewinng kokieteria. W sonecie 75 autor przeprasza za utomnos$¢ formy
cyklu w stosunku do normy, ktéra to utomnos$¢ wydaje mu sie naturalna
dzisiaj.

Mysl autotematyczna w polskim sonecie powojennym

Tak w sonetach Cliffa, jak i Caréme’a znalazta miejsce mysl autote-
matyczna. Przesledzimy jg na przyktadzie kilku sonetdéw poetow polskich
drugiej potowy XX wieku, kiedy to zyskata ona duzg zywotnosé, nie tylko
u tych tworcéw, ktorzy uprzywilejowali ,wartosci estetyczne ostre”12,
cho¢ jej poczatki siegajg w Polsce czaséw romantyzmu (sonety Odynca)l3
Mysl ta pojawia sie tak w cyklach sonetowych, np. u Stanistawa Gro-
chowiaka, Adama Kawy, jak i w utworach pojedynczych, np. u Jarostawa
Marka Rymkiewicza, Bohdana Drozdowskiego, Elzbiety Zechenter-Spta-
winskiej, czy w sposob bardzo ogélny - w mowieniu o poezji w ogole -
w cyklach Jerzego S. Sity, Swena Czachorowskiego, w sonetach Stanista-
wa Baranczaka czy Ernesta Bryla, Edwarda Stachury. Poza Drozdow-
skim, wiernym ttlumaczem sonetéw Szekspira, autorem wielu przerobek
sonetéw tego poety i innych tworcow angielskich, ktéry w Sonecie dobro-
tliwym degraduje forme sonetowa, przyréwnujac sprawnos¢ techniczna,

12Zob. M. Semczuk, Sonet, w: Stownik literatury polskiej XX wieku, Wroctaw 1992,
s. 1021-1023.
13Zob. W. Folkierski, op. cit.



jakiej realizacja jej wymaga, do ,sprawdzania na sobie jak odziezy ze
sklepu”14, inni wymienieni twdrcy podnosza jej wyrafinowanie, trudnosé
sprostania przymusom normy gatunku, naruszajac ja, prowadzac z nig
gre intertekstualng w postaci stylizacji, ktérych - nierzadko - idealnie
regularny sylabowiec - moze by¢ odczytywany parodystycznie.

Najwazniejszym powojennym wielogtosem sonetowym, w ktérym do-
strzegamy mysl metatekstualng, jest cykl Grochowiaka pt. Sonety biate,
brazowe i szare z tomu Agresty (1963), poety mocno osadzonego w trady-
cji literackiej, zwlaszcza baroku, czemu krytyka przypisuje jego obsesje
wersyfikacyjnels. Nie oznacza to omijania wiersza wolnego, groteski,
ironii czy brzydoty, ktérg we wspomnianym tomie poezji, stanowigcym
punkt wyjscia z okresu turpistycznego, podnosi poeta do godnosci, zapo-
wiada zgode na Swiat wartosci zastanychl6. Demonstracja w nim formy
sonetowej moze stanowi¢ dodatkowy znak tej zgody, ktérej szuka Gro-
chowiak poprzez drazenie mitu mitosci (Sonety biate), mitu historii
{Sonety brazowe), mitu ziemi (Sonety szare)17. Sensem wszystkich wizji
Sonetéw biatych sg dzieje mitosci i natchnienia oraz ich wzajemne prze-
nikanie siel8 | wtasnie w szeregu wizji ewokujgcych natchnienie nalezy
dopatrywac sie refleksji metatekstualnej. Sekwencja biata zaczyna sie
inwokacjg do mocy kreacyjnych, nazwijmy je - natchnieniem:

O zejdZz mi w sonet - jest sztywny i ztoty (5+6) a

Jakby to Calder cigt mu wiatr i listki. ., b
Reka przesuniesz, a zmieni sie wszystki ,, b
Nowe otworzy dla ciebie ogrody . ald

W klasycznie 11-zgtoskowych wersach typu 5+6 o modelowej dyspo-
zycji rymow petnych i niepelnych, poeta okresla wprost kilka cech gatun-
ku: sztywnos¢, ,ztocistos¢” (podatnos¢ na Swiatto obrazéw). Nastepnie:
ulotnos$é, ostrosé, niewyrazalnos¢ zawartych w sonecie wizji, otwieranie
nowych perspektyw (ogrodéw), zwrécenie sonetu do jego twoércy. Slady
kultu brzydoty w pierwszym sonecie cyklu widoczne sa w uzyciu epite-
tow ,blaszane” (kroje), ,cynfoliowy” (motel), ,chude” (ptaki). Dostojnos¢
tradycyjnej formy wersyfikacyjnej zostaje podkreslona patosem wizji,
formami archaicznymi (wszystki). Pierwszy sonet jest od poczatku do

M Cyt. za: M. Semczuk, op. cit., s. 1022.

15 Zob. J. Kwiatkowski, Ciemne wiersze Grochowiaka, w: O poetach polskich XX
wieku, Krakéw 1997, s. 224.

16J. Lukasiewicz, Wstep do: S. Grochowiak, Wybér wierszy, Wroctaw 2000,
s. XXVIII.

17 Zob. J. Dudek, O sonetach biatych, brazowych i szarych S. Grochowiaka, w: Poeci
polscy XX wieku, Krakéw 1994, s. 177-179.

18J. Dudek, op. cit.

19S. Grochowiak, Wybér wierszy, Warszawa 1965, s. 125.



konca autotematyczny. W nastepnych sonetach wystepuje on tyko alu-
zyjnie. Wzmiankowane zostajg rozne atrybuty gatunku, zsyntetyzowane
wczesniej w omowionym utworze cyklu i dorzucone nowe. Szukajac ma-
drosci w odbrgzawianiu muzealnych przedmiotéw, Grochowiak demon-
struje swe przywigzanie do konstrukcji barokowych: antytez, pytan reto-
rycznych, aforyzmodw i hiperbol. Te preferencje artystyczne temperowane
sg upodobaniami klasycystycznymi, widocznymi zwilaszcza w przywoty-
waniu motywow antycznych, np. imion kobiet (Chloe, skontaminowane
ze stowem polskim - imie ,Lica”), nazwy konia - symbolu poezji - Pegaz.
Kult brzydoty przetamuja tez aluzje do metatekstualnych zdan Stowac-
kiego jezyk gietki”, do romantycznej koncepcji natchnienia, rodzacego
wizje poezji nazwanej ,Nadobng”, w ktorej ,konskie serce bije” (sonet
pt. Konl). Sonet Zab z sekwencji brazowej wnosi atrybut proroctwa samo-
zniszczenia tej formy: ,Moze ja pisze sonety prorocze [..] Ze to widelcem
zadziobat sie Katon”20. W strone znizenia gatunku biegnie tez mysl sone-
tu Nauka chodzenia (Sonety szare). W trzecim etapie zgiebiania prawdy
0 cztowieku i historii poeta uczy sie zgody na szarg egzystencje i stapanie
po ziemi. Utozsamia on ¢wiczenia stép metrycznych ,oblektych w czucia”
1przemierzajgcych wieki z ,zawsze ptaskim stgpaniem po ziemi”. Reflek-
sja metatekstualna sonetéw Grochowiaka, wtopiona w szersze rozwaza-
nia o cztowieku i historii tych trzech sekwencji, jest nasycona kultem tej
formy, niewolna jednak od leku o jej przysztosé¢, o ryzyko jej uprawiania.
Regularnos$¢ formy metrycznej i gatunkowej sonetéw Grochowiaka sta-
wia je na pierwszym poziomie ryzyka ich uprawiania dzisiaj. Ryzyka
tagodzonego elementami sprozaizowania, nie na tyle jednak silnym, by
sonety te wymknety sie formie lirycznej.

Obawy o los tej trudnej strofy-gatunku podziela mocniej autor dwu -
jak dotychczas - tomikéw sonetowych, Adam Kawa. Pierwszy i najbar-
dziej znany tomik pt. Sonety do Gienki upotocznia imie tytutowej adre-
satki, ktora jednak pozostaje muza poety, jak Laura, budzgacg natchnie-
nie. Jest ponadto korektorka, pomagajaca wilozy¢ stowa w forme.
Idealnie metryczne realizacje modelu wioskiego (z wyjatkiem ostatniego
schematu sonetowego nawiazujgcego do poezji lingwistycznej), ale swo-
bodne rymowo, przynosza degradacje gatunku w zakresie stownictwa:
obok wzniostego pojawiajg sie wyrazy wulgarne, a nawet przeklenstwa.
Mys$l metatekstualna przekazana jest wprost, w okresleniach przymiot-
nikowych sonetu: ,mitosny i senny, w miare tkliwy. Czyzby ironiczny?”2l
oraz w potozeniu nacisku na prace nad stowem i budowa catosci: ,wyma-
ga trudnej pracy, ciecia stowem stowo”, ,wtozenia stéw w mieso ... w usta
czy w brytwanke” [sonet 20]. Tropienie ,proznego trudu stowem” prow'a-

20S. Grochowiak, op. cit., s. 135.
21A. Kawa, Sonety do Gienki, Krakéw 1973, sonet 23.



dzi¢ moze do ,zaginiecia w stowie” podobnego do upadku lkara: ,Tu zgi-
nat lkar w stowie, tutaj stowo tropit. Stowa nie przeszedt’ [sonet 27],
Wszystkie poziomy ryzyka sg u Kawy przedmiotem poetyckiej refleksji
metatekstualnej. Realizacje poetyckie tomiku Sonety do Gienki tkwig
w pierwszym i drugim poziomie ryzyka.

Subtelne, kobiece spojrzenie na prace nad sonetem, w ktérym musi
by¢ ,wszystko pouktadane”22 wnosi autorka kilkunastu tomikéw poetyc-
kich i prozy - Elzbieta Zechenter-Sptawinska w Sonecie na zamoéwienie
wiasne. Kojarzy tu poetka trud ukfadania sonetu z porzagdkami jesien-
nymi, ktore przyroda wykonuje przed nadejsciem zimy. Wybor jesieni
Juz piszacej swoje sonety pokatne” i wymagajgcej Jeszcze rozpoczete
dokonczy¢ sonety” jako czasu, bedgcego tematem opisu lirycznego, skoja-
rzonego ze skrupulatnoscig pracy nad sonetem (,wszystko tu pouktada-
ne”), sugerowa¢ moze schytkowos¢ czasu dla tej formy. Takag sugestie
wzmacniajg metafory dwu tercyn: pézng jesienig nie ma juz ,pajeczych
nitek”, wiasciwych dla wczesnej jesieni. Sg natomiast ,senne, spéznione
¢my” i ,astry przekwitte”. | ,nie majuz nadziei na to, co wiednie”. Poetka
zdaje sie sama wprost wyrazac¢ ryzyko uprawiania sonetu: klasyczna jego
forma jest juz dzisiaj jak ,astry przekwitle” p6Zzna jesienig, bez wzgledu
na model, w ktérym sonet jest utrzymany.

Subtelne stownictwo Zechenter przypomina repertuar stowny licz-
nych sonetéw propagatora neoklasycyzmu w teorii i w praktyce, uczone-
go, autora wielu ksigzek naukowych, autora kilkunastu tomikéw po-
etyckich Jarostawa Marka Rymkiewicza. Jego sonety sg w duzym
stopniu stylizacjami tematéw antycznych, wioskich, francuskich, staro-
polskich, zwilaszcza barokowych. Kilka sonetdw podejmuje tematyke
poezji w bardzo ogélnym sensie, ale ta, odnoszaca sie do formy soneto-
wej, uwydatniona zostata zwlaszcza w jej realizacji zatytutowanej Do
poetki M#todej Polski (z tomu Metafizyka, 1963,). Komentarz odautorski
wyjasnia, ze chodzi o Kazimiere Zawistowska. Sonety byty jej podstawo-
wg forma wypowiedzi poetyckiej, z ktérej - jak pisze w sonecie - liscie
do Zenona Przesmyckiego - pragneta sie wyzwoli¢. Wiersz Rymkiewicza
na pierwszy rzut oka nie przypomina sonetu; zbudowany jest bowiem
z siedmiu dystychéw. Na tropy odczytan sonetowych naprowadza nas
komentarz autorski pod innym siedmiodystychowcem, okreslonym przez
poete wtasnie sonetem (chodzi o przerébke sonetu du Bellay’a pt. Epita-
fium dla Rzymu). Utwdr Do poetki..., idealnie 13-zgtoskowy (7+6), 0 ry-
mach ubogich i nieregularnej ich dyspozycji, jest od poczgatku do konca
metatekstualny. Rozbiciem modelu sonetowego na dystychy i tym sa-

2 E. Zechenter-Sptawinska, Sonet na zaméwienie whasne, w: tejze, Pod gwiaz-
dzistym niebem. Wiersze wybrane, Krakéw 2004, s. 176.



mym nawigzaniem do francuskiej tradycji Marotariskiej, dopuszczajacej
dwa dystychy, Rymkiewicz demonstruje idee ,rozsypywania sie” tej for-
my przez wieki. Od tej mysli zaczyna poeta swoj utwor:

Rozpada sie teczujac w strof obrotach sonet
I suchym ptatkiem rézy przez epoki sypie3

W sonetowym ,ciele pulsujacym poza strofg” dostrzegat poeta, ina-
czej niz Zawistowska, ,kostium gramatyk wytwornych”. Sonetowi przy-
stoi wolno$é, nie hamowana ,czasem przesztym”. Niechaj wiec ,sonet,
trapez w koto wpisany jezyka” ,w siedmiobarwng perte wzruszen nie
zamyka”. Sonet posiadt swa ,logike zmiany zmierzajaca sie z logika ge-
stu”, ktéry szybko konwencjonalizuje sie i ,przestaje by¢ gestem ,,twoim”.
Ta pointa Rymkiewicz uzasadnia potrzebe czerpania form i motywdw
z tradycji literackiej i poniekad prowadzong z nig swa Swiadomag gre in-
tertekstualng, takze poprzez wprowadzenie omawianego sonetu w stan
ryzyka stopnia pierwszego i drugiego.

Sposrdd poetéw polskich drugiej potowy XX wieku wiasnie Rymkie-
wicz napisat najwiecej sonetdw, i to modelowych. Kilka sonetow dystycho-
wych moze postawic¢ te utwory na granicy ryzyka wewngtrzgatunkowe-
go. Ale ryzyka tego nie ma w sferze tonacji wysokiej, metryki regularnej,
tematyki i stownictwa, innymi stowy - w strukturze gtebokiej, podobnie
jak nie ma go w sonetach Drozdowskiego, czesciej kultywujacego model
angielski.. Inni poeci (Czachorowski w Summa strony sonetu, Bryl w so-
netach rozsianych, Sito w Siedmiu sonetach Persefony, Kawa, Barariczak
w kilku sonetach, nie bedacych ttumaczeniami Szekspira), ryzykowali
bardziej: badz to w sferze wewnatrzgatunkowej - rozregulowaniem me-
trycznym, rymowym, badZz posuwajac sie do granic ryzyka w zakresie
struktur gtebokich, stosujgc wulgarny jezyk, znizajgc tonacje i tematyke
swych utworéw do rejonéw dalekich od wytwornej tematyki gatunku.

Zakonczenie

Te pojedyncze zreszta sonety poetow polskich XX wieku, reprezen-
tujgce poziom najgtebszy ryzyka uprawiania tej formy dzisiaj, nie weszty
w pole uwagi niniejszego tekstu. Dos¢ wszechstronnie ten najgtebszy
poziom ryzyka wyrazit bowiem CIliff w swej sonetowej autobiografii.
Tu najpetniej liryka miesza sie z proza i rejonami pisarstwa ,nieliterac-
kiego”.

BJ.M. Rymkiewicz, Metafizyka, Warszawa 1963, s. 28.



O ile sonety dwu poetow belgijskich ilustrujg trzy poziomy ryzyka
uprawiania sonetu dzisiaj, o tyle sonety polskich poetéw dwudziesto-
wiecznych wybrane zostaty pod katem obecnosci w nich refleksji meta-
tekstualnej, ktéra niejako tresci tych trzech pozioméw ryzyka uogélnia
i nazywa jezykiem metafor. Mysl ta obecna jest takze w sonetach franko-
fonskich, miejsca wspélne bowiem wilasciwe sa calej literaturze europej-
skiej, zakorzenionej formag i tematami w antyku.



