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The article "The Visual Imagination of Paul Celan - das Aug, dunkel" raises the problem of the
poet's search for language and "the place, from where you can see the best perspective". It shows
the number of methodological dilemmas which inevitably result from analysing the visual imagi-
nation. It speaks of "the eye" understood as the crucial element of Celan's poetics. The author
questions in his article the common percepcion of Celan as a poet of Shoah (as if) shifting the
momentum to the eye. The eye, reduced in the very grammatical form of the word (Auge is
turned into Aug), gives the unity to Celan's work. The eye, the restless wanderer, accompanies
this poetry from the first to the last poem. The author of the article ventures to elucidate various
aspects of the use of the organ of vision in Celan's poetry and draws a conclusion that the consis-
tent theory of visual perception is central to Celan's work.

Imre Kertesz w mowie wygtoszonej w berlinskim Renaissance-
Theater powiedziat: ,,Lubie pisa¢ po wegiersku, gdyz w ten sposoéb lepigj
czuje niemozliwos$¢ pisania. Nawiasem mowiac, sg to stowa Kafki, ktory
w swym liscie pisanym do Maksa Broda, charakteryzujgc los zydowskie-
go pisarza, mowit o trzech niemozliwosciach: niemozliwoscig jest niepi-
sanie, niemozliwoscig jest pisanie po niemiecku i niemozliwoscig jest
pisanie w jakimkolwiek innym jezyku. A potem dorzucit: «Witasciwie
mogitbym dodaé jeszcze czwarta niemozliwo$é, a mianowicie te, ze nie-
mozliwoscia jest tez pisanie». Niewykluczone, ze dzisiaj uzupetnitbym to
jeszcze stwierdzeniem, ze niemozliwoscia jest pisanie o Holocauscie”l

Uwaga wegierskiego noblisty oraz cytowana wypowiedz Kafki odnosi
sie nie tylko do zydowskich pisarzy. Kwestia jezyka to zagadnienie doty-
czace wiekszosci powojennych twdrcéw. Wystarczy przywota¢ nazwiska
polskich poetéw, Rézewicza lub Herberta, aby uzmystowi¢ sobie, ze
stwierdzenie Adorno, iz ,jest barbarzynstwem napisa¢ wiersz po Oswie-
cimiu” nie wiaze sie jedynie z krytyka Fugi $mierci Celana, ale stosuje
sie do kondycji catej powojennej poezji, do najwiekszej trudnosci, jaka
przed ta poezja staneta. Tworczos¢ tych, ktorzy przezyli wojne, dotyczy
dramatu poszukiwania jezyka. Pytanie, w jakim stopniu jest to jezyk

1 . Kertesz, Jezyk na wygnaniu, w. tegoz, Jezyk na wygnaniu, Warszawa 2004,
s. 183-184.



wiasny, aw jakim zapozyczony, bylo jednym z najwazniejszych w drugiej
potowie dwudziestego wieku.

Elias Canetti, Zyd urodzony w Butgarii, piszacy po niemiecku, swojg
ksiazke, w ktorej zawart wspomnienia z dziecinstwa i najwczesniejszej
miodosci, zatytutowat Ocalony jezyk. Canetti poswieca wiele uwagi wy-
sitkom, ktére wigza sie z nabywaniem jezyka; kresli obraz apodyktycznej
matki, ktéra uczyta go niemieckiego. ,Bolesna” to jedyne okreslenie, ja-
kie przychodzi mi do gtowy na opisanie tego rodzaju nauki.

Jezyk, ktorym postugujg sie powojenni pisarze, zwtaszcza zydowscy,
to jezyk ocalonych. Ale ci, ktérym udato sie przezy¢, nie znajdujg jezyka,
by opisac to, co sie stato. Ich pisanie to w duzej mierze szukanie zagu-
bionego jezyka.

Czestaw Mitosz zauwazyt: ,Kazdy chyba czitowiek przyjmuje nie-
szczescie w ostupieniu, jako co$, co absolutnie nie mogto sie zdarzyc,
ajednak sie zdarzyto. Wydaje sie ono pogwatceniem niepisanej umowy
z istnieniem. UfaliSmy tej umowie, zgodnie z ktérg, mimo ze ludzie na
ogot cierpig, my mieliSmy by¢ oszczedzeni. Skoro umowa zostata pogwat-
cona, niech bedzie przynajmniej wyzsza instancja zdolna dosiegna¢ karg
kogos$ (kogo?), kto umowe pogwalcit, i brak takiej instancji odczuwamy
jako potwornos¢. Krzyczymy - jak diugo, to juz zalezy od naszego cha-
rakteru, temperamentu. Wiekszos$¢ ludzi doswiadcza tego przynajmniej
raz w zyciu na planie osobistym, przez utrate kochanej osoby, nieuleczal-
ne dolegliwosci albo przegrang w wykonywanym zawodzie. Jezeli nato-
miast, co w naszym stuleciu nierzadkie, widziato sie obce czotgi wjezdza-
jace w ulice rodzinnego miasta, zna sie takze inny rodzaj, publicznego,
nieszczescia. | ostatecznie wszystkie odmiany publicznego nieszczescia
sprowadzajg sie do nieszczescia inwazji, dokonanej czy przeczuwanej,
z zewnatrz albo z wewnatrz, tj. podboju bezbronnych przez zorganizowa-
ng site”2

Krzyku cierpienia w zyciu nie mozna odzwierciedli¢ krzykiem w sztu-
ce. Jak zatem zachowac sie wobec tego, co wydarzyto sie w latach drugiej
wojny Swiatowej, i gdzie szukac jezyka? Jakiego jezyka?

Kertesz, wiezienn hitlerowskich obozéw zagtady, poprzez pryzmat
wiasnej biografii pokazuje losy ludzi uwiktanych w okrucienstwa drugiej
wojny Swiatowej. Holocaust, najwieksza trauma wspotczesnej Europy,
oraz problem jezyka, ktory miatby opisac¢ to doswiadczenie, jest gtownym
zagadnieniem jego tworczosci. Dlatego ta twoérczos¢ koresponduje z liry-
kg poety Szoahu, Paula Celana.

Celana i Kertesza (oraz cytowanego przez niego Kafke) taczy wiele;
wszyscy sg Zydami, wszyscy tworzyli w XX wieku i kazdy z nich przy-

2Cz. Mitosz, Ziemia Ulro, Krakéw 2000, s. 147.



szedl na $wiat w Europie Srodkowowschodniej. Celan taczy sie z Kerte-
szem poprzez niemozliwg probe opisania grozy Zagtady, z Kafkag dzieli
doswiadczenie pisania w jezyku niemieckim.

Paul Antschel, bo tak brzmi prawdziwe nazwisko Celana, urodzit sie
w 1920 roku w Czerniowcach, w rodzinie, ktéra na co dzien postugiwata
sie jezykiem niemieckim. Miasteczko, w ktorym przyszedt na $wiat, znaj-
duje sie w Europie Srodkowowschodniej, na terenach zamieszkiwanych
przez réznojezyczng ludnos¢, ktora podlegata silnym wplywom kultury
niemieckiej. Sam poeta wspomniat o swoich korzeniach w przemoéwieniu
wygtoszonym z okazji otrzymania Nagrody Literackiej Wolnego Hanze-
atyckiego Miasta Bremy: ,,Okolice, z ktérych ja - jakze okreznymi droga-
mi!, ale czy co$ takiego w ogole istnieje: drogi okrezne? - zatem okolice,
z ktérych przybywam do Panstwa, moga by¢ wiekszosci z Was nieznane.
Jest to krajobraz, w ktorym zadomowita sie wcale niemata czes¢ owych
chasydzkich opowiesci, opowiedzianych nam wszystkim przez Martina
Bubera na nowo po niemiecku. Byta to, jesli wolno mi uzupetni¢ o pare
szczegoOtow ten topograficzny szkic, jaki teraz z bardzo daleka staje mi
przed oczyma, byta to wiec okolica, w ktérej zyli ludzie i ksiegi”3.

Celan mowit o ojczyznie, ktéra zostata bezpowrotnie utracona. Pod
koniec wojny wyjechat z rodzinnego miasta do Bukaresztu, skad nastep-
nie uciekt do Austrii, nie chcgc pozosta¢ w Rumunii. Niedtugo potem
wyjechat do Paryza, gdzie spedzit reszte swojego zycia.

W 1952 roku ukazata sie ksigzka Mak i pamie¢, zawierajaca miedzy
innymi stynng Fuge sSmierci. Jest to wiasciwy debiut Celana, w ktérym
poeta podejmuje tematy, ktore bedzie konsekwentnie kontynuowat w ca-
tej pézniejszej tworczosci. Zatrzymajmy sie na chwile nad tytutem zbio-
ru. Symbolika maku w kulturze europejskiej jest wieloznaczna, lecz jest
on przede wszystkim symbolem marzeh sennych oraz $mierci. To rosli-
na, ktéra wyznacza granice miedzy Swiatem zywych i zmartych. Jest
takze symbolem ptodnosci ze wzgledu na obfitg wegetacje oraz liczbe
ziaren zawartych w makéwce. W niektérych kulturach do trumien wsy-
pywano ziarna maku, aby umarli zajeli sie ich liczeniem i nie mogli na-
chodzié zywych. Smieré¢ i plodno$¢ tacza sie w micie wegetacyjnym, po-
dobnie jak w przypadku Demeter i Persefony. Zderzenie w tytule maku
wywotujgcego obraz sSwiata podziemnego, Swiata umartych, rosliny prze-
noszacej w zaswiaty oraz pamieci, jest odniesieniem do ofiar nazizmu,
pierwszg prdoba opisania Holocaustu podjetg przez Celana.

Celan w swoim przemoéwieniu zauwazyt: ,Osiggalne, bliskie i nie
utracone wsrod tych strat pozostato jedno: jezyk. On, jezyk, nie zginat,
tak, mimo wszystko. Ale musiat przejs¢ przez wlkasne niemoznosci odpo-

3P. Celan, Utwory wybrane, Krakéw 2003, s. 315.



wiedzi, przejs¢ przez straszliwe zamilkanie, przez tysigce mrokéw niosa-
cych Smier¢ mowy. Przeszedt przez to i nie znalazt stéw na to, co sie wy-
darzylo, jednak szedt przez dzianie sie. Przeszedt i dane mu byto znowu
wyjs$¢ na Swiatto dzienne «wzbogaconym» o to wszystko.

W tym jezyku, w owych latach i w poézniejszych takze, prébowatem
pisa¢ wiersze: zeby mowic, zeby sie zorientowac¢, zeby zbadaé, gdzie sie
znajduje, co ze mnag sie stato, i zeby zarysowac sobie rzeczywistos¢” 4.

Te stowa zostaty wypowiedziane w 1958 roku. Kazdy kolejny tom
Celana jest nieustanng redukcjg obrazéw, coraz wiekszym wotum nieuf-
nosci wobec jezyka, przemiang, ktéra podgza w strone resztek. Wiersze
stajg sie coraz krdtsze, struktura zdan jest nieustannie rozbijana, przy-
bierajgc forme stenogramu. Stowa sg naznaczone niepetnoscia, coraz
bardziej wyizolowane, wiersze zaczynajg sie rozsypywac.

Pod koniec kwietnia 1970 roku rozpacz przywiodta Celana nad brze-
gi Sekwany. Jego ciato odnaleziono w wodzie na poczatku maja. Poeta
~wWyzuty z namiotu” prébowal poprzez jezyk taczy¢ sie z przeszioscia,
w ktérej zostaly Czerniowce i rodzina zabita w obozach koncentracyj-
nych. Mimo ze znatl wiele jezykow, zakorzenit sie wtasnie w niemieckim,
ktory byt réwnoczesnie Muttersprache, jak i Mordsprache. Prébowat zna-
lez¢ jezyk, ktory przyniostby ,zmiane oddechu”, pozwalajac dotrze¢ do
prawdy. Ale to ten sam poeta napisat w Nocg spowite-.

Stowo - no wiesz:
Takie zwioki.

Daj nam je umy¢,
Daj nam je czesac,
Daj nam ich oko
Zwr6ci¢ ku niebub.

Cesare Ripa w swojej Ikonologii przedstawia Wyobraznie jako kobie-
te, ktéra unosi wzrok do géry. Zauwaza tez, ze .Arystoteles w ksiedze De
communi animalium motione mowi: Visio et imaginatio rerum agenda-
rum vim obtinet, czyli ze etymologicznie «wyobraznia» pochodzi od zmy-
stu wzroku, jako najszlachetniejszego”6. U Celana to oko jest martwe,
aw najlepszym razie okaleczone. Wyobraznia wzrokowa tego poety to
otchtan, w ktdérg nie sposob zagladac bez leku.

Jak zauwazyt Alvin Rosenfeld7, jego samobdjcza sSmieré¢ byta ,szo-
kujaca negacjg S$wiata ksigzek i ludzi”. Rosenfeld stwierdzit réwniez:

4Tamze, s. 315.

5Tamze, s. 67.

6C. Ripa, lkonologia, Krakéw 1998, s. 486 i n.

7 Http://www.fzp.jewish.org.pl/celan.html (Cytowany fragment pochodzi z ksigzki
A. Rosenfelda, Podwdjna $mieré. Rozwazania o literaturze Holocaustu).
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.Smier¢ Cetana nastgpita niemal w tym samym czasie, co $mier¢ Nelly
Sachs, i wraz z odejsciem tych dwojga waznych poetéw nastapit zmierzch
wielkiej tradycji zydowskich autoréw piszacych po niemiecku. Sam ten
fakt nadaje szczeg6lnego znaczenia samobogjstwu Cetana, gdyz dopdki zyt
i pisat, istniata pewna silna wiez taczaca Zydéw z niemieckojezyczna
kultura, wspéttworzong i wzbogacang przez twoérczosé zydowskich pisa-
rzy na przestrzeni ostatnich dwdéch stuleci. Celan stanowit istotne ogni-
wo tego tancucha i dramatyczny sposéb, w jaki zostato ono zerwane, wy-
wotuje echo prowadzace nas wstecz, az do Heinego”.

Utarta sie opinia, ze Celan jest przede wszystkim poetg Szoahu, po-
etg filozofem rozprawiajacym sie z jezykiem, z jego niemozliwosciami. To
niewatpliwie prawda, ale jego dzieto jest tak wyjgtkowe i wieloznaczne,
ze nie mozna go ograniczac tylko do powyzszych stwierdzen.

Chciatbym spojrze¢ na Celana jako na poete oka. Bo chociaz jego
dzieto jest wynikiem nieustannej transformacji powodowanej wzrastaja-
cg nieufnoscig do mozliwosci jezyka, istnieje tutaj takze wyjatkowa sta-
tos¢: pierwszoplanowym elementem tej poezji jest caty czas oko. Jego
poezja to poszukiwanie miejsca, z ktérego widaé najlepiej, obsesja oka
jest widoczna we wszystkich tomach. Oko jest kluczowym, strategicznym
elementem tej poezji.

Oko, ciemne

jak okno chaty. Zbiera

co byto Swiatem, co ze Swiata zostato: wedrowny
Wschéd,

ulatujgcych w powietrzu
ludzi-i-Zydow,

narod-z-obtokéw, magnetycznie
przycigga, do

ciebie, do

ciebie, ziemio, palcami serca:

ty przyjdziesz, przyjdziesz,
bedziemy mieszka¢, mieszkaé; cos,

- czyj$ oddech? imie?

btgka sie, osierocone,

tanecznie, ciezko,

anielsko-

skrzydte, ciezkie od niewidzialnego, ze
stopa obtartg do krwi, z

tadunkiem

czarnego gradu, co

spadt tam réwniez, w Witebsku,



a oni, ktorzy go siali, oni
go wymazuja
mimetycznym pazurem piesci pancernej! —

chodzi, btaka sie,

szuka,

szuka w dole

szuka w gorze, w oddali, szuka
oczami, przyciaga na dot

Alfe Centauri, Arktura, przycigga
promien, z grobow,

idzie do Getta, i do Edenu, zrywa
gwiazdozbior, on, cztowiek,
potrzebuje go na mieszkanie, tu,
posrad ludzi,

przemierza

litery, Smiertelng, nie-
Smiertelng dusze liter,

idzie do alefijod, idzie dalej,

wykuwa Tarcze Dawida, zanurzajg
w ogniu,

studzi - tam

ona stoi, niewidzialna, stoi
obok alfy i alef, obok jod,
obok innych, obok
wszystkich: w

tobie,

beth, - tujest
dom, w ktérym stoi stot

ze $wiattem i Swiattems.

Oko Celana jest ciemne i kalekie. Wida¢ to nawet w formie grama-
tycznej, bowiem das Auge bardzo wczes$nie przechodzi w tej poezji w Aug,
forme zredukowang, niepetng. Ok(0) jest ciemne ,jak okno chaty”. Agra-
matyczne, utomne ok(o) zbiera (tak wiasnie, nie patrzy, a zbiera) to, co
pozostato ze Swiata, resztki. JesteSmy na wschodzie, gdzieS w Europie.
W powietrze ulatujg ludzie i Zydzi, ktérym odméwiono prawa do nazy-
wania sie cztowiekiem. Co$ bigka sie, szuka. Czarny grad zniszczyt
ziemie, zabit nie-ludzi, zmusit do ucieczki. Co$ bigka sie, szuka. Ok(0)
~ciemne jak okno chaty” przyglada sie tym poszukiwaniom, towarzyszy
im od samego poczatku, nie zgadzajgc sie, by oprawcy wymazywali

8P. Celan, Utwory wybrane, s. 159-160.



Smier¢, ktérg zadali. To ta sama $mier¢, o ktérej Celan napisze w To-
desfuge: ,,der Tod ist ein Meister aus Deutschland sein Auge ist blau”9.
Oko $mierci jest niebieskie, zdrowe, kompletne. W Fudze $mierci Zydzi
kopia swéj gréb w powietrzu, w chmurach, gdzie ,nie lezy sie ciasno”.

»,0ddech”, ,imie”, ktére szuka chaty, przeszukuje zaréwno groby, jak
i gwiazdy, odwiedza Getto i Eden, ,przemierza litery”. Alfa Centauri to
jedna z najjasniejszych gwiazd na niebie potudniowym, Arktur razem
z Wega z gwiazdozbioru Lutni sg najjasniejszymi gwiazdami nieba pot-
nocnegoll. Tarcza Dawida zostaje wykuta wsrod niesmiertelnej duszy
liter, tych liter, z ktérych sktada sie Pismo. To tutaj odnaleziony zostaje
dom i st6t ,ze $wiattem i Swiatlem”. A wiec nie niemiecki, tylko hebraj-
ski; czy moze raczej: nie tylko niemiecki, lecz przede wszystkim jezyk
Pisma.

Oko u Celana jest samotne, nieufnie przyglada sie swiatu, jezykowi
i samemu sobie. Jest tu wyrazna autotematycznos$¢ dotyczgca organu
wzroku. Oko stale spotyka jakie$ inne oko, szuka spojrzenia drugiego,
poddawane jest probie, oglgdane z zewnatrz i do wewngtrz. Uwaga Ce-
lana skupia sie na oku, sposobach jego funkcjonowania, poszczegélnych,
anatomicznych czesciach. Sciga go tez caty czas oko innego, tego drugie-
go, czy raczej drugiej. Oko kobiece, ktdre towarzyszy tej poezji od poczat-
ku do korica.

Celan ,przymierza” r6zne sposoby widzenia, pojedyncze oko tuta sie,
szukajac miejsca, w ktéorym bedzie u siebie, gdzie spotka drugie oko,
ktore, by¢ moze, pozwoli odzyskaé¢ petny wzrok. W wierszu Marianna,
ktory znajduje sie w tomie Mak ipamieé, czytamy:

Sa bez bzu twoje wiosy, z lustrzanego szkta jest twoje oblicze.
Od oka do oka wedruje obtok, jak Sodoma do Babel:
jak listowie obrywa wieze i szaleje w siarczanych zaroslach.

Wtem biyskawica rozjarza ci usta - 6w wawo0z ze szczgtkami skrzypiec.
Snieznobiatymi zebami wodzi kto$ smyczkiem: O, niechaj piekniej
Zadzwieczy sitowie!

Ty takze jestes$ sitowiem, ukochana, a my wszyscy jesteSmy deszczem;
niezréwnanym winem jest twoje ciato, ktére spijamy w dziesieciu,

9Tamze, s. 26.

W tym samym tomie (die Niemandsrose) znajduje sie wiersz Wykoronowany
(umieszczony zaraz przed omawianym tutaj utworem). Pojawiaja si¢ tam warkocze Bere-
niki, ktére sa odniesieniem do gwiazdozbioru potozonego obok wspomnianych wyzej.
Wszystkie z nich to gwiazdozbiory nieba wiosennego, kiedy na niebie mozna dostrzec
najwieksza ilos¢ jasnych gwiazd.



czo6tnem w zbozu twe serce, Kierujemy je w strone nocy.
dzbanuszek biekitu, tak leciutko przeskoczytas nad nami, gdysmy spali...

Przed namiot nadcigga sotnia, a my cie zlopiac niesiemy do grobu.
Snu twardy talar juz brzeczy na kamiennej posadzce Swiatall

Pod koniec wojny Celan zaczgt intensywnie studiowac¢ pisma Marti-
na Bubera, szczegodlnie chetnie siegat do Opowiesci chasydow. W polskim
przekitadzie autorstwa Pawita Hertza znajduje sie opowiesé z kregu rab-
biego Pinchasa z Korca Jezyk ijezyki'. ,Zapytano rabbiego Pinchasa: «Jak
nalezy rozumie¢, ze ludzie przed budowg wiezy mieli jeden jezyk i ze
dopiero kiedy Bdég go im pomieszat, kazda z gromad otrzymata swoj wias-
ny jezyk? Jak to mozliwe, by kazdy z ludéw nagle zamiast wspdélnego
posiadt odrebny jezyk i mdgt sie w nim porozumieé?»

Rabbi Pinchas wyjasnit: «Przed budowg wiezy wszystkie ludy miaty
jeden wspolny jezyk Swiety, a oprocz niego kazdy lud miat swoj wiasny
jezyk. Dlatego powiedziano: Mieszkancy catej ziemi mieli jedng mowe,
a mianowicie Swietg, i rozmaite jezyki, czyli odrebne, wlasne jezyki.
W owych jezykach porozumiewali sie z sobg cztonkowie owych ludéw,
w Swietej mowie porozumiewaty sie ludy miedzy sobg. Bég, kiedy ich
ukarat, odebrat im owg Swietg mowe»"12

Czy nie o tym moéwi Celan w Mariannie? Mdéwi o utracie jezyka,
niemozliwosci porozumienia, o obliczu z ,lustrzanego szkia” i strzaska-
nych ustach. Posrod tych wszystkich niemozliwosci wedruje obtok, Von
Auge zu Aug, od oka do ok(a). Obtok wedruje ,jak Sodoma do Babel”,
ktore korespondujg z oczami. Jedno z nich jest petne, drugie zredukowa-
ne do liczby najbardziej pojedynczej. Czyzby wiec wszystko rozgrywato
sie pomiedzy oczyma? Na drodze przechodzenia od zadowolonej z siebie
peini do kalectwa? Jest to wiec jedno oko, czy mamy tu tez oko ukocha-
nej? To oko jest oddzielone od ciata, samodzielne, ale umniejszone, no-
szace w sobie pietno straty. Das Auge oznacza w niemieckim takze pa-
czek, zarodek rosliny. By¢ moze ta obsesyjna redukcja jest metaforg
gnicia, rozkladu, jakiemu ulega paczek. Poezja Celana jest poezja em-
brionalng. Mam na mysli poetyke poszczegélnych toméw, wierszy, calej
twdrczosci wreszcie. To wiersze, ktére dopiero sie staja, to paradoksalnie
- nie ukonczona catos¢, zapis dla uwaznego czytelnika, w strone ktérego
kieruje sie bezbronny wiersz.

Oko zawsze jest w waznych miejscach tekstu, a wszystkie wiersze
podazaja w strone resztek, stajac sie pod koniec pojemnikami na odpad-
ki. Jaka bolesna przemiana zachodzi w tej liryce. Mak i pamie¢ dzieli od

1 P. Celan, Utwory wybrane, s. 9.
122M. Buber, Opowiesci chasydéw, Poznan 1986, s. 128.



Zmiany oddechu (1967) i kolejnych ksigzek przepas¢. Jedno jest wszakze
wspolne: oko. To w Zmianie oddechu Celan napisat:
OSLEPNIJ juz dzi$:
wieczno$¢ jest tez petna oczu -
w nich
tonie to, co pomagato obrazom
pokonac droge, ktorg przychodzity,
w nich
gasnie to, co i ciebie odjeto
mowie, jednym ruchem,
co zaistniat z twej woli, jak
taniec dwoch stdw, z czystej
jesieni, jedwabiu, nicoscil3

Oczy wiecznosci likwidujg granice i przeszkody, ktore staty sie
udziatem Celana. Tryb rozkazujacy, ktéry pojawia sie w tym wierszu, nie
pozostawia zadnych watpliwosci. ,,O$lepnij juz dzis$”, teraz, natychmiast.
Patrzenie staje sie coraz bardziej bolesne. W tym samym tomie w innym
wierszu pojawia sie okreslenie: ,wzrokowe blizny”14.

Oko jest réwniez literg; Celan po prostu pisze oczami. Im bardziej
odkrywa niemozliwo$¢ pisania, tym bardziej odkrywa niemozliwos¢ oka.
Dlatego nieustannie egzaminuje ten organ, przygladajagc mu sie wcigz na
nowo. | nalezatoby chyba powiedzie¢, ze tutaj oko nie tylko patrzy; ono
jest przede wszystkim obserwowane, staje sie celem spojrzenia. Pomimo
tej presji, patrzy. Das Aug, dunkel...

Obecnosé¢ oka, badanie jego aspektéow medycznych i filozoficznych,
implikuje teorie widzenia, ktérg Celan rozwija przez catg tworczos¢. To
oko nie jest, jakby$my obrazowo powiedzieli, czubkiem piramidy, ale
nicig wszyta w materie poetycka.

Ten kroétki tekst jest bardziej stawianiem pytan niz dawaniem od-
powiedzi. Pytan dotyczacych wyobrazni wzrokowej poety jest wiele. Oko
Celana zmusza nas do nieustannego szukania nowego spojrzenia na jego
twdérczos¢, podgzania za wierszem, o ktéorym Celan powiedziat: ,Wiersz
jest samotny. Jest samotny i w drodze. Kto go pisze, jest wespdt z nim
w drodze. Ale czy wiersz nie znajduje sie przez to wtasnie, a wiec juz tu,
na spotkaniu - w tajemnicy spotkania?”15

BP. Celan, Utwory wybrane, s. 185.
w Tamze, s. 187.
BP. Celan, Meridian, s. 335.



