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This essay shows the motif of death in the film works of Andrzej Zutawski in the perspective of
the theatre of horror. Starting with Trzecia cze$¢ nocy (The Third Part of the Night) (1971) until
his late work Szamanka (The Shaman Woman) (1996), this film work is shown as evolving from
the patronage of the conception of art of Antonin Artaud, serving the transformation of man up to
its peculiar autoparody, which is closer to Grand Guignol. The author proves that escalation of
cruelty in his works gradually loses its artistic pretext (justification) ceases to be artistically justi-
fied (no longer find artistic justification).

Niczym nowym1lnie jest z pewnos$cig zwrdcenie uwagi na perspekty-
we apokaliptyczna, wedtug ktorej Andrzej Zutawski konstruuje fabuty
wiekszosci swoich filméw. Nie jest to zwykle perspektywa odlegia,
zwilaszcza gdy realizuje sie ona niejako w ekranowym ,tu i teraz” (patrz:
Trzecia cze$¢ nocy)-, czasami za$ nadchodzi tak szybko, ze bedzie ,tu (i)
zaraz” (Opetanie, Szamanka). Jesli jednak wiemy z calg pewnosciag, ze
wyobraznia artysty ma charakter eschatologiczny, to jej ukonkretnienie
sie w dziele ma, mimo pozordw powtarzalnosci, charakter wcale nie tak
jednorodny i jednoznaczny. Dotyczy to zwlaszcza obrazow smierci, kto-
rych - jak przystato na piewce Apokalipsy - jest w dziele Zutawskiego
niezmiernie duzo i - co nawet istotniejsze - sg one szczegdlnie ekspono-
wane. Obrazom tym chciatbym pos$wieci¢ w tym miejscu wiecej uwagi,
rowniez ze wzgledu na to, ze to wiasnie one przyczyniajg sie w duzej
mierze do polaryzacji stanowisk widzéw stykajgcych sie z tworczoscig
autora Wiernosci.

Trzecia cze$¢ nocy (1971), jak to zazwyczaj z debiutami filmowymi
bywa, przynosi artystyczny manifest autora, ktéry juz w tytule odwotuje
sie do interesujgcego go horyzontu kulturowego i ontologicznego. Na
ekranie zagtada spetnia sie w obrazach niemieckiej okupacji w Polsce
podczas Il wojny swiatowej. Jezdzcy Apokalipsy przybywajag juz w dru-

1 M.in. M. Martin, Jezdziec Apokalipsy, trum. J. Stodowski, ,Film na Swiecie” 1991,
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giej scenie filmu: wrodzy zotnierze na koniach mordujg niemal catg ro-
dzine gtéwnego bohatera - matke, zone i syna. Ale, jesli Apokalipsa mo-
ze byc¢ jakim$ poczgtkiem, jest to dopiero poczatek koszmaru. Zgodnie
z przepowiednia, ze ,ludzie bedg szukac Smierci, ale nie znajda jej”, Mi-
chat (Leszek Teleszynski) zapragnie by¢ od tej chwili Slepy, gluchy i nie-
widzialny, by¢ nikim, wtopi¢ sie w ztowrogi pejzaz. Nie bedzie mu to
jednak dane. Wstepujac do konspiracji, przyczynia sie do omytkowego
aresztowania mezczyzny, ktérego z nim pomylono. Prébujac odkupic¢ swa
wine, bohater zaczyna sie opiekowa¢ pozostawiong sama sobie zong tam-
tego i whasnie narodzonym dzieckiem. Lecz czy sita mitosci wystarczy,
aby ocali¢ tych, ktérych juz raz nie zdotat ochronié¢? ,Swiat sie rozsypat.
Szczezt. Trzeba sie dostosowaé do tych praw” - moéwi ojciec Michata.
Kto$ inny dodaje: ,Pozostaje tylko okrucienistwo. | mitosé, ktora jest jego
odwrotnoscia”.

Okrucienstwo przybiera u Zutawskiego forme monstrualng, wyra-
Zajaca sie nie tyle w kategoriach ilosciowych, ile JakoSciowych”. Obrazy
konwulsji, rannych i umierajgcych, wszechobecno$¢ krwi, mnogos¢ tru-
péw tub cial jeszcze zywych, a juz poza granica czlowieczenstwa, ciat
chorych, utomnych, znieksztatconych bélem i skurczami, pokaleczonych,
ciat przedmiotéw - oto jak wyglada dzieto wojennej Apokalipsy. Smier¢
moze jednak zbratac sie z zyciem - moéwi artysta - wystarczy tylko zna-
lez¢ ogniwo tgczace oba te wymiary. W Trzeciej czeSci nocy beda nim
wszy, karmione ludzkag krwig. Dialektyka ich istnienia na styku zycia
i Smierci zasadza sie na obosiecznosci ich roli. Z jednej strony roznoszag
zarazki tyfusu - $miercionosnej plagi wojennej, z drugiej to wiasnie
dzieki nim mozna opracowaé szczepionke do walki z tg plagg. Do badan
potrzebne jest tylko mieso, ludzkie mieso...

Czy rezyserska wizja okupowanego Krakowa, a moze Lwowa (tam
miescit sie Instytut Weigla) z pierwszego petnometrazowego filmu An-
drzeja Zutawskiego jest bardzo odlegta wizji Warszawy konca XX wieku
z Szamanki (1996), ostatniego jak dotad polskiego filmu rezysera? | tak,
i nie. ROznia sie zwlaszcza tym, ze w pierwszym z wymienionych filmoéw
dominuje wyraznie funkcja katarktyczna: bolesny koszmar okupacji ma
charakter niemal fizyczny, namacalny, lecz usprawiedliwiony ,,okropien-
stwami wojny”. W drugim przypadku widz nie wychodzi z konfrontacji
z dzietem oczyszczony, lecz udreczony, z niemalejacym poczuciem odra-
zy. Zbieznosci tematyczne obu filméw polegajg z kolei na tym, ze rezyser
niezmiennie pokazuje Smieré w ten sam sposob. Co wiecej, paralele mie-
dzy filmami wzmacnia motyw odrazajgcych, w powszechnym mniema-
niu, stworzen. W Szamance oglgdamy scene w rzezni, gdzie do maszyny
do mielenia miesa dostaje sie zywy szczur. Gdy zechcemy potraktowac
scene te metaforycznie, pojawia sie pewien problem. W debiucie rezysera
przenos$nia byta czytelna: cztowiek oddajgcy swe ciato wszom, przezwy-



ciezal niejako akt Smierci na rzecz przysztego zycia. W ostatnim z oma-
wianych filméw znacznie trudniej o jednoznaczne odczytanie. Nie sposob
chyba mowi¢ o zréownaniu zycia i $mierci w obrazie maszyny tnacej na
miazge to, co zywe, i to, co martwe. Interpretacja musi by¢ inna. Wobec
nadciggajacej Apokalipsy, wszyscy, nawet ci jeszcze zywi, jesteSmy tylko
miesng karmag w odwiecznym cyklu wegetatywnym Swiata. Gdyby jed-
nak taka konstatacje odebra¢ na serio bylaby to manifestacja nihilizmu,
jak sadze, raczej bezwiedna. W tym sensie oba filmy dzieli zbyt wiele...

Zasada estetyczng rzadzaca $wiatem Zutawskiego jest turpizm. Ter-
min ten kojarzony i rozumiany jest w Polsce zwykle jako pochodna reak-
cji Juliana Przybosia na utwory poetéw, ktérzy manifestowali w nich
swoje postawy antyestetyczne. Obok Stanistawa Grochowiaka, Andrzeja
Bursy czy Rafata Wojaczka, ktorych poezja przypomina nam o brzydocie
rozumianej jako prawda zycia, podobne spojrzenie na biologie i ciato re-
prezentowali niektorzy artysci filmu. Warto pamietaé, ze Andrzej Zu-
tawski rozpoczynat swojg kariere filmowa jako asystent Andrzeja Wajdy,
m.in. przy Samsonie (1961) oraz Popiotach (1965). Wkrotce tez dat sie
pozna¢ jako kontynuator estetyki i temperatury emocjonalnej dziet star-
szego kolegi, tyle ze w wydaniu ekstremalnym. Jesli szukaé blizszych
zwiazkow w obrebie interesujgcego nas pola badawczego, warto pamie-
ta¢, ze elementy turpistyczne pojawiajg sie w dwdch najwazniejszych
filmach Wajdy z poczatkéw jego drogi tworczej: w Kanale (1956) i Popiele
i diamencie (1958). W pierwszym zwraca uwage tytutowe miejsce akgcji,
bedace nie tylko metaforycznym obrazem piekia wojny, ale tez jego do-
stownos¢, kazaca patrze¢ nan i mysle¢ o nim z odrazg. W drugim ze
wspomnianych filmow finatowa scena $mierci Mac¢ka Chetmickiego (Zbi-
gniew Cybulski) na smietniku takze wywotuje symboliczne konotacje,
ajednoczesnie poraza dysonansem zbudowanym na zderzeniu metafizy-
ki ludzkiej $mierci z krajobrazem przepetnionym rozktadajagcymi sie od-
padami konsumpcyjnej cywilizacji.

Zutawski nawigzuje do stylow i okresoéw, ktore czesto wyrazaty este-
tyke brzydoty, zwiaszcza do baroku i ekspresjonizmu. Sam natomiast
jest —i to rowniez taczy go z twdérczoscig Andrzeja Wajdy —spadkobierca
tradycji modernistycznej. Rezyser postepuje podobnie jak artysci z po-
czatku XX wieku.

Europejskg sztuke wysoka - zauwaza Tomasz Jopkiewicz - chciano potaczy¢
z tym, co niskie, naprawde niskie. Co$ podobnego usituje, mniej lub bardziej kon-
sekwentnie, czyni¢ Zutawski. W ten spos6b wykreowat $wiat, w ktorym wystepuje
jarmarczna apokalipsa. Swiat w stanie widowiskowego, malowniczego rozkkadu,
dekadenckiego tamania wszelkich norm etycznych, swiat zaczadzony ztem2.

2 T. Jopkiewicz, Najwazniejsze to krzycze¢. Niespodziewany triumf moderny, ,,Film”
1989, nr 23.



W polskim kinie nikt chyba nie moze rownaé¢ sie z tym autorem
w rehabilitacji brzydoty jako kategorii artystyczno-estetycznej. O nie-
bezpieczenstwach uproszczenia tej optyki Maria Gotaszewska pisata:

Gdy genezy brzydoty jako przezycia czy odczucia szukac¢ bedziemy w zjawiskach
prostych jak zapach, dotyk, skojarzenia fizjologiczne, czyli zejdziemy na teren
estetyki zminimalizowanej, wdwczas istotnie mozemy oddzieli¢ dos¢ jedno-
znacznie piekne, czyli mite, budzgace pozytywne doznania od brzydkiego, czyli
budzacego doznania negatywne3.

Jak widaé, dos¢ tatwo potraktowaé turpistyczng sztuke jako konse-
kwencje prostych odczué¢ i impulséw, ktorych doswiadczamy w zyciu co-
dziennym. Niestety, taki odbiér zbyt mocno zaciazyt na recepcji filmow
Zutawskiego, a przeciez jest nie tylko powierzchowny, ale tez fatszywy,
ograniczajacy sie zwykle do sfery decorum jego filméw. Okrutny, ale
i ludzki jest swiat Diabla (1972). Fabula, rozgrywajaca sie podczas roz-
bioru Polski, ktéry wyznacza data 1793 roku, opowiada o losach Jakuba
(Leszek Teleszynski), uwolnionego z przyklasztornego domu dla obtgka-
nych przez tajemniczego cztowieka, ktéry okazuje sie diabtem (Wojciech
Pszoniak). Na oczach Jakuba rozpada sie znany mu Swiat. Wiezi rodzin-
ne, spoteczne, a nawet motywacje podtrzymujgce funkcje zyciowe czy
psychiczne ulegaja rozkiadowi. Jakubowi jako obigkanemu tatwo jest
wskaza¢ droge, ktérg ma i8¢, a zwilaszcza - powiedzieé, co czyni¢. Oczy-
wiscie zabijac i oczyszczaé¢ ohydny, zdeformowany i amoralny swiat. Mo-
tywacje okrucienstwa pokazanego w tym filmie sg dos$¢ czytelne. Jego
sitg napedowa jest zto wojny i okupacji, tak wiec zamyka sie btedne koto
i zto rodzi zto. Jakub jest podobny do innych bohaterow kina Zutawskie-
go: ludzi szukajgcych idei - zwykle na $lepo, postaci nieuformowanych
i niepetnych, ktdére bezwiednie lub w sposdb opaczny wcielajg w czyn
pomysty i idee innych, podazajac prosto w obted i Smier¢. Taki wiasnie
jest Michat z Trzeciej czesci nocy, taki jest tez antropolog (Bogustaw Lin-
da) z Szamanki, ktérego odkrycie mumii zamordowanego szamana sprzed
dwoch i pot tysiaca lat niczego nie nauczy. Cyniczny i wiarotlomny, tak
naprawde zostaje poddany presji sit, ktérych, mimo swego wyksztatce-
nia, nie rozumie. Ginie podobnie jak swdj zmumifikowany poprzednik
zrgk kochanki (Ilwona Petry). Rytual dopetnia sie wiec cyklicznie. Po-
dobnie koriczy swe zycie Marek Zwyciezca (Andrzej Seweryn) z filmu Na
Srebrnym Globie (1977), ktéry ukrzyzowany niczym Mesjasz, nie jest
pewien Sity, ktora go do tego doprowadzita. W najszerszym planie adap-
tacja obszernych fragmentéw Trylogii Ksiezycowej Jerzego Zutawskiego
jest kolejng filmowg opowiescig, pokazujaca, jak zadna spotecznosé nie

3 M. Gotaszewska, Fascynacja ztem. Eseje z teorii wartosci, Warszawa-Krakéw
1994, s. 233.



moze oby¢ sie bez religii czy idei, ktore szybko, poprzez ludzkie czyny,
zamieniajg sie w swoje karykatury i prowadza do $mierci nikczemnikow,
ktorym nie starczyto wiedzy czy sit, aby je zrozumie¢. Paroksyzm, deli-
rium, konwulsje - stowem, stany gorgczkowe, chorobowe i przedSmiertne
sg dla nich stanem normalnym.

Ze Smiercig, ktorg bohaterowie zadaja innym i ktéra w kohcu staje
sie ich udziatem taczy sie bezposrednio obted czy paranoja. Ataki i stany
szalenstwa, lunatyzmu sg tez rodzajem wyzwolenia, momentalnego
ol$nienia, moze nawet jakg$ formag obrony. Nietrudno domysli¢ sie, ze
Zutawski podgza tu tropem swojego ulubionego pisarza - Fiodora Do-
stojewskiego - ktéremu zawdziecza choéby inspiracje dla dwdch dziet
francuskich: Kobiety publicznej (1984) i Szalonej mitosci (1985). Lecz
w filmach tu omawianych rezyser idzie najdalej, poniewaz obted ich bo-
hateréw znajduje swodj wyraz w skrajnym okrucienstwie, ktérego sa
Swiadkami i uczestnikami. Najwyrazniej widac¢ to w Diable. Jak zauwa-
za z amerykanskiej perspektywy Michael Atkinson, w utworze tym -

miody antyrojalista manipulowany jest przez widmo tajemniczego demiur-
galrzadu do zdrady swoich ideatéw, masakrujac praktycznie kazdego wokot sie-
bie. Film bedac zywym obrazem ludzkiego cierpienia i rozpusty, czyni jednoczes-
nie drastyczng historie opowiedziang przez takiego mistrza jak Ken Russell
dzietem ksiedza pozbawionego wyobrazni4.

Stowa te, mimo ze napisane dos$¢ przekornie i z nutg podziwu, zwra-
cajg nasza uwage na jeszcze jeden aspekt twdrczosci Andrzeja Zutaw-
skiego, zwigzany nierozerwalnie z zawartym w niej wizerunkiem $mierci
- mianowicie wybujalym, cho¢ pozbawionym upiekszen i eufemizmow,
erotyzmem.

W przypadku Diabla i Szamanki (a takze wielu fdmoéw zagranicz-
nych) mozemy juz méwi¢ o panerotyzmie, czesto przedstawianym w wy-
miarze orgiastycznym. U Zufawskiego nawet mito$é taczy¢ musi sie
z fizjologig. Widzac jej owoce w Trzeciej czesci nocy, obserwujemy porod
pokazany w sposéb niezwykle naturalistyczny, dodatkowo poprzedzony
gwattownym obrazem $mierci. Trudno, rzecz jasna, o intymnos$¢ w czasie
apokalipsy, dlatego akt mitosny bedzie zawsze gorgczkowy, pospieszny
i niezgrabny, a nawet odpychajacy, czego koronnym przykiadem bedg
sceny z Szamanki. Wczes$niej, zwlaszcza w Diable, rezyser raczy nas sce-
nami orgii na zamku, w $rodek ktorej wkracza Jakub z brzytwa w reku.
Plgtanina nagich ciat, niesionych rytmem charakterystycznej muzyKki
Andrzeja Korzynskiego, szybko zostaje rozsuptana narzedziem, ktérym
bohater postuguje sie jak mieczem. W szale zespolenia jego wejScie prze-

4 M. Atkinson, Trouble every day. From amour fou to primal scream: inside the
movie madhouse of Andrzej Zutawski, ,Film comment” 2003, nr 1



staje by¢ dysonansem. Kamera niczego nam nie oszczedza. Nie ma tu
zadnego markowania cioséw czy zabiegéw eufemizujacych erotyczne roz-
pasanie. W momencie ostatecznego przetomu mozna sobie pozwoli¢ na

wiecej niz zwykle, wiasciwie mozna sobie pozwoli¢ na wszystko. Dlatego
tez

orgia bynajmniej nie jest powrotem do seksualnosci naturalnej, nieokreslonej.
Jest to zycie seksualne beztadne, zwigzane odczuciem $wiata na wywrot, wy-
wotanym przez uchylenie wszystkich niemal zakazéw5.

Jej uczestnicy z filmu Zutawskiego nie wiedzg jednak, ze wyzwole-
nie, ktdrego pewnie sie spodziewali uczestniczac w tym rytuale, przyj-
dzie z zewnatrz, a ten, ktory je przyniesie, nie bedzie pytat o zgode i for-
me, w jakiej ma sie ono objawic.

W Na Srebrnym Globie niektérzy z uczestnikdéw zbiorowej ekstazy
zostajg p6zniej powbijani na pale. Zanim do tego dojdzie, kobiety z grupy
planetarnych osadnikoéw odkryjg rozkosz, ktérej wczesniej nie znaly.
Stanie sie to mozliwe dzieki kontaktom z Szernami znajagcymi prawdo-
podobnie istote dobra i zta. Jednak ceng tych zwigzkéw byly oblgkanie
i $mier¢ dotykajgca oba gatunki. Smier¢ Szernéw - z ich boskiej per-
spektywy - miata jednak znaczenie drugorzedne. Te za$ z kobiet, ktdre
miaty mozliwos¢ poznania choéby seksualnego wymiaru ich natury, bedag
teskni¢ do przezytych doswiadczen jak do Swieta. Majg tu uzasadnienie
stowa Georgesa Bataitle'a:

W spos6b zupetnie zasadniczy to, co sakralne, jest tym, co zakazane. Jednakze
chociaz sakralne, zakazane, zostaje usuniete poza obreb zycia $wieckiego, to
przeciez ma ono i tak wiekszg wartos¢ niz pierwiastek Swiecki, ktéry je usuwa.
Nie jest to juz pogardzana zwierzecos¢; czesto jej obraz nadal zachowuje ksztatt
zwierzecy, ale teraz jest ona czym$ boskim. Jako taka, owa usakralizowana
zwierzecos¢ ma w stosunku do zycia Swieckiego ten sam sens, jak negacja natu-
ry (a w konsekwencji - zycia $Swieckiego) ma w stosunku do czystej zwierzecosci.
[...] Tym, co zostaje zanegowane przez zycie boskie, jest zawsze zaleznos¢; teraz
jednak zakwestionowaniu ulega $wiadome i dobrowolne zniewolenie Swiata
Swieckiego6.

Tym, ktdéry zrozumiat Szernow, byt Marek Zwyciezca. Poznajac ich
moc i wszechwiedze, sam uciekt w obted; na pewno za$ nalezat do nie-
licznych, ktdrzy odrzucili poglad o zwierzecosci prawowitych mieszkan-
cow Srebrnego Globu.

Stawiam wiec teze, ktdrej zasadnos¢ udowadniam na tych stronach,
ze autor Trzeciej czesci nocy, Diabta, Najwazniejsze to kocha¢, Na Srebr-

5G. Bataille, Historia erotyzmu, thum. I. Kania, Krakéw 1992, s. 111.
6Tamze, s. 78.



nym Globie postuguje sie formutg teatru okrucienstwa, stworzong przez
Antonina Artauda. Czy uczynit to Swiadomie czy bezwiednie, to juz
sprawa drugorzedna. Duzo bardziej istotne sg rezultaty, ktére udato mu
sie osiggng¢. Na gruncie filmowym reminiscencje Artaudowskie znajdu-
jemy miedzy innymi w twdrczosci Fernando Arrabala czy Romana Polan-
skiego, o czym ciekawie pisata Mariola Jankun-Dopartowa?7. Okrucien-
stwo sztuki Zutawskiego miato u swego zrédta uswiadomienie odbiorcy
kinowego spektaklu mozliwosci przemiany cztowieka, poddania go inten-
sywnej terapii. Ten typ filmowego spektatora definiuje polski monografi-
sta Artauda, odnoszac sie do jego pierwszych, bezposrednich widzow.
Otéz twierdzi on, ze cziowiek poddany chorobliwej gorgczce obrazdw,
sam za chwile jej ulegnie.

Ale witasnie w rozpasaniu zarazy - pisze Leszek Kolankiewicz —zawiera sie
obietnica wyzdrowienia. A przez to epidemia jest zbawienna. Najpierw dlatego,
ze oczy widza otwierajg sie na ukryte zwykle theatrum obrazéw i figuracji, ze
oto budzi sie on tak, jak budzi sie wokot niego zycie. Wysadzony z kolein nor-
malnosci, bez ustanku wstrzgsany - poznaje. Rozpoznaje prawdziwa swa istote
- doswiadczajac przy tym niebywatego, ostatecznego spotegowania osobowosci -
i poznaje prawdziwg nature $wiata. Patrzac na zewnatrz i zagladajgc do swego
wnetrza, widzi odwieczny spér zasady dobra z zasadg zta. Co wiecej, rozpoznaje
sens zia. Cate to przesilenie okazuje sie ztem wyzszym, bo stuzy radykalnemu
rozwigzaniu kryzysu, ktérego nic innego nie moze juz naprawic. | tak oto spra-
wy Swiata cztowieka postawione zostajg na jedng karte. Po tym teatrze pozo-
staje tylko rozwigzanie ostateczne. Albo $Smier¢ - a nie ma co zatowac¢ ani chore-
go $wiata, ani chorego cztowieka - albo zupetne oczyszczenie8.

Wobec nadciagajacej Apokalipsy nie ma wiec sensu uciekaé, tym bar-
dziej jesli ona realizuje juz swe dzieto.

Niestety, opisana wyzej intencja rezyserska nie do konca sprawdza
sie w Szamance. Jej bohaterka, pozornie kierujgca sie tylko zwierzecym
instynktem i wykorzystywana przez mezczyzn, w rzeczywistosci potrafi
nimi pokierowac. Jako reprezentantka sity animistycznej i pierwotnej
stanowi wyrazne przeciwieristwo antropologa Michata, ktéry prywatnie
ulega namietnosciom, lecz do pracy uzbraja sie w ,medrca szkietko
i oko”. Szamanka ta to posta¢ szczegélna. Czesto naga, z rozchylonymi
ustami, gwattowna i rozbiegana, przypomina inne bohaterki filméw Zu-
tawskiego, tyle ze u niej cechy te zostaty zwielokrotnione i skarykatury-
zowane. Kiedy wiec w finale szamanka-modliszka usmierca po akcie
ptciowym swego kochanka i otwiera mu czaszke, by wyje$s¢ mase mdzgo-
wag, trudno juz potraktowaé serio wywod rezysera. Finatowe zbratanie
seksu i Smierci miatoby jednak w takim przypadku metaforyczne uza-

7M. Jankun-Dopartowa, Labirynt Polanskiego, Krakéw 2000, s. 88-93.
8L. Kolankiewicz, Swiety Artaud, Gdansk 2001, s. 147-148.



sadnienie: nalezy porzuci¢ myslenie na rzecz odczucia, konceptualizm
zastgpi¢ sensualizmem, wtedy drastyczne otworzenie czaszki moze sta-
nowi¢ symbol pokonania ograniczen naszej konstrukcji cielesnej, ktéra
jest tylko sztuczng granicg ubranego w powloke ducha czy jazni. Czy
Michat jako bezcielesny byt jest wreszcie wolny? Pozostawmy to pytanie
bez odpowiedzi...

Zgadzam sie z filmoznawca, ktdry pisze:

Kwestia odkrytego szamana, wybuchu materiatu radioaktywnego, ktéry bynaj-
mniej nie pocigga za soba zagtady, a przede wszystkim znajomos$¢ dotychczaso-
wych obrazéw twoércy Borysa Godunowa wymagajg rezygnacji ze zdroworozsad-
kowych wnioskowan, wtasciwych dla percepcji $wiata codziennego9.

Tyle, ze ten rozsadek dawno juz za nami. Andrzej Zutawski w po-
czatkach kariery potrafit przetozy¢ swoje intencje artystyczne na jezyk
filmu w sposéb nie budzacy sprzeciwu u publicznosci. Jesli nie zawsze
w sferze intelektualnej czy estetycznej, to na pewno w sferze przezycia,
rozumianego jako odczucie autentycznosci sztuki, a nie symulacji ogra-
niczonej takag czy inng konwencjg. Dlaczego zatem w Szamance, ¢wier¢
wieku od debiutu, Zutawskiemu blizej do Grand Guignol? Wydaje sie, ze
rezyser konstruuje zbyt jednoznaczne alibi dla wydarzen i swoich boha-
teréw. Wybuch bomby masowego razenia przypomina raczej konwencje
science fiction. Nie tylko w tym rzecz. Chodzi raczej o to, ze okropnos¢,
makabra i niesamowito$¢ w Szamance, inaczej niz w poprzednich fil-
mach, zbyt czesto ocierajg sie o humor. I nie tylko ten czarny czy nawet
absurdalny, ale humor bezwiednej parodii. Czym innym byt jednak
spektakl Grand Guignol, jesli nie parodig tego, co w sztuce - okrutnej -
wznioste, tragiczne czy ostateczne? Sztuka deformujgca sama siebie po-
przez ironie i przejaskrawienie jest parodig. Jesli czyni to niezaleznie,
wymykajac sie z rgk swemu autorowi, staje sie autoparodig. Sadze, ze
jest to casus Szamanki, w ktorej intencje tworcy rozminety sie z materig
dzieta i reakcjg publicznosci.

Jesli wiec teatr okrucienstwa wczesnych filméw Andrzeja Zutaw-
skiego zostat w Szamance mimowolnie zastgpiony przez Grand Guignol,
to akademicka Wiernos¢ (2000) jest probg przesuniecia akcentdéw na inne
wartosci artystyczne, ale to juz temat na catkiem inng opowiesc...

9 J. Niedziela, O emocjach towarzyszacych ,,Szamance” Andrzeja Zutawskiego, w:
Na rubiezach ponowoczesnosci. Szkice o filmie wspotczesnym, red. K. Klejsa i G. Skoniecz-
ko, Krakéw 2000, s. 43.



