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Pozycje ukazujace sie w ramach serii Historia Literatur Stowiari-
skich pod redakcjg Barbary Czapik-Litynskiej stawiajg sobie za cel przy-
blizenie historykom i teoretykom literatury wybitnych i czesto niezna-
nych szerszemu kregowi odbiorcéw osiagnie¢ stowianskich tworcow.
Realizuje go takze praca Bozeny Tokarz Miedzy destrukcjg a konstruk-
cja. O poezji Srecka Kosouela w kontekscie konstruktywistycznym prezen-
tujgca tworczos¢ utalentowanego, ale wkasciwie nieistniejacego w Swiado-
mosci polskich badaczy, stowenskiego awangardysty. Autorka, wnikliwie
analizujac teksty, dowodzi niezwyktosci dokonan miodego poety zaréwno
w dziedzinie ikonograficznej, jak i na poziomie idei. Czyni to, odwotujac
sie do szerszego kontekstu historyczno-literackiego, nie tylko stowian-
skiego, ale i europejskiego. Komparatystyczny charakter tej pracy pod-
kreslaja przede wszystkim odniesienia do literatury polskiej - twdrczosci
T. Peipera i J. Przybosia oraz zatozen teoretycznych konstruktywizmu
rosyjskiego i wioskiego. Obok problematyki teoretycznoliterackiej autor-
ka prezentuje takze krotki szkic historyczny, podkreslajac niezwykle
istotny wptyw warunkdéw spoteczno-politycznych na uksztattowanie sie
oryginalnej poetyki stowenskiego tworcy.

Biorgcy aktywny udziat w zyciu artystycznym Stowenii na poczatku
XX wieku S. Kosovel, w polskim obiegu istnieje dzieki przektadom zale-
dwie kilkunastu wierszy. Pietnascie utworéw tegoz autora odnajdziemy
w antologiach poezji stowenskiej, m.in. w wyborze i opracowaniu Maria-
na Piechala z 1973 roku i antologii autorskiej Katariny Salamun-Bie-
drzyckiej. Dane te, jak twierdzi Tokarz, unaoczniajg nieobecnos¢ litera-
tury stowenskiej w Polsce, podczas gdy zainteresowanie polska poezjg
i prozg w Stowenii jest bardzo duze, a dodatkowo dowodzi go rosngca
wecigz liczba przektadow.

Zyjacy i tworzacy w latach 1904-1926 artysta we wspotczesnej sto-
wenskiej refleksji poetyckiej funkcjonowat dos¢ kréotko, ale dodatkowo
cieszyt sie niezwyktg popularnoscia medialng. Dla swej rodzimej litera-
tury Kosovel zostat odkryty stosunkowo po6zno, bo dopiero 51 lat po
$mierci, a stato sie to gtdbwnie za sprawg Antona Ocvirka i wydawanych
pod jego redakcjg w latach 1946-1977 Dziet zebranch (Zbrano delo) po-
ety. Jednak uwaza sie, ze whasciwe odkrycie twoérczosci Kosovela nastg-
pito dopiero w latach 70. i 80. za sprawa miodych twércow (grupa Les-
bach Kunst, p6zniej Novi Kolektivizem), ktérzy nawigzujgc w swej twar-



czosci do osiggniec¢ poety, ujawnili tkwigcy w jego sposobie ekspresiji, jak
i postrzegania czlowieka w szerszej perspektywie, jakg stanowi Swiat
i wszechswiat, pewng uniwersalnosé. Bozena Tokarz podkresla natomiast
niezwykta dojrzatos¢ i indywidualnos¢ osiggnie¢ dwudziestojednoletniego
poety, mimo niepetnego dopracowania koncepcji wiasnej poetyki. O no-
watorstwie tego twdércy wedtug autorki swiadczg takze wykraczanie poza
granice wiasnej epoki i zapowiedz refleks;ji filozoficznej korica XX wieku.

Przede wszystkim jednak Miedzy destrukcjg a konstrukcja to analiza
sposobow realizacji zatozen konstruktywizmu w utworach Kosovela uzu-
petniona szerszym kontekstem historyczno-literackim. Tokarz siega wiec
po tworczosé czotowych polskich awangardystdéw i uzupetnia swe rozwa-
zania gtéwnie zatozeniami konstruktywizmu rosyjskiego, szczegoélnie
tymi, ktore sg zbiezne z propozycjami stowenskiego poety. Wyjatkowos¢
Kosovela, jak dowodzi autorka, polega na tym, iz korzystajac z osiggniec
rosyjskich tworcow, potwierdza swa dojrzatosé¢ artystyczng, proponujac
catkowicie wtasny model poezji, a whasciwie ewoluuje od konstruktywi-
zmu do tzw. konstruktywnosci.

Mtody tworca, krytyczny wobec osiggnie¢ swego przyjaciela i prekur-
sora - stowenskiego malarza i poety Augusta Cernigoja, nie apoteozuje
techniki. Podkreslajac jej wage w przemianach spotecznych, ale i do-
strzegajac liczne zagrozenia wobec europejskiego humanizmu, wyprze-
dzit 6wczesng refleksje poetyckag o catg epoke. Poezja ta, cho¢ chwilami
ekspresjonistyczna, konstruktywistyczna, a nawet impresjonistyczna, pro-
ponuje wiasng i catkowicie odmienng postawe Swiatopoglgdowa.

Problemem techniki i sposobem ksztaltowania sie nowej ikonosfery
w tworczosci poetéw poczatku XX wieku autorka zajmuje sie gtdwnie
w rozdziale pierwszym: Wokét literackich reprezentacji rzeczywistosci:
Kosovel, Peiper, Przybos. Wiek XX charakteryzujacy sie szybkim rozwo-
jem techniki wkroczyt do literatury, modyfikujac sposéb widzenia arty-
sty, stosunek do tworzywa poetyckiego i jego mozliwosci, a takze rozu-
mienie sztuki i podmiotu twdrczego. Tokarz omawiajac zaproponowane
przez Peipera, Przybosia i Kosovela literackie modele rzeczywistosci,
prezentuje zjawiska wplywajgce na przemiany i uksztattowanie sie no-
wej ikonosfery poczatku wieku. Zmieniajacy sie ksztatt otaczajgcej ludzi
przestrzeni wptynat przede wszystkim na powstanie catkowicie odmien-
nego rozumienia roli i obrazu sztuki. Badaczka, prezentujgc realizowane
przez tworcow odmienne modele rzeczywistosci, dostrzega w nich ele-
ment wspolny - taczaca je idee konstrukcji oraz zwigzane z nig wykra-
czanie poza mozliwosci stowa, widzenie poetyckie, a takze wrazliwosé
i uwzglednianie zmian zachodzacych w rzeczywistosci.

Estetyzujacy i odrzucajacy funkcje utylitarne literatury awangardy-
sci polscy skupiali sie przede wszystkim na samym ksztalcie poezji



i wrazliwosci ludzkiej, podczas gdy egzystujagcy w odmiennej sytuacji
kulturowej i politycznej Kosovel ktadt nacisk przede wszystkim na okre-
Slenie roli cztowieka we wspétczesnym Swiecie, polemizujgc w ten sposob
z zatozeniami konstruktywizmu stowenskiego i rosyjskiego, co czynit nie
tylko w tekstach poetyckich, ale i w wypowiedziach paraliterackich.

Autorka, zarysowujac konstruktywistyczng tradycje stowenska, pre-
zentuje tworczo$é Augusta Cernigoja, malarza i poety, pod ktérego zna-
czgcym wptywem Kosovel poczatkowo pozostawat. Dzieki niemu wypra-
cowatl nowg technike poetycka, a mianowicie konsy, ktorych budowe
i zatozenia autorka przedstawia w kolejnym rozdziale.

Miedzy konsami a catkami to opis poetyckiej drogi od konséw do wy-
wiedzionych z matematyki a zaposredniczonych z malarstwa tzw. calek
(integrali). To takze prezentacja artystycznego rozwoju Kosovela, ktory,
rozliczywszy sie z konstruktywizmem, przeszedt do realizacji wlasnych
i oryginalnych propozycji, a mianowicie konstruktywnosci.

Tokarz charakteryzuje mozaikowg budowe konséw, w ktérych de-
strukcja odbywa sie w imie konstrukcji zyskujacej swdj peilny ksztatt,
zgodnie z zatozeniami twdrcy, dopiero w umysle odbiorcy. Ich nazwe au-
torka wyprowadza od tytutu miesiecznika, ktdry poeta zamierzat samo-
dzielnie wydawac i ktorego tytut ,KONS” odsytat zaréwno do konstruk-
tywizmu, jak i do konstruktywnosci. To swoiste fait-divers zbudowane
z ré6znych kodoéw: kultury masowej, wypowiedzi narracyjnej, jezyka zna-
kéw chemicznych i algebraicznych oraz wypowiedzi literackiej. Zawarte
w nich elementy graficzne i plastyczne mialy za zadanie uruchomi¢ u od-
biorcy réwnoczesnos¢ postrzegania wzrokowego i refleksji nad postrze-
zeniem.

Znacznie wiekszg trudno$¢ sprawito badaczce zdefiniowanie pojecia
catki, teoretycznie niedopracowanego z powodu niespodziewanej smierci
miodego poety, stad kitopoty z rekonstrukcjag tej formy. Tokarz definiuje
catki dos¢ ogélnie, jako utwory, w ktérych obecna jest niedopracowana
poetycko idea cztowieka i podobnie niedojrzata idea poezji. Wedtug niej
integrali, czyli catki sg wyrazem ,rewolucyjnego humanizmu w dazeniu
do cztowieka catosciowego”. Teksty sktadajace sie na zatytutowany Inte-
grali tomik poetycki, tak jak matematyczne dziatania, uczestniczy¢ mia-
ty w dochodzeniu poprzez funkcje pochodne do istoty rzeczy, jak i do ich
funkcji pierwotnych. Algebraiczne dziatania podkresli¢ miaty udziat in-
telektu w artystycznym porzadkowaniu Swiata.

Na ,zmieniajgcg sie skdre Swiata”, jak zauwazyt Tadeusz Peiper,
najszybciej reagujg artysci. Autorka, siegajgc po narzedzia kognitywi-
zmu, takze unaocznia ogromny wplyw czasu historycznego (w szczegol-
nosci fascynacji rozwojem techniki na poczatku XX wieku), na sposotb
poznawania rzeczywistosci. Wszystkie te elementy w ogromnym stopniu



ksztattujg swiadomos¢ wzrokowa odbiorcy, a co za tym idzie, takze po-
etyckie postrzeganie i konwencje przedstawieniowe. Na tworczos¢ sto-
wenskiego poety, tak jak na twdrczos¢ Peipera czy Przybosia wptynaé
miaty silne zwigzki miedzy réznymi dziedzinami sztuki. Typowe dla tego
czasu przekraczanie granic miedzy malarstwem i poezjg oraz wpltyw
ksztattowanej przez te same zjawiska ikonosfery dostrzega autorka za-
rowno na gruncie literatury polskiej, jak i stowenskiej. Wedtug Tokarz
model poznania poczatku zesztego wieku charakteryzuje przede wszyst-
kim wspolnota koncepcji rzeczywistosci i idea konstrukcji, dominujgca
W poezji.

Z punktu widzenia kognitywistéw to obraz odgrywa znaczacg role
w wypowiedziach jezykowych. Wtasnie tym aspektem, a mianowicie spo-
sobami wizualizacji u Kosovela zajmuje sie autorka w rozdziale pt. Kon-
ceptualizacja postrzegania: widzenie i wizja.

W przypadku konsow stowenskiego twdrcy nietypowos¢ wyplywa
z wykorzystania w nich réznych aspektoéw wizualizacji. Stowenski poeta
realizuje ja zaréwno w sferze werbalnej, jak i graficznej utworu, podczas
gdy polscy twdrcy ograniczajg sie jedynie do tej pierwszej. Tokarz zaj-
muje sie takze udziatem widzenia, wyobrazenia i wizji w ksztattowaniu
wizualizacji u réznych poetéow. Za podstawe jezykowej konceptualizacji
w poezji Przybosia uznaje doswiadczenie wizualne, podczas gdy u Koso-
vela jest to takze doznanie emocjonalne, uzupetniane dodatkowo przez
wizualizacje graficzng wspomagang stowem. Podkresla nowatorstwo
Kosovela polegajace na pomijaniu doswiadczeh postrzezeniowych mala-
rzy oraz literatow i reagowaniu na chaos Swiata nie konstrukcjg, lecz
wiasnie destrukcja.

Jak dowodzi Tokarz w kolejnym rozdziale Punkt widzenia: uczucie
i umyst, stoweriskiemu poecie nie udato sie zaproponowac spojnej poety-
ki, ale mimo to we wspolnocie konstruktywistycznej, ktéra reprezento-
wat, wyréznit sie indywidualng i nowatorskg myslg. W swej poezji obok
rozumu stawiat uczucie oraz kontemplacje i etyke.

Badaczka w konstruktywistycznych wierszach Kosovela odnajduje
emocje stanowigce osobng sfere przedmiotowg, nadbudowang wg niej
nad faktami-zdarzeniami. W tworczosci stowenskiego artysty cztowiek
widziany w aspekcie natury i biologii wyréznia sie wlasnie zdolnoscig
czucia i wsp6todczuwania. Poeta, dostrzegajac zagrozenia niesione przez
technike, nie odrzuca jej, ale upomina sie o emocjonalne doznawanie i in-
tuicje - owego ,,ducha cztowieczenstwa”.

Ruch, stanowigcy dla konstruktywistéw jedng z najwazniejszych
podniet cywilizacyjnych, stat sie punktem wyjscia rozwazan nad miej-
scami wspolnymi w poezji twdrcéw stowenskich, rosyjskich oraz pol-
skich. Ruch jako wyraz fascynacji osiggnieciami techniki, ujawnit nowy



spos6b poznawania rzeczywistosci. Szczegotowo zagadnieniem tym ba-
daczka zajmuje sie w kolejnym rozdziale zatytutowanym Poetyckie do-
Swiadczenie ruchu.

Stowenski poeta pojecie ruchu rozszerza takze na gre informacjami,
operowanie przestrzenig niezwerbalizowana oraz na swoiste wprowa-
dzenie potencjalnego odbiorcy do tekstu.

Dodatkowo zestawienie tworczosci Kosovela z wierszami Peipera i Przy-
bosia podkresla takze istotne roznice w ich poetykach, pokazujgc dwa od-
mienne modele poezji w obrebie konstruktywizmu. Odmienne rozwigzania
pojawiaja sie gtdwnie na poziomie rozumienia roli poety i poezji. Ostabio-
na podmiotowos$¢ w utworach polskich twdrcéw zderzona z mocnym i sta-
bilnym podmiotem w poezji Kosovela, ujawnia jego walke z wyobcowaniem
sztuki. Jak zauwaza autorka, paradoksalnie to nie propozycja Kosovela,
ale propozycja Przybosia okazata sie utopijna i oderwana od realiéw.

Badaczka dowodzi wybitnosci stowenskiego poety, rekonstruujac je-
go Swiatopoglad, jak i poglady innych poetéw konstruktywistéw w kolej-
nym rozdziale Rola poety i dyskurs o poezji. Stworzone przez Kosovela
konsy stanowig niezwyktg intelektualng synteze owej epoki, antycypuja-
ca wiekszos¢ p6zniejszych idei. Na podstawie wybranych tekstéw autor-
ka dokonuje rekonstrukcji dyskursu filozoficznego poety dotyczacego
poezji, sztuki, cywilizacji i techniki oraz miejsca cztowieka we wszech-
Swiecie. Wybor wiasnej Sciezki artystycznej oznaczat dla niego odejscie
od konstruktywizmu i zblizenie sie do poetyki ekspresjonizmu, pozwa-
lajgcego w znacznym stopniu wyeksponowac istotng dla poety podmio-
towosc.

Autorka, prezentujgc poglady filozoficzne poety, wskazuje na jego
pogtebione studia w tej dziedzinie i konkretne inspiracje lekturowe Kan-
tem, Husserlem, Schopenhauerem czy ideami Tagorego oraz Nietzschego.
Udowadnia takze, odwotujgc sie do réznorodnych zatozen filozoficznych,
zwigzek koncepcji dotyczacych cztowieka ijego miejsca we wszechswiecie
z ponowoczesng metafizyka.

Ksigzka Bozeny Tokarz jest propozycjg bardzo ciekawego, cho¢ za-
wezonego do perspektywy konstruktywizmu spojrzenia na dokonania
miodego stowenskiego awangardysty. Przy wyborze takiego ujecia poja-
wia sie niebezpieczenstwo pomniejszenia innych nurtéw, a inspirowana
roznorodnymi ,-izmami” poezja Kosovela przeciez nieustannie wymyka
sie prébom sprowadzenia jej do ram konstruktywizmu. Autorka wspo-
mina jedynie o prowadzonym nie tylko w poezji, ale i w tekstach teore-
tycznoliterackich dialogu poety z zatozeniami innych nurtdéw oraz pod-
kresla przynaleznos¢ tworczosci Kosovela do trzech etapéw stowenskiej
awangardy. Faze konstruktywistyczng poprzedzaty bowiem fascynacje



futurystyczno-ekspresjonistyczne, a nastgpit po niej etap trzeci - lewi-
cujaco-nowatorski.

Inspirowany dokonaniami malarza Cernigoja Kosovel ujawnia duzag
znajomos$¢ twdrczosci Marinettiego, jak i stynnych Caligrammes Apolli-
naire’a. Inspirowany wioskim futuryzmem poeta wprowadza do swych
utworow kod plastyczny, by uruchomi¢ u odbiorcy réwnoczesnos$¢ po-
strzegania oraz tworzy¢ nowe sensy poprzez wspétistnienie materii pla-
stycznej i jezykowej. Ekspresjonistycznej proweniencji jest natomiast,
nietypowe dla konstruktywizmu, dgzenie do ocalenia w poezji podmioto-
wosci, indywidualizmu jednostki.

Zrodta wielu inspiracji stowenskiego poety mozna by wiec odnalezé
w najblizszym sasiedztwie, we wioskim futuryzmie i niemieckim ekspre-
sjonizmie, ktoére niewatpliwe wzbogacajg kontekst konstruktywistyczny.
W przypadku wizualizacji i rozwigzan typograficznych ciekawe bytoby
takze zestawienie konsow z twdrczoscig polskiego futurysty Tytusa Czy-
zewskiego.

Prekursorstwo Kosovela sprawia, ze twérca wymyka sie klasyfikacji
historyczno-literackiej. Dlatego zastugg Bozeny Tokarz jest to, ze od-
wotujac sie do filozofii ponowoczesnej, a szczegdlnie do ponowoczesnej
refleksji o Innym, dekonstruktywizmu Derridy i kultury wyczerpania
Lyotarda, przekonujgco udowadnia nowatorstwo tej poezji i pokazuje jg
w perspektywie komparatystycznej.

Bozenie Tokarz - w sytuacji zepchniecia slawistyki na margines ba-
dawczy - dzieki ciekawemu komparatystycznemu ujeciu oraz szerokie-
mu zarysowaniu stowenskiego tta historyczno-literackiego udato sie przed-
stawi¢ propozycje mogacg stanowi¢ inspiracje zaréwno dla slawistow, jak
i polonistéw. Autorka, ktéra w swych wczesniejszych naukowych docie-
kaniach zajmowata sie problemem dwudziestowiecznej ikonosfery, przed-
stawita prace wazng szczegélnie dla literaturoznawcéw zainteresowa-
nych réznorodnoscia zwigzkéw miedzy poezjg a zjawiskami wizualnymi.
Oryginalno$¢ poetyki, artystycznej koncepcji i Swiatopogladu bardzo mto-
dego, ale niezwykle utalentowanego tworcy oraz pomystowos¢ autorki
zestawiajgcej oraz zderzajacej jego dokonania z dzietami polskich awan-
gardystéw i zatlozeniami rosyjskiego konstruktywizmu, niewatpliwie
pomogty badaczce odkry¢ stowenskiego poete dla polskiej nauki i litera-
tury na nowo.

Aldona Szukalska



