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The author acknowledges graffiti as a medium creating its own situation of communication.
Referring to Scott Lash conception of [€gime of S|gn|f|cat|on, he underlines that graffiti is critical
and destructive to official cultural discourse. This is a kind of anarchistic revolt which is shown
within graffiti by a metaphor. It means, unlike to other writings of culture, invalidation of a cogni-
tive function to pragmatic one. One can prove that graffiti metaphor, as a kind of activity, is
mainly used in language and through it. In the field of poetics it is presented by destruction of
generat language forms, irony and humor, quotation and spelling variations as well as vulgarisms
and purnonsens.

Tak sformutowany tytut obliguje autora do poczynienia pewnych za-
sadniczych zastrzezen, ktére - by¢ moze - uniewazniajg nawet pomyst
napisania tego tekstu. Pozwalajg bowiem stwierdzi¢, ze odczytywany
literalnie tytut obiecuje wiecej, niz w rzeczywistosci daje sygnowana nim
praca.

Po pierwsze dlatego, ze zjawiska graffiti nie zamierzam opisywac
w jego petni, albowiem dzi$ pojeciem tym operuje sie w odniesieniu do
bardzo réznych zjawisk kulturowych. Graffiti to pojawiajgce si¢ na mu-
rach i elewacjach budynkéw wszelakiego rodzaju nieoficjalne napisy,
zalicza sie do nich rowniez ,,palimpsesty” wypisywane na tawkach szkol-
nych, $cianach i drzwiach toalet itp. Ale graffiti to rownoczes$nie obecne
w przestrzeni publicznej propagandowe, ideologiczne badz po prostu sur-
realistyczne szablony, a przede wszystkim malowane sprayem malowi-
dia, ktoérych charakterystyczna stylistyka na drodze estetycznej dyfuzji
jest coraz powszechniej wykorzystywana w sztuce, reklamie. Co wiecej,
samo pojecie ,graffiti” zyskuje dzi$ status kategorii opisujacej pewien
autonomiczny miodziezowy model kultury, na ktéry skiada sie okreslony
styl ubierania, gusta muzyczne, wiasny slang itd.

Z tego olbrzymiego morza zjawisk, z racji wiasnych literaturoznaw-
czych zainteresowarn, na marginesie prowadzonych tu rozwazan chciat-
bym pozostawi¢ wszystko, co taczy graffiti ze sztukami wizualnymi sensu
stricto, w tym z malarstwem przede wszystkim. Przyznajac sie do tego
gestu rezygnacji, mam wszakze poczucie, ze nie jest on tak oczywisty,
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zwazywszy zwilaszcza na centralny problem tego tekstu, jakim jest meta-
fora w swych réznych wecieleniach i zastosowaniach.

Dzieje sie tak z dwdch powoddéw. Jednym z nich jest obowigzujace
juz na prawach oczywistosci spostrzezenie, iz w kulturze popularnej in-
termedialnos$¢, a wiec wspotwystepowanie czy taczenie w obrebie jednego
przekazu kilku koddéw, stanowi o szczegdllnej postaci jej symbolicznego
uniwersum. W zasadniczej czeSci graffiti, podobnie jak reklama, jest
przyktadem obowiazywania tej zasady, a jej skrajng realizacja sa chocby
tagi, czyli ukryte w nasciennych malunkach inicjaty albo pojedynczego
autora, albo symbol grupy writeréw (okreslanej mianem sktadu czy zato-
gi) sygnujacej w ten sposob swoje zbiorowe dzieto.

Drugi powdd wydaje sie jeszcze wazniejszy, poniewaz ma bezposred-
ni zwigzek z metaforg. Mianowicie - w wielu tekstach kultury popular-
nej, ktdrej uktadem osrodkowym jest przeciez ikoniczno$¢, mamy do czy-
nienia z sytuacjg intersemiotycznego przektadu, rozpoznawaniem regut
retoryki stowa w sferze wizualnej. Umberto Eco, zajmujacy sie tg kwe-
stig w konteks$cie znakowej postaci reklamy, jako jeden z pierwszych juz
kilkadziesigt lat temu nawotywat do stworzenia swoistej ,,mapy” wizual-
nych figur i opisu ich relacji z warstwg stownal Ten jego apel nie pozo-
stat bez odpowiedzi. Niedtugo potem Gui Bonsiepe zaproponowat wiasny,
cho¢ razacy nadmiernym uproszczeniem model retoryki wizualno-wer-
balnej. Jego podstawg stato sie zatozenie, ze chcac ,,zdefiniowac figure
wizualno-werbalna, nie wystarczy juz zastosowaé kryterium «odejscia od
normalnego zycia», jak w figurach werbalnych; nie da sie bowiem ustali¢,
jakie zwigzki miedzy znakami werbalnymi i wizualnymi stanowig nor-
me, od ktérej mozna by odejs¢. Odpowiedniejsze zatem wydawatoby sie
oparcie w definicji na mozliwo$ciach wzajemnego oddziatywania, jakie
tkwig juz w samych znakach. Tak wiec wizualno-werbalna figura reto-
ryczna to potaczenie znakéw dwojakiego typu, ktérych skuteczno$¢ w ko-
munikacji zalezy od napiecia miedzy ich cechami semantycznymi. tacz-
ny efekt tych znakdw polega nie na ich prostym zsumowaniu, ale raczej
na ich wzajemnych relacjach”2

Ten sposob myslenia wérdd badaczy kultury popularnej - i stusznie
- stat sie obowigzujacg norma, o czym S$wiadczy bogata bibliografia
przedmiotu, w ktérej zaleznosci miedzy stowem a obrazem rozpatrywane
sg z roznorakich perspektyw3.

1U. Eco, Pejzaz semiotyczny, przet. A. Weinsberg, przedm. M. Czerwinski, Warsza-
wa 1972.

2G. Bonsiepe, Retoryka wizualno-werbalna, przel. M.B. Fedewicz, ,,Pamietnik Lite-
racki” 1985, z. 3, s. 307-308.

3Z racji wielosci tytutdw pozwole sobie tylko na przyktadowe odwotanie sie polskich
prac, w ktorych bezposrednio, w wiekszym badZ mniejszym stopniu, pojawia sie m.in. te-
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WiHasnie po czesci z racji powszechnego zainteresowania tg sferg od-
dziatywania kultury popularnej, czuje sie zwolniony z obowigzku eksplo-
rowania tego kontekstu. Nie chodzi tu bynajmniej o przekonanie, ze
wszystko w tej materii zostato powiedziane. Jestem raczej przeciwnego
zdania. Rozlegto$¢ problemow, ktére wynikajg z rzetelnego podejscia do
kwestii relacji stowa i obrazu w graffiti, jest doskonatym pretekstem do
napisania nie skromnego artykutu, lecz ksigzki. Staje sie to tym bardziej
oczywiste, jesli gtownym tematem refleksji ma sta¢ sie metafora, ktora
sama w sobie jest zjawiskiem niezwykle ztozonym.

Zamiast tego wiec wolatbym dokona¢ zmiany perspektywy, co mimo
wszystko pozwoli rowniez uwzgledni¢ kontekst ikoniczny, inaczej wszak-
ze rozumiany i w innych kategoriach opisywany. Mdwigc wprost, acz-
kolwiek metaforycznie - méj pomyst polega na tym, by metafore w graf-
fiti uzna¢ za scene, na ktorej spotykamy sie z destrukcjg oficjalnego
dyskursu kulturowego, tzn. ze obecno$¢ pewnego typu mechanizmoéw
metaforycznych proponowatbym potraktowaé jako przejaw autonomicz-
nego, szczegdlnego stylu odbioru - odgraniczony obszar, na ktérym pa-
nujg swoiste zasady aktywnego uczestnictwa w znakowym uniwersum
kultury.

Lecz podejmujac sie tak rozumianej proby opisu, wypada zaznaczyé,
ze wsrod niematej liczby prac o graffiti metaforze nie poswiecano wiele
uwagi. W pewnym sensie jest to wyttlumaczalne, gdyz w znacznym za-
kresie uliczne napisy z metaforg nie majg wiele albo nic wspdlnego.
Trudno tu o stanowcze stwierdzenie, ale dokonany przeze mnie przeglad
nie pozwala stwierdzi¢, ze metafora jest wsréd nich figurg wyjatkowo
uprzywilejowang. Z pewnoscig bardzo czesto w graffiti spotkamy sie
z grami opartymi na specyficznym operowaniu znaczeniem, tyle ze nie-
rzadko sg to jednak chwyty budowane na zasadzie polisemii (np. ,,Cho-
dzenie po bagnie wcigga”, ,,Mam pocigg. Kolejarz”) lub odwotujg sie do
innych tropow i Srodkow stylistycznych i myslowych, takich jak: ironia,
hiperbola, poréwnanie, paradoks itp.

Za to w wielu artykutach publicystycznych, ale tez naukowych, re-
prezentujagcych zresztg odmienne orientacje badawcze: antropologiczna,
socjologiczng, jezykoznawczg czy psychologiczng - dominowato ujecie
rozne od tego, ktore chciatbym zaprezentowac. Jes$li pojawiaty sie w nich
proby jakich$ uscislen natury strukturalnej, to najczesciej przyjmowaty
forme typologii, majacej za podstawe semantyke.

mat metafory wizualnej: U. Jarecka, Swiat wideoklipu, Warszawa 1999; P. H. Lewin-
ski, Retoryka reklamy, Wroctaw 1999; M. Kochan, Slogany w reklamie i w polityce, War-
szawa 2002; E. Szczesna, Metafora transsemiotyczna, ,,Pamietnik Literacki” 2004, z. 2.
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Tak wiec np. Katarzyna Mokanek wyr6znita wsrdd graffiti: hasta
polityczno-patriotyczne, artystyczno-abstrakcyjne, sportowe, egzysten-
cjalne, dotyczace seksu, uzywek, a takze siegajagce po prowokacje i zaba-
we stowna, a wreszcie wypowiedzi celowo postugujgce sie btedng ortogra-
fig i wulgaryzmami4. Jak wida¢, podziat to wielce arbitralny, w ktérym
nie sposob doszukac sie wyrazistego kryterium selekcji, bo - chociazby -
jaki sens ma wyrdznianie graffiti celowo tamigcych ortografie od haset,
ktérych autorzy stosujg prowokacje? Czy jedno wyklucza drugie? Oczy-
wiscie, podobnych watpliwosci mozna wskaza¢ wiecej, wywotujg je row-
niez inne propozycje, zresztg bardzo podobne do przedstawionego tutaj
schematu5.

Jednakowoz nie jest moim celem totalna negacja przedstawionej tu
metody. W jakim$ stopniu tworzenie uporzadkowanych, tematycznych
katalogébw ma sens; pozwala zrozumie¢, czym ,,zyjg” grafficiarze, wokot
jakich spraw zorganizowany jest ich $wiat, a to byto mniej lub bardziej
eksplicytnie wyrazanym zamiarem tych prac. Ale jednoczes$nie trzeba
by¢ Swiadomym ograniczen, jakie niesie ta metodologia. Rozsadne prze-
ciez wydaje sie zastrzezenie, ze ma ona nadmiernie redukcyjny charak-
ter, gdyz prowokuje np. do pytan o jakosciowe réznice miedzy graffiti
i pospolitymi kawatami, plotka itp., w ktérych z pewnoscig takze odnaj-
dziemy podobne tematyczne kregi.

Zatem bardziej obiecujaco rysuje sie kierunek badan skupionych na
graffiti jako medium, ktore zaktada wtasng sytuacje odbioru w poréwna-
niu z innymi technikami komunikacji. W tej perspektywie graffiti wy-
musza niejako na nowo konieczno$¢ przynajmniej postawienia, jesli nie
zrewidowania kilku zasadniczych dla réznych dziedzin humanistyki py-
tan i kategorii. Jednym z nich jest chociazby centralna kategoria tekstu,
czego Swiadectwem sg chocby obserwacje Teresy Skubalanki, wedle kto-
rej - z punktu widzenia jezykoznawstwa - graffiti mozna uznaé za zja-
wisko tekstowe tylko przy zastosowaniu jego najszerszej definicji6. Jak
postaram sie to wykaza¢ w dalszej czesci, te same napisy mozna bedzie
jednoczes$nie uzna¢ za przejaw czystej znakowosci, przewrotnie jednak
traktowanej. Podobne problemy wywotuje tez metafora, jak w odniesie-
niu do badan nad zjawiskami kultury popularnej pokazujg to takze do-
Swiadczenia kognitywizmu.

W konteks$cie graffiti chciatbym jednakze odwota¢ sie do innego ro-
dzaju instrumentarium poznawczego nawigzujacego do ustalen Scotta

4K. Mokanek, Socjologiczny fenomen graffiti, ,,Opcje” 1999, nr 1, s. 32-38.

5 Zob. np. M. Wotk, Graffiti dialogiczne na tle innych form tworczosci grafficiarzy,
,.Prace Jezykoznawcze” (Olsztyn), 2000, z. 2.

6Por. T. Skubalanka, Jezyk graffiti, ,,Stylistyka”, t. 8 (1999), s. 91.
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Lasha, jednego z najwybitniejszych i najbardziej wptywowych obecnie
badaczy nowoczesnosci. Chodzi tu oczywiscie o kategorie paradygmatu
kulturowego rozumianego jako pewien system sygnifikacji (regime ofsig-
nification). Zmiany zachodzgce w tym paradygmacie przedstawia Lash
jako przejscie od modernizmu do postmodernizmu, co znajduje symbo-
liczny wymiar w postaci przeciwstawienia Dyskursu Figurze7.

Jak dowodzi autor Socjologii postmodernizmu,

dyskursywnos$¢ (the discourswe): 1. daje pierwszenstwo stowom wobec obrazéw;
2. ceni jakosci formalne obiektéw kulturowych; 3. gtosi racjonalistyczng wizje
kultury; 4. przypisuje zasadniczg wage znaczeniom tekstow kulturowych; 5. jest
raczej wrazliwoscig ego niz id; 6. operuje poprzez zdystansowanie widza wobec
obiektu kulturowego. Figuralnos¢ (the figural) zas: 1. jest wrazliwoscig raczej
wizualng niz literacka; 2. dewaluuje formalizmy i przeciwstawia sobie elementy
znaczace wziete z banatu zycia codziennego; 3. przeciwstawia si¢ racjonalistycz-
nym i (lub) ,,dydaktycznym” wizjom kultury; 4. zapytuje nie o to, co tekst kultu-
rowy ,,znaczy” (means), lecz o to, co ,,czyni”; 5. Promuje rozciggniecie - w katego-
riach Freudowskich - procesu pierwotnego na domene kulturowg; 6. dziata
poprzez zanurzenie widza, stosunkowo niezaposredniczone ulokowanie jego
pragnienia w obiekcie kulturowyma.

Bezposrednie wykorzystanie og6lnokulturowej teorii Lasha do opisu
werbalnego graffiti oczywiscie nasuwa pewne trudnosci. Najwazniejsza
z nich jest przeciwstawienie modernistycznego stowa postmodernistycz-
nej dominacji wizualnosci, ktdre sugeruje jednoczes$nie przeciwstawienie
sobie medium werbalnego ikonicznemu, co w znacznym stopniu proble-
matyzuje mozliwo$¢ zastosowania tego kryterium do badan nad literatu-
rg czy paraliteratura. Sprawa chyba jednak nie jest tak beznadziejna,
jak mogtoby sie wydawaé. Trudno przypuszczaé, by obie te kategorie
nalezatoby umieszcza¢ wytgcznie w ich waskim semantycznym polu od-
niesien. Znajduje przynajmniej dwa dobre powody uprawniajace do ta-
kiej opinii.

Po pierwsze, Lash przedstawiajgc role opisanych przez siebie para-
dygmatéw, nieustannie uzywa okreslenia ,wrazliwos¢”, ktore jako ele-
ment stownika estetycznego wskazuje raczej na reakcje tak twércy, jak
i odbiorcy, niz samg nature wytworzonego obiektu kulturowego. Suge-
ruje to, ze w przeciwstawieniu stowa i obrazu nie tylko natura samego
medium jest kluczowa dla opisu ,,trybéw oznaczania”, lecz takze charak-
teryzujace uczestnikow kulturowej komunikacji specyficzne nastawienie
na ,narracyjnos¢” badz ,ikoniczno$¢” przekazu.

7S. Lash, Dyskurs czy figura? Postmodernizm jako ,,system oznaczania™ (regime of
signification), przet. P. Wawrzyszko, w: Odkrywanie modernizmu. Przektady i komenta-
rze, pod red. R. Nycza, Krakéw 2004.

8Tamze, s. 475.
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Po drugie za$, stanowisko znanego badacza odnosi sie do szeroko
pojmowanego pojecia ,,tekstu kulturowego”, co naturalnie zaktada bar-
dzo pojemne rozumienie jezyka umozliwiajace zestawienie na wspdlnej
ptaszczyznie innorodnych zjawisk znakowych.

Idac tym tropem - przytomnie zauwaza jeden z komentatoréw Lasha - mozna
przetozy¢ dominacje dyskursywnosci w trybie sygnifikacji na wyakcentowanie
funkcji symbolicznej dziatania znaczacego, dominacje figuralnosci za$ na poto-
zenie nacisku na funkcje ikoniczna. Ujecie réznicy miedzy dyskursem i figurg
jako nadrzednej funkcji reprezentamenu uwolnitoby okres$lenie modernizm -
postmodernizm od naktadanego nan podziatu na rodzaje sztuki, co z kolei po-
zwala moéwi¢ o ikonicznosci literatury ponowoczesnej, a wiec jej ,,cytatowosci”
czy tez charakterze parodyjnymo.

Wzigwszy pod uwage te twierdzenia, jasne jest chyba, ze graffiti
w duzej mierze, takze w wymiarze werbalnym, mozna uznaé¢ za zjawisko
figuralne w sensie nadanym temu stowu przez Lasha. Wciaz jednak
otwarte pozostaje pytanie, w jaki spos6b rozumienie przynajmniej czesci
graffiti za emanacje postmodernistycznej ,,wrazliwosci” rzutuje na rozu-
mienie metafory i jej funkcji. Pora to wyjasni¢ odwotujac sie do kilku
skrotowych analiz.

Przyktad I:
SPRZEDAM ZESTAW NOZY DO ZABIJANIA CZASU

Wypowiedzenie to reprezentuje jeden z najczestszych sposobow ope-
rowaniajezykiem, jaki cechuje poetyke graffiti. Podstawg uzytego w nim
chwytu jest - po pierwsze - odwotanie sie do wyraznie sformalizowanego
stylu gazetowego anonsu; po drugie - siegniecie po funkcjonujacy w je-
zyku og6lnym frazeologizm ‘zabija¢ czas’ stosowany zwykle do opisania
stanu draznigcej, dokuczliwej nudy. Obie te spetryfikowane formy wias-
nie na skutek ich kontaminacji dokonanej dzieki kojarzagcemu sie z agre-
sywnoscig, ostroscig rzeczownikowi n6z’ wywotujg efekt metaforyczny,
ktéry zwigzany jest z ozywieniem martwej zleksykalizowanej przeno$ni.

Jako sie rzekto, nie jest to dla graffiti przypadek szczeg6lny. Prze-
ciwnie - w kontekstualnej de-frazeologizacji jezyka prowadzacej do na-
dania potocznej komunikacji nowej barwy emocjonalnej, a bardzo czesto
rowniez przenos$nej - nalezy widzie¢ jeden z najwazniejszych morfolo-
gicznych wyrdznikow graffiti. Przy czym nie chodzi tu o fakt, ze z podob-
nym zabiegiem nie spotkamy sie gdzie indziej. To naturalnie bytoby

9 P. Wawrzyszko, Od modernizmu do postmodernizmu. Scotta Lasha koncepcja
zmiany paradygmatéw kulturowych, w: Odkrywanie modernizmu..., s. 514.
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twierdzeniem absurdalnym. W graffiti na polu poetyki (moze wyjgwszy
niektére przypadki gier opartych na naruszaniu zasad pisowni lub kon-
taminacji i adaptacji jezykéw obcych/odmiennych koddw) nie znajdziemy
regut oryginalnych. Kluczowa za to sprawag jest czestotliwo$é uzywania
jednych chwytéw kosztem innych, gdyz przektada sie to na funkcjonalny
aspekt stosowania tych srodkéw.

Nie wydaje sie przesadnym ryzykiem teza, ze w graffiti, pozwalaja-
cym sie zdefiniowac jako efekt figuralnego trybu oznaczania, metafora
winna byé rozpatrywana w innym porzadku niz tradycyjnie. Dotyczy to
zarowno porownania z rolg metafory w kulturze wysokiej, gdzie meta-
foryka - jak zauwaza Ricoeur - jest wiasciwym tylko sobie sposobem
postrzegania rzeczywistosci, ktorego istotg jest ,,ujawnienie pokrewien-
stwa tam, gdzie potoczne widzenie nie dostrzega zadnego zwigzku10, jak
i w kulturze popularnej, gdzie dominujaca funkcjg przenosni jest funkcja
impresywna. Nie ukrywam, ze wybrany przeze mnie perswazyjnie przy-
ktad daje podstawy do modelowego uchwycenia odmiennego statusu
wiekszosci przenosni i sktania do przyznania im odmiennej roli.

W analizowanym hasle bowiem akt metaforyzacji dokonuje sie na
zasadzie paradoksalnego ,,gwaltu na jezyku”. Ale spotkamy sie tu z od-
wroceniem sytuacji przedstawianej przez Ricoeura, kiedy rekonstruuje
model odbioru metafory.

Interpretacja metaforyczna - powiada autor Symboliki zta —zaktada interpreta-
cje dostowng, ktéra sama sie unicestwia dzieki sprzecznosci znaczeniowej. To
wiasnie ten proces autodestrukcji wymusza rodzaj wypaczenia stow, rozszerze-
nia ich znaczenia, dzieki ktéremu mozemy znalez¢ sens tam, gdzie interpretacja
literalna, dostowna, bytaby nonsensem1L

Tymczasem w metaforach budowanych na fundamencie frazeologi-
zacji droga do tworzenia i od-twarzania sensu przebiega w przeciwnym
kierunku. Mowiac krétko - sposobem na metaforyzacje jest udostownie-
nie, a co wiecej odbywa sie to poprzez wysuniecie na plan pierwszy
sztucznosci oficjalnego jezyka. W tego rodzaju przenos$ni dokonywana
jest zatem destrukcja pierwotnej i zapomnianej ,,autodestrukcji”, o ktorej
pisze Ricoeur, albo - jesli wrécimy do koncepcji i stownika Lasha - na-
stepuje odstoniecie ikonicznosci stowa ijezyka w ogole.

Pierwsze przykazanie graffiti brzmi: by¢ zauwazonym, zostawié¢ swoj
$lad. Cel ten realizujg grafficiarze w réznorodny sposéb, na ogot prymi-
tywny i wulgarny, bo tak interpretowatbym obecno$¢ na murach pospoli-
tych przeklenstw, zabaw z ortografig czy tez napiséw w rodzaju: ,tu by-

O P. Ricoeur, Metafora i symbol, przet. K Rosner, w: tegoz, Jezyk, tekst, interpre-
tacja. Wyborpism, wyb. i wstep K Rosner, Warszawa 1989, s. 131.
11 Tamze, s. 130.
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tem”. O motywacjach ukrywajgcych sie w podobnych przekazach wiecej
niz literaturoznawca moga powiedzie¢ antropolog, socjolog czy psycho-
logl2 Natomiast proponowany w tym teks$cie sposéb myslenia wyjasnia
estetyczny mechanizm wigzgcy sie z potrzebag ,bycia zauwazonym?,
a metaforze w tym kontekscie przypada szczegdlnie wyrafinowana rola.

Nie jest to jednak ani jej jedyna wiasciwo$¢, ani najwazniejsza funk-
cja. Wyeksponowanie problematycznosci jezyka, a dokladniej jego kon-
wencjonalnosci w graffiti nie wiaze sie tez z funkcjg poznawcza w sensie
Ricoeurowskim, przypisywana metaforze poetyckiej czy naukowej. Jesli
mozna tu méwic o jakiej$ formie poznania, to podporzadkowuje sie ona
kontestacji, co znaczy, ze w graffiti wartos¢ poznawcza jest wiec co naj-
wyzej pochodng funkcji krytycznej.

Ale pamietac¢ przy tym trzeba, ze woéwczas blizej jesteSmy rozumie-
nia metafory jako swoistej formy dziatania w jezyku i poprzez jezyk, na
co nacisk kladzie filozofia neopragmatyczna z Rortym i Davidsonem na
czele, gdy ten pierwszy, sytuujac przenosnie poza polem semantyki, widzi
w niej niezwykte narzedzie, ,przyczyne naszej zdolnosci robienia mno-
stwa [...] rzeczy - na przykiad tego, ze stajemy sie madrzejszymi i cie-
kawszymi ludZzmi, ze wyzwalamy sie z tradycji, ze przewartosciowujemy
nasze wartosci, zyskujemy badzZ tracimy wiare w Boga”13 W odniesieniu
do graffiti wypada wszakze doda¢, wbhrew cechujgcemu rozwazania Ror-
ty’ego tonowi afirmacji, ze metafora to takze narzedzie, przy uzyciu kto-
rego mozna po prostu robic ,,inne” - nie takie jak wszyscy rzeczy.

W tym znaczeniu energetyczny tadunek przenosni spetnia role se-
mantycznej bomby rozsadzajacej jezykowy system, poniewaz jest on
utozsamiany z systemem opresyjnej wiadzy, ktérg - mniej lub bardziej
Swiadomie - grafficiarze kontestujg pod ré6znymi postaciami. Wyro6znia-
jacy ich tryb sygnifikacji rzeczywisto$ci prowadzi do powstawania auto-
nomicznego anty-jezyka, ktérego i zawartos¢, i strukturalne umeblowa-
nie, i wreszcie reguty odbioru daja prawo do moéwienia o uprawianiu
semiologicznej partyzantki w znacznie wiekszym stopniu, niz to rozumie
autor tego przemysinego okresleniald

W tym Swietle szczeg6lnego zabarwienia nabiera angielskie okresle-
nie graffiti jako crime-art. Ta forma kulturowej aktywnos$ci rzeczywiscie

122 Pozytywnie na tym tle wyroznia sie praca P. Kowalskiego, Samotnos¢ i wspolno-
ta. Inskrypcje w przestrzeniach wspotczesnego zycia, Opole 1993. W tym kontekscie warto
tez wspomnie¢ o nastawionych bardziej literaturoznawczo pracach Tomasza Stepnia, np.
Poezje ulicy, ,,Opcje” 2001, nr 3-4.

BR. Rorty, Obiektywno$¢, relatywizm i prawda. Pisma filozoficzne, przet. J. Mar-
ganski, t. 1, Warszawa 1999, s. 244-245.

14 Chodzi o znany esej U. Eco, Innowacja i powtérzenie: pomiedzy modernistyczng
i postmodernistyczng estetyka, przet. M. Rutkowska, ,,Przekazy i Opinie” 1985, nr 3-4.
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jest ,,sztukg zbrodniczg”, dzika (pewng odmiane graffiti wizualnych cha-
rakteryzuje etykieta wilcl style) i barbarzynska nie tylko dlatego, ze
wigze sie z dziatalnoscig nielegalng, wandalizmem, a u jej poczatkow
w Stanach Zjednoczonych stata wiasciwa ulicznym gangom forma ko-
munikacji. Nie decyduje tez o tyfti jedynie treSciowa zawarto$¢ przekazu.
Roéwnie istotny wydaje mi sie tutaj tez fakt, iz graffiti wyraza swoisty
gwaltt na negowanym jezyku dominujgcej kultury, a u jego podstaw lezy
wyrazany nie wprost postulat nowej estetyzacji rzeczywistosci, stawianie
w nawias jako prymarnej funkcji komunikacyjnej wypowiedzi, czego
ostatecznym efektem jest catkowite rozproszenie sensu w wypowiedzi.
Dobrze to ilustruje kolejne hasto-wezwanie, ktore chciatbym - juz nie
tak obszernie - omowic.

Przyktad Il
JESTEM NA PRZYSTANKU. ZAWIADOMCIE RODZINE

Mamy tu do czynienia z inng sytuacjg niz w pierwszym przykfadzie.
O ile bowiem hasto ,,sprzedam noze do zabijania czasu” nie musi ko-
niecznie wigzac sie z miejscem, w ktérym napis sie pojawit, to w tym
przypadku taki kontekstualny zwigzek jest warunkiem koniecznym do
zaistnienia odbiorczej interakcji, poniewaz napisana na przystanku au-
tobusowym prosba na metonimicznej zasadzie buduje wiez tgczacg ano-
nimowego autora z miejscem, w ktdrym sie znalazt. Tylko ze z punktu
widzenia ,,normalnej” komunikacji (nie tylko autobusowej oczywiscie)
wypowiedZ ta naturalnie posiada zerowg warto$¢ informacyjna. Skut-
kiem czego i to graffiti, cho¢ w odmienny sposéb, znéw eksponuje, przed-
stawia (w sensie dostownym, przedmiotowym) opisany poprzednio me-
chanizm jezykowej destrukcji uruchamiajacy potencjalnie tkwigce w nim
mozliwosci dokonywania operacji metaforyzacyjnych.

Zastosowana tu strategia purnonsensu ufatwia kilka sposobow uzy-
cia/zinterpretowania analizowanego tekstu, co niewatpliwie jest zrodiem
przyjemnosci dla autora graffiti. Jedng z nich jest, tak jak w pierwszym
przyktadzie, znéw podniesienie tematu nudy i protestu przeciw niegj
zwigzanego z przediuzajacym sie oczekiwaniem na autobus (co stoi na
przeszkodzie, by widzie¢ w nim ,,noénik” oficjalnego systemu regulujace-
go, co i kiedy musimy zrobic¢?). Lecz przeciez to nie jedyny kontekst. Na
to pierwsze mozliwe odniesienie rdwnie dobrze naktada sie kwestia zycia
w kulturze pos$piechu, rygoru czasowego narzucanego przez rodzine, ale
tez - nie lekcewazytbym i tego odniesienia - nie mozna wykluczy¢, ze za
tym pseudoapelem kryje sie poczucie strachu i niepewnosci wynikajace
z przebywania na przystanku, ktdry stat sie przestrzenig niebezpieczna,
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czym$ w rodzaju wspoétczesnego locus horridus. W tym ostatnim przy-
padku hasto to nie mowitoby wiec o spotecznej obojetnosci na otaczajace
zto, ale bytoby ikonem (w sensie przeze mnie postulowanym) tego braku
empatii i checi autentycznej komunikaciji.

Z tym, ze nie wolno zapomnieé, iz kazde z potencjalnych odczytan/
uzy¢ zwraca sie przeciwko sobie z racji wpisania ich w ludyczng rame,
o ktérej byta mowa na wstepie tej minianalizy. Jest to sprawa funda-
mentalna, bo decyduje o tym, ze w pewnej czesci graffiti metafora wia-
Sciwie jest nieodtgcznym elementem ironii, ktérej zazdrosci podwajnej
pragmatyczno-semantycznej natury1s Mysle, ze dopiero w zestawieniu
z perlokucyjno$ciag ironii metafora odstania w catej petni zasadnicza
funkcje i site narzedzia destrukcji. Nie zawsze musi sie¢ to odbywac po-
przez kontekstualne rozpraszanie znaczenia, jak sugerowaty to poprzed-
nie przyktady. Podobny skutek mozna osiggng¢ postepujac odwrotnie.
W takich przypadkach metafora spetnia funkcje soczewki, dzieki ktorej
dochodzi do koncentracji wpisanego juz w wykrystalizowang strukture
pojeciowg sensu.

Przyktad IlI:
PO ODEJSCIU OD OLTARZA REKLAMACII NIE UZNAJEMY

W przyktadzie tym znéw dominujgcym elementem jest naocznie
eksponowana cytatowo$¢ jezyka. Parodystyczny, pasozytniczy sposob
uzycia obcego dyskursu, tym razem przywotujgcego skojarzenia ze sferg
ustug i handlu (notabene w tym inwersyjnym ksztatcie stylistycznym
prowokujacym do przywotania PRL-owskich realiéw), prowadzi jednakze
do innego ukierunkowania odbioru w poréwnaniu z przyktadem pierw-
szym, gdzie konsekwencjg zastosowania reguly defrazeologizacji byto
obnazenie fatszywosci czy nieadekwatnosci wystepujacych w planie eks-
plicytnym Kklisz.

Tutaj bowiem nie dochodzi do obnazenia lub odwrdcenia znaczenio-
wej zawartosci frazeologii, a to dlatego, ze zaskakujace w religijnym kon-
tekscie cytatowe przywotanie nie jest wymierzone przeciwko stylistycz-
nej formule, a przynajmniej nie ona jest gtdbwnym celem ataku. Jej
obecno$¢ za to umozliwia wywotanie reguty reifikacji (i rownie czestej

5 Por. na ten temat C. Kerbrat-Orecchioni, Ironiajako trop, przet. M. Dramin-
ska-Joczowa, ,,Pamietnik Literacki” 1986, z. 1. W tym samym numerze podobnych kwestii
dotyczy przettumaczony przez K Gorska artykut L. Hutcheon, Ironia, satyra, parodia -

o ironii w ujeciu pragmatycznym. O zwigzkach ironii i metafory zob. tez A. Katz, Menory-
based and On-line Processing of Metaphoric Sarcasm, w: Metaphor. A Multidisciplinary
Approach, ed. T. Komendzinski, Torun 2002.
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odwrotnej reguty antropomorfizacji), ktorej efektem jest wykrystalizo-
wanie sie czytelnej struktury: Kosciét to handel, matzenstwo/mitosé to
towar (zwazywszy na nacechowanie calej wypowiedzi, sugestia, ze towar
wybrakowany, nasuwa sie automatycznie). Do tej znaczeniowej koncen-
tracji doszto na skutek uruchomienia dwdéch operacji fundujagcych meta-
foryczne wrazenie catego przekazu: zasady analogii i proporcjonalnosci.
W tego rodzaju przekazach owa identyfikacja odbywa sie natychmiasto-
Wwo z jeszcze jednego powodu, poniewaz wspotgra albo jest emanacja kul-
turowych stereotypow wyznaczajacych aksjologiczng siatke wyobrazen
narzucanych rzeczywistosci.

Grazyna Szopa rozwazajaca ten problem przekonuje kategorycznie,
iz ,,Porozumienie miedzy twdrca graffiti a jego odbiorcg odbywa sie dzie-
Ki istnieniu wspolnoty Swiadomosci, zblizonego schematu $wiata i dlate-
go wiasnie odbiorca graffiti wpisany jest w samg strukture i zawarto$é
przekazu”l6 Uwaza to za naturalng konsekwencje sytuacji komunika-
cyjnej, jaka zaktada graffiti, a wiec kontaktu momentalnego, przypad-
kowego, cechujgcego sie bezposrednioscig. Tym tez ttumaczy punktowa,
eliptyczng poetyke ulicznych haset. Nie bylyby to uwagi pozbawione ra-
cji, gdyby nie towarzyszgca im raczej sugestia niz jednoznacznie wyrazo-
na konstatacja, ze stereotyp jest z tych powodéw immanentnym sktadni-
kiem graffiti.

Wydaje sie to niebezpiecznym uproszczeniem z pragmatycznego
punktu widzenia. Trudno jest sie pogodzi¢ z mys$lg, ze hasta typu: ,,Mi$
Uszatek na prezydenta”, ,,Alf do parlamentu”, bedace formg parodii slo-
ganow wyborczych, tez sg ttoczone podtug stereotypowej matrycy, gdyz -
jak twierdzi autorka - ,fikcyjne postacie z bajek i programéw dla dzieci
majg takg samg warto$¢ w strukturze hasta wyborczego jak politycy
istniejacy w realnym S$wiecie”17, a jedyna r6znica zasadza sie na tym, ze
te bajkowe hasta ujawniajg stereotyp burzac ,,dobrg wiare” odbiorcy.

Rozumowanie to budzi watpliwosci z kilku niebtahych powoddw.
Przede wszystkim zrodtem kiopotédw jest blednie przyjete zatozenie, ze
graffiti determinuje zawiazanie jednowymiarowej wspélnoty odbiorcéw.
Tymczasem rzecz sie przedstawia zgota odwrotnie: z racji swojej niecig-
gtosci, niespojnosci etc. bardzo czesto autotematycznie problematyzuje
swoj status tekstowosci, zacheca do Derridianskiej ,,wolnej gry znaczen”.
Totez w konieczny sposéb musi prowadzi¢ do tworzenia wielu lokalnych
heterogenicznych, czasem trwatych, czasem tylko tymczasowych wspdl-
not ,uzytkownikow” graffiti, grup wtajemniczonych i niewtajemniczo-
nych. Jezyk ulicy wypada zatem rozpatrywac jako twdr modelowo zato-

16G. Szopa, Graffiti a stereotypy, w: Mity i stereotypy w kulturze, literaturze ijezyku,

pod red. M. Koztowskiej i E. Tierling, Szczecin 1993, s. 120.
17 Tamze, s. 125.
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zonych odrzucen przekazu i jego akceptacji, co wydaje sie réwniez sek-
wencjg zaspokajania estetycznej przyjemnos$ci nadawcy graffiti, ale i jego
»,wtajemniczonego” odbiorcy.

Po drugie, nie wolno lekcewazy¢ niedocenionego chyba przez Szope
krytycznego gestu ,,ujawniania”, poniewaz stanowi ono punkt wyjscia do
de-konstrukcji $wiata stereotypu. Bojak inaczej ,,zagospodarowac” hasto
ROWER POWER, ktére dzieki paronomastycznej grze zeruje na nazi-
stowskiej kliszy, a jednoczesnie moze byé metaforycznie odczytywane
jako ekologiczna apologia rowerowej turystyki, ale tez korespondujgce
z pierwotnym skojarzeniem humorystyczne zdemistyfikowanie stereoty-
powej wizji Swiata spiskdéw i uprzedzern zamknietej w ironicznej kliszy
gloszacej, ze wszystkiemu winni sg Zydzi i cyklisci.

Czy reifikujagce matzenstwo i degradujace instytucje Kosciota hasto,
reprezentuje podobny tryb oznaczania? Czy uzyta w nim metafora, gene-
rujgca ludyczny wydzwiek wypowiedzi, jest wystarczajagcg przestanka,
by twierdzi¢, ze graffiti to znosi sprzeczne ze sobg w tym kontekscie war-
tosci, odstaniajgc, iz wyrazany w imie niesprecyzowanego poczucia egzy-
stencjalnej wolnosci krytyczny stosunek do Kosciota, matrymonialnych
wiezi i obyczajowych ograniczen jest tylko inng forma socjalnego uwie-
zienia w Swiecie antyklerykalnych stereotypoéw? Nie potrafie katego-
rycznie odpowiedzie¢ na te pytania.

Autoironicznie przyznatem na wstepie, ze by¢ moze tekst ten, nie pre-
tendujac do orzekania o graffiti jako catosci, uniewaznia poczynione w nim
obserwacje. Przewrotnie jednak mozna odwréci¢ te mysl i w stabosci do-
strzec site tej koncepcji, tym bardziej ze 6w ograniczony zasieg nie jest
znowu taki maty. Przestrzeni tej z pewnos$cig dalece nie wyczerpujg tyl-
ko trzy analizowane przeze mnie modelowe przypadki. Siegngtem akurat
po te wzorce, bo one wydajg sie wyrdznia¢ swa powszechnoscigl8

Nie skromno$¢ uwazam jednak za najwazniejsza zalete tej metody.
Z punktu widzenia badania kultury popularnej ciekawsze moze jest to, iz
proponowany sposéb interpretacji jest komplementarny wobec ujec re-
prezentujgcych pozostate dyscypliny badawcze. W tym kontekscie litera-
turoznawcza perspektywa moze stuzy¢ jako weryfikacja np. niektorych
generalizujacych sadéw odnoszacych sie do graffiti i odwrotnie - antro-
pologiczne czy socjologiczne diagnozy moga wytyczac rzetelne granice
nie pozwalajace na atrakcyjne wprawdzie, lecz nie zawsze poznawczo
wiarygodne wyprawy literaturoznawcéw. Naturalnie dotyczy to nie tylko
graffiti.

B Operuje tu ostrozng formutg, bo do rzeczywistej oceny skali i czestotliwosci wyste-
powania okre$lonej postaci metafor w graffiti potrzebne bylyby badania ilosciowe. Ze
zrozumiatych wzgledéw w tym artykule na to nie bylo miejsca.
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Jest jeszcze jeden mocny - w moim przekonaniu - argument, ktory
kaze wstrzymac sie ze skreSleniem koncepcji trybow oznaczania. Wigze
sie on z problemem fundamentalnym dla badaczy kultury popularnej,
czyli kwestig odbioru. Wykorzystanie teorii regut sygnifikacji Lasha daje
podstawy do nadziei, ze na tym polu nie wszystko zostato zrobione, a to
co zrobione zostato - mozna poddac raz jeszcze namystowi. Tym bardziej
ze nie trzeba przesadnej wyobrazni, by zdawac sobie sprawe w obliczu
jakich poteznych wyzwan stoi nauka zainteresowana kulturg popularna.
Problemy z graffiti sg ich tylko matym fragmentem. Niewykluczone jed-
nak, ze reprezentatywnym.
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