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The science fiction aesthetics has actually never created (formed) its own kind of drama and in
spite of attempts undertaken several times it has not been feeling completely at home. Theore-
ticians (Theorists) of science fiction see the theatre as an inconvenient (troublesome) partner
which "reveals the imitative character of the presented world and destroys the atmosphere of
fantasticality". In the meantime the history of the science fiction drama reveals quite an astonis-
hing regularity, namely it appears that the manner of creation of the science fiction stage illusion
is completely independent of the degree of technical advancement of the theatrical machinery.
The better the equipment of the theatre, the more modestly science fiction appears in it. Co-
existence of fantasticality and theatricality in the works written for stage, however, does not occur
without any conflict and is more often based on respecting of limitations (restrictions) resulting
from the system rather than harmonious co-operation.

Pierwotny impuls dla podjecia niniejszych rozwazan daty dwa dra-
maty zachowane w archiwum Emila Zegadtowicza - Noc Amora Jana
Planeckiego i anonimowa Wyprawa w zaswiaty. Utwory grafomanskie,
dowodzace wszelako popularnos$ci tematyki futurologicznej i dajace poje-
cie o rozlegtosci wyobrazen miedzywojennej epoki, ktdrymi zywita sie
»futurologizujgca” literatura dramatyczna od naukowych komedii Wina-
wera, poprzez spoteczno-obyczajowe wariacje Rostworowskiego (Mito-
sierdzie, Straszne dzieci), Zegadtowicza (kLyzki i ksiezyc), Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej (Kochanek Sybilli Thompson), az po sceniczne prezenta-
cje katastroficznej filozofii Witkacego (Szewcy).

Noc Amora skonstruowana jest wokét sceny tytutowego obrzedu
spetnianego w teatralnej konwencji dziewietnastowiecznej dramy czaro-
dziejskiej o rodowodzie barokowym. Chwyt ten przypomina zastosowanie
konwencji operowej do przedstawienia obozu rewolucji w 111 czesci Nie-
-Boskiej Komedii. Podobnie zresztg jak w dramacie Krasinskiego - w tej
scenie najwyrazisciej objawia sie organizacja przysztego Swiata, w kto-
rym Krol Ludéw Ziemi realizuje program naprawy Swiata i cztowieka
poprzez wyhodowanie nowej rasy, czyli zastapienie przypadkowego do-
boru naturalnego naukowo opracowang selekcja. Sceniczne efekty sg tu
jednak do tresci sceny bardziej nieudolnie ,,przyfastrygowane” - chyba ze
zatozyé, iz cala sztuczno$¢ tej oprawy obnazaé ma witasnie nieudolnosé,
zjaka Krol probuje zastoni¢ ohyde swojego pomystu. Sg wiec Spiewy,
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a przede wszystkim tarice mutantéw - grupowe i indywidualne, swobod-
ne i rezyserowane przez Ministra Zabaw Ludowych ,w kostiumie balet-
mistrza, z matymi skrzydetkami u ramion”l, pojawia sie nawet ,,Chiop-
czyk w postaci bozka Amora”, ktory ,trzymajac w reku tuk i kotczan
opuszcza sie z gory przy pomocy linki i obrzuca pary mitosne zywymi
kwiatami”2, po czym zamyka pierwszy akt sztuki wypuszczeniem strzaty
w strone Ztotowtosej i Krola.

Mimo ze dramat powstat z mys$lg o teatrze raczej dobrze wyposazo-
nym (wpisano wen nawet projekcje filmowa wraz ze zgoda na jej usunie-
cie, gdyby przekraczata mozliwosci teatru), techniczny aspekt przysziej
organizacji Swiata reprezentowany jest tu skromnie. Watpliwosci i wa-
hania autora, dotyczace maszynerii teatralnej, koncentrowaty sie wokot
innego rodzaju efektéw, niz by mozna oczekiwac¢ po widowisku z ,,bardzo
a bardzo dalekiej przysztosci”. Futurologiczng tre$¢ uatrakcyjnia¢ miata
wiasnie sceniczna oprawa z odlegtej przesztosci. Dobitnie wyraza ten
zamyst wstepne Objasnienie:

Jako nowy, konkurencyjny czynnik dla kina wprowadzono: balet, Spiewy,
Swietlne obrazy, dajace sie w mniejszym lub wiekszym stopniu stosowaé, zalez-
nie od uzdolnien aktorskich, a takze finansowych i technicznych sit teatru3.

Wybor konwencji scenicznej byt zatem swiadomy. | dla futurologicz-
nej sztuki historycznie usprawiedliwiony. Ale tylko historycznie, gdyz
teatr czarodziejskiej dramy juz od pét wieku (czyli juz od czaséw poprze-
dzajacych tzw. wielkg reforme teatru) uchodzit za przezytek4. Jaka za-

1J. Planecki, Noc Amora, rkp. Biblioteki Uniwersyteckiej UAM, sygn. 3870/3,
k. 19.

2Tamze, k. 27.

3Tamze, k. 3.

4 U progu lat siedemdziesigtych XIX wieku prasa poznanska chtodno przyjeta wy-
stawienie Chiopa milionowego Ferdynanda Raimunda:

..Przede wszystkim idzie nam o to, zeby teatr polski istniat w Poznaniu i byt swdj
stanowczo utrwalit a potem dopiero wszelkimi $srodkami wptywaé bedziemy na ksztatce-
nie sie repertuaru i wyrabianie sit artystycznych. [...] Dyrekcja np. potrzebuje srodkéw do
prowadzenia sceny; jezeli tedy publiczno$¢ nie przysparza jej takowych, uczeszczajac nie-
licznie na przedstawienia dramatyczne i dobrych komedyi, to kierownik sceny ucieka¢ sie
musi do dawania $miesznych fars i tak banalnych melodramatéw jakim jest Chtop
milionowy Raimunda, przerobiony a raczej nedznie przettumaczony p[rzez] Jéze-
fa Damse. Alegoryczny ten melodramat w 3-ch aktach jest w dzisiejszych czasach ana-
chronizmem scenicznym, teatr jednak przez wieczor sobotni i wczorajszy byt literalnie
przepetniony. Dla tylko co przytoczonych powoddéw nie robimy dyrekcji najmniejszego
wyrzutu za ten wyb6r a notujemy tylko ogolng zasade, ktérg dopiero w przysztosci stoso-
wacé bedziemy, ze jezeli teatr ma by¢ istotnym przybytkiem sztuki i godnie zachowywac
sie na swojem wplywowem stanowisku, za to smak publicznosci wyrabia¢, nie za[$] jej
zachciankami kierowac¢ sie powinien.” (,,Dziennik Poznanski”, 14 lutego 1872).
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tem konwencja teatralna bytaby odpowiednia dla dramatu futurologicz-
nego? Dyskusja na ten temat - gdyby kto$ ja zechciat wtedy otworzy¢
- ciggnetaby sie zapewne do dzi$, nie przynoszac zadowalajacych roz-
wigzan, podobnie jak spory o gatunkowe wyznaczniki i granice epickiej
fantastyki naukowej. Estetyka science fiction nigdy wasciwie nie wy-
ksztatcita wiasnej odmiany dramatu i nie zadomowita sie w teatrze -
z kilkoma wyjatkami traktowanymi przewaznie jako potwierdzenie re-
guly. Fakt ten literatura przedmiotu stara sie pomija¢ lub ttumaczy
trudnosciami technicznymi, wiec teatralno$¢ fantastyki naukowej nie
istnieje nawet jako problem teoretyczny, a podrecznikowe i encyklope-
dyczne opracowania stajg sie z konieczno$ci Swiadectwem bezradnoSci
swych autoréw wobec tego zagadnienia. Wydaje sie znamienne, ze w Le-
ksykonie polskiej literatury fantastycznonaukowej Andrzeja Niewiadow-
skiego i Antoniego Smuszkiewicza hasto ,, dramat” - tradycyjnie taczone
z teatrem - omowione zostato w opozycji wobec form ,,wygodniejszych”,
jakimi sg w dziedzinie literatury gatunki epickie, a w dziedzinie teatru...
stuchowisko radiowe.

Forma stuchowiska nie wymaga bezposredniej prezentacji, odwotuje sie do wy-
obrazni stuchacza i dlatego czesciej i z wiekszym powodzeniem moze wykorzy-
stywac konwencje fantastyki naukowejbs.

Teatr - zdaniem autorow Leksykonu - ,z catg bezwzglednoscig
ujawnia imitacyjny charakter Swiata przedstawionego i niszczy atmosfe-
re fantastycznos$ci”6. Zarzut ten - paradoksalnie, w sytuacji podkre$lenia
wyzszosci radia - sugeruje, ze widowisko fantastycznonaukowe jest

Dowodem popularnosci nowej - odpowiedniejszej dla science fiction - estetyki moze
by¢ za to oszatamiajacy sukces sztuki Julesa Veme’a i Adolphe’a Dennery Podréz naokoto
ziemi w 80 dniach.

W lutym 1876 roku ,,Dziennik Poznanski” zapowiadat ,,przedstawienie Podrozy na-
okoto $wiata, ktdra, gdzie tylko byta przedstawiana, gromadzita licznie publiczno$¢, a po-
wtarzano jg wszedzie co najmniej po kilkanascie razy, byty nawet miasta, gdzie jg kilka-
dziesiat razy przedstawiano, a zawsze przy nattoku publicznosci” (,,Dziennik Poznanski”,
8 lutego 1876, nr 30). Dekoracje ,,sprowadzone umyslnie z Wroctawia” (,,Dziennik Poznan-
ski”, 12 lutego 1876, nr 34) opisata w pamietniku Paulina z Mottych Cegielska:

,,Czegoz w tym przedstawieniu nie bylo! Pocigg w zmniejszonym formacie wjezdzat
na tle skalnych dekoracji juz w normalnej postaci na scene, na ktérej czerwonoskdrzy
Indianie czatowali z lukami w reku na podréznych nieSwiadomych grozacego im niebez-
pieczenstwa. To znéw w Swietym gaju petzaly cetkowane weze i przewalajgc swe ociezate
cielska wsrdd drzew, spuszczaty sie do miseczek z mlekiem, ktérym poity je biato odziane
westalki poganskie” (P. Cegielska, Z moich wspomnien. Przechadzki po miescie, cyt. za:
L. Trzeciakowski, ,,Cacko i piescidetko” - Teatr Polski 1875-1918, ,,Kronika Miasta
Poznania” 2000, z. 3, s. 125).

6A. Niewiadowski, A. Smuszkiewicz, Leksykon polskiej literatury fantastyczno-
naukowej, Poznan 1990, s. 262.

6 Tamze.
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w ogole nie do pomyslenia w teatrze stowa, gdyz realizowa¢ sie moze je-
dynie poprzez obraz, a ponadto pozostaje w zgodzie z tymi teoriami, kto-
re zaktadajg mozliwos¢ definiowania fantastyki naukowej tylko w obre-
bie doktryny realistycznej. (To prawda, ze groteska moze z kolei fanta-
styke doszczetnie rozsadzi¢, ale taka juz jej wredna natura, ze rozsadza
wszystko, a w opowiadaniach Lema obie kategorie przeciez jako$ funk-
cjonujgy).

Prymat realizmu dochodzi do gtosu chociazby w definicyjnej propo-
zycji Antoniego Smuszkiewicza, ktory za wyznaczniki gatunku proponu-
je uzna¢ motyw fantastycznego $rodka technicznego i myslenie o pozorach
naukowosci, a jako najczestsze - cho¢ niekonieczne - dodatki konstruk-
cyjne wskazuje elementy zapozyczone z gatunkdéw wczesniejszych, takie
jak rozwigzania motywacyjne rodem z basni (np. niejasne zasady dziata-
nia skomplikowanych automatéw), motywy podrézy i schematy wartkiej
akcji, pochodzace z powiesci awanturniczej oraz przejete z utopii obrazy
idealnych swiatéw badz - z antyutopii - ich negatywys8.

Wszystkie te ,przeszczepione” dodatki zna réwniez historia dra-
matu, jakkolwiek uchodzg one z reguty za niedramatyczne rozwigzania
wprowadzane w rezultacie romantycznego zanieczyszczenia gatunkéw.
Podstawowa definicja jednak - mimo ze i tak stosunkowo liberalna9 -
pomiescitaby w sobie bodaj tylko naukowe komedie Winawera i moze nie-
ktore utwory dramatyczne Lema (ze wzgledu na wehikut profesora Ta-
rantogi). Zawahac by sie mozna przy Kochanku Sybilli Thompson, bo czy
proces odmitodzenia Sybilli jest tam ,,wynalazkiem” dostatecznie umoty-
wowanym naukowo, czy raczej sprawia, ze fantastyka utworu cigzy ku
basniowosci?

Innego rodzaju watpliwos$ci budzi - takze podporzadkowana reali-
stycznej doktrynie - gatunkowa teoria Andrzeja Zgorzelskiego. Zasadza
sie ona na zatozeniu, ze ,,pojawienie sie fantastyki w utworze - to prze-

7 Zob. R. Handke, Groteska fantastycznonaukowa, w: Polska proza fantastyczno-
naukowa. Problemy poetyki, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1989, s. 64-79.

8 Zob. A. Smuszkiewicz, Zaczarowana gra. Zarys dziejow polskiej fantastyki na-
ukowej, Poznan 1982.

9Padaly w historii badan nad literaturg science fiction propozycje radykalne. W pier-
wszym numerze czasopisma ,,Science Wonder Stories” (zatozonego w 1929 r.) Hugo Gems-
back deklarowat che¢ publikowania tylko takich utworéw, ,ktére osadzone sg na bazie
praw naukowych w tej postaci, w jakiej je znamy, lub tez na logicznej dedukcji tych praw
w oparciu 0 naszg aktualng wiedze”. Jak zauwazyt Patrick Parrinder, powotana przez
Gemsbacka grupa ekspertéw musiataby - w celu zado$€uczynienia zatozeniom pisma -
odrzuci¢ nie tylko utwory Wellsa, ale i Frankensteina Mary Shelley [1818], uwazane-
go tradycyjnie za pierwszg powies¢ fantastycznonaukowa. Zob. P. Parrinder, Science
fiction a Swiatopoglad naukowy, przet. J. Kozak, w zbiorze: Spér o SF. Antologia szkicow
i esejow o science fiction, red. R. Handke, L. Jeczmyk, B. Okodlska, Poznan 1989, s. 355.
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tamanie ustalonych wczes$niej w tek$cie praw Swiata przed-
stawionego”10. Jako przykiad podaje Zgorzelski Niewidzialnego czto-
wieka Wellsa, gdzie ,,niewidzialno$¢” tytutowego bohatera ftamie ,prawa
Swiata fikcyjnego od poczatku powieSci modelowane [..] na wzér tych,
ktore rzadzg Swiatem realnym”1L1 znéw mogtoby sie wydawac, ze z catej
literatury dramatycznej odpowiadajg tej formule jedynie komedie Wina-
wera, gdzie prawa $Swiata konstruowanego realistycznie zaktoca jaki$
»roztwor profesora Pytla” albo ,,promienie FF”. Rzecz sie wszakze kom-
plikuje w zwigzku z konieczno$cig wyznaczenia osoby uprawnionej do
rozpoznania faktu przetamania regut. Za najbardziej wiarygodne uwaza
Zgorzelski ,reakcje samych «mieszkancow» S$wiata przedstawionego,
a mianowicie postaci, ktore nalezac do Swiata fikcji Swiadome sg w petni
zasad zatozonego w nim porzadku”l2 Nadal najlepszym przyktadem po-
zostajag opowiadania o cudownym wynalazku, ktére na terenie drama-
tycznych form science fiction wydzielajg sie w osobng grupe wyrazisciej
chyba nawet niz w epice. Grajg bowiem perypetig, a nie konstrukcjg
Swiata przedstawionegol3 ktéra jest tylko zaktéconym realizmem, a o cha-
rakterze fantastycznonaukowym tego zaktocenia przesadza fakt, ze mik-
sture sporzadzit nie czarodziej, lecz profesor, albo ze bohater stat sie
niewidzialny wskutek rozszczepienia czgstek materii organizmu zamiast
natozenia czapki-niewidki. W Promieniach FF Winawera szalony wyna-
lazca Serafin sam oSwiadcza, ze zakioci realizm, zmieniajac klimat za
sprawg obrdécenia kuli ziemskiej. Nie jest jednak jasne, ktéry Swiat

DA. Zgorzelski, Fantastyka. Utopia. Science fiction. Ze studiéw nad rozwojem ga-
tunkéw, Warszawa 1980, s. 21.

1l Tamze, s. 23.

P2 Tamze, s. 22.

BW tego typu utworach - wedle trafnego okreslenia Anny Krajewskiej - komedia
»Zwycieza” nauke. ,,Temat nauki zostat wchioniety przez komedig, ale réwnoczes$nie pod-
dany presji regut stylu niskiego. Gatunek nie ulegt catkowitym przeobrazeniom, nie zmie-
nit sie nawet na tyle, aby mozna bylo wyodrebni¢ go jako osobny typ tzw. «komedii na-
ukowej*. Na nowym temacie zacigzyly stare reguty gatunku. Chciatoby sie powiedzie¢, ze
komedia wygrywa z nauka” (A. Krajewska, Komedia polska dwudziestolecia miedzywo-
jennego. Tradycjonalisci i nowatorzy, Wroctaw 1989, s. 36-37).

Sylwia Wojcikowa zauwaza, ze ,,tylko osobliwo$¢ tematyczna, ktéra pozostaje w zgo-
dzie z regutami gatunku, pozwala na wyodrebnienie tego rodzaju twérczosci z caloksztattu
realistycznego melodramatu i komediofarsy [...] Technika komedii obyczajowej nawigzu-
jaca do tradycji bulwarowej komedii francuskiej, oscylujgca miedzy normg kompozycyjng
piece bien faite a piece a these, podkresla obowiazujaca w tym gatunku zasade wyakcen-
towania regut, a nie réznorodnosci tworzywa dramatycznego. [..] Osobliwo$¢ komedii
naukowych decyduje jednak o tym, Zze zamiast sytuacji dramatycznej zwigzanej ze stereo-
typowym trojkatem matzenskim mamy do czynienia z sytuacjg dramatyczng wypet-
niong problemem naukowym”. (S. Wéjcikowa, Swiat komedii naukowych B. Winawera
i A. Cwojdzinskiego, ,,Przeglad Humanistyczny” 1979, z. 2, s. 134).
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przedstawiony powinien by¢ uznany za wiasciwe ,,mieszkanie” postaci.
Swiat realistycznie zrazu odtwarzanej Warszawy? Czy $wiat teatru,
w ktérym tropikalniejgca” Warszawa jest przedstawiana? Czy moze
Swiat techniki pisania sztuki dla teatru? Autotematyczne dygresje nie-
ustannie podwazajg tu przeciez wiarygodno$¢ postaci.

Wszakze i w przypadku utwordéw, w ktérych nie dochodzi do tak sil-
nego spietrzenia pozioméw komunikacji, sprawe skomplikowa¢ moze juz
zwykta indywidualizacja postaci. Wystarczy spojrze¢ na romantyczne
sceny w domu obtakanych lub sceny kontaktu ze $wiatem nadprzyrodzo-
nym. Struktura Swiata przedstawionego i przebieg akcji dramatu ro-
mantycznego sktaniajg w zasadzie do przyznania racji wariatom, ale nie
mozna przeciez wykluczyé, ze przez caty czas mamy do czynienia z prze-
strzenig indywidualng, projekcja stanéw duszy bohaterald Juz pisarze
romantyczni stosowali podwojng wyktadnie motywacyjng - mistyczng
i realistyczng jednocze$nie. Nawet wzloty Mickiewiczowskiego Konrada
w relacji jednego z uczestnikow sceny - Kaprala - daja sie ttumaczy¢
jako atak epileptyczny.

Nie trzeba zresztg zaraz odwotywac sie do podwdjnej wyktadni onto-
logicznej i tak gtebokiego psychicznie zréznicowania postaci, by dostrzec
problem kontrastu dwoch $wiatow, obecnego przeciez w najprymityw-
niejszych nawet realizacjach science fiction, ale i kilku innych odmian
piSmiennictwa. Co prawda propozycja Zgorzelskiego zaktada i takg moz-
liwos¢, ze dopiero odkrycie Swiata ziemskiego wprowadza klimat fanta-
styki do utworu pisanego z perspektywy mieszkanca odlegtej galaktyki.
Analogicznie zatem nalezy przypuszczac, ze w Swiecie rzgdzonym przez
wrozki fantastyka objawi sie dopiero w chwili, gdy cudowny eliksir nie
zadziata, a miotta nie wzbije sie w powietrze. Ciggle jednak nie wiado-
mo, ktérej postaci wypada wierzyé. Zgorzelski nie precyzuje bowiem, jaki
procent bohateréw powinien dozna¢ szoku w wyniku zaktécenia normy
lub wrecz odkrycia nowego Swiata. Czy zaskoczenie powinni objawié
wszyscy mieszkancy Marsa, czy jeden mieszkaniec Ziemi, czy cata ziem-
ska ludzkos$¢ odkrywana wtasnie przez Marsjan, a wpisana w dzieto pod
postacig idealnego odbiorcy (czytelnika badz widza)? Gdyby przyjac zato-
zenie, ze wystarczy jeden zdziwiony bohater, wéwczas pojemno$¢ propo-
nowanej definicji drastycznie wzrosnie. Obejmie ona i Guliwera, i hra-
biego Henryka w obozie rewolucji, i mieszkanca Europy zwiedzajgcego
u Bacona ,Nowa Atlantyde”, a takze kazdego mieszkanca antyutopii,
ktory - jak Winston z Roku 1984 Orwella - za sprawg kontaktu ze Swia-

“u Jan Btonski, definiujac ,,zsubiektywizowang” przestrzenn dramatéw dwudziesto-
wiecznych, przyznaje, ze mozliwosci subiektywnej przestrzeni przeczuwali juz chyba ro-
mantycy. Zob. J. Btonski, Dramat i przestrzen, w zbiorze: Problemy teorii dramatu i tea-
tru, wybor i opracowanie J. Degler, Wroctaw 1988.
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tem przesztosci, poznawanego choéby tylko ze starych pamietnikéw i ga-
zet - zaczyna ,,swoj” Swiat obserwowac oczami Swiata ,,innego”, wpisane-
go w dzieto dzieki porozumieniu autora z czytelnikiem ponad gtowami
postaci.

Ewolucja psychiczna takiego bohatera jest juz zabiegiem do$¢ wyra-
finowanym, a trudnym do przeprowadzenia w dramacie, ktdry ma jesz-
cze zaprezentowac fantastyczny Swiat w zwartej akcji konstruowanej
z dialogéw i ograniczonej rozmiarami Kilku aktéw. Trudno sie dziwic,
ze modelowana w ten sposéb posta¢ Inzyniera w Nocy Amora Planeckie-
go pozostata niedopracowana, skoro nawet Stanistaw Lem zastosowat
w swych utworach scenicznych tatwiejszy konstrukcyjnie (cho¢ zarazem
ktopotliwy z uwagi na konieczno$¢ dodatkowych uzasadnien) chwyt ,,prze-
rzucenia” bohatera z jednego (znajomego) do drugiego (obcego) Swiata.
To przypadek profesora Tarantogi, ktory ze swojsko, z petnym reali-
zmem urzadzonej pracowni wyrusza w podr6z miedzyplanetarng. W dra-
macie Leszka Proroka Powrdt taty astronauta Adam Hust powraca na
Ziemie po uptywie kosmicznego kwartatu, ktéry rowna sie szesciu ziem-
skim dziesiecioleciom. Akcja rozgrywajgaca sie po jego powrocie przypada
na rok 2050, a wiec chwila startu (1990 rok) byta mimo wszystko blizsza
potencjalnym widzom sztuki powstatej na poczatku lat szescdziesiatych.
Postepujac za tym bohaterem widz rozpoznaje stopniowo w parze krzep-
kich staruszkéw jego dzieci i studiuje organizacje Swiata przysztosci.
W dramacie Pawlikowskiej tego rodzaju przewodnikiem pozostaje sama
tytutowa Sybilla Thompson - starsza pani, ktéra co prawda nie wylado-
wata w obcym sobie Swiecie nagle i niespodziewanie, ale bieg historii
obserwowata raczej z boku, zachowujgc nie tylko pamieé, ale i poglady
i przyzwyczajenia czasow swej miodosci, przypadajacej na lata wspot-
czesne teatralnym widzom Kochanka (od natretnej retoryki scen ekspo-
zycyjnych, ktérej nie uniknat nawet Karol Capek, obwotany ojcem dra-
maturgii fantastycznonaukowej, ocalita utwdr Pawlikowskiej zdwojona
motywacja uczestnikéw dialogu prezentujagcego reguty przedstawianego
Swiata - po pierwsze obojetno$¢ mtodego pokolenia, wnukéw Sybilli, kto6-
rzy sg Chinczykom ,,wdzieczni za zajmowanie sie Europg”, po drugie zas
normalna relacja miedzypokoleniowa, zaktadajgca ,,niereformowalnosc”
gderliwej babci). Za kazdym razem wiec role przewodnika dziwigcego sie
obcemu $wiatu petni postaé konstruowana z zachowaniem regut reali-
zmu, bliska potocznemu doswiadczeniu czytelnika badz widza, ktéra
w istocie wihasciwych przewodnikéw dopiero spotyka, pozostajac raczej
»posrednikiem”, reprezentantem odbiorcy.

W sposéb, ktory przywotuje na mysl wszystkie trudno$ci zwigzane
z definicjg realizmu, przeprowadza rozréznienie rodzajow fantastyki
Barbara Okdlska. Warto pamieta¢, ze realizm jest pojeciem réwnie kio-
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potliwym definicyjnie jak fantastyka, a jego poetyka sformutowana juz
w punkcie wyjscia rozbija sie 0o wewnetrzne sprzeczno$ci —reguta praw-
dopodobienstwa kitdci sie na przyktad z wymogiem narratorskiej wszech-
wiedzy. Najbezpieczniej bytloby w zasadzie pozostaé na poziomie banal-
nych potocznych stwierdzen - tu przynajmniej wiadomo, ze dywan, ktory
lata pod wptywem zaklec, jest basniowy, dywan latajgcy dzieki wszytym
w niego mikroprocesorom bedzie juz fantastycznonaukowy, a dywan,
ktory nie lata wcale, niezawodnie okaze sie realistyczny. Kazdy jednak
rodzaj dywanu w obrebie jezykowej konstrukcji $wiata przedstawionego
wikta sie w skomplikowane zaleznos$ci. Okdlska przypomina, ze ,,fantazja
jest jednym z czynnikdw twdérczych charakteryzujacych wszelkie rodzaje
fikcji fabularnej, w tym réwniez i tej, ktéra obejmuje utwory «realistycz-
ne»”15 Dajg sie jednak wyrézni¢ trzy sposoby konstruowania fikcyj-
nego Swiata: 1) ,reprodukcja” empirycznej rzeczywistosci pozaliterac-
kiej w kreowanym S$wiecie fikcyjnym, 2) ,,reprodukcja” skazona pewng
deformacjg (przez wprowadzenie elementow ,niezwyktych”) i wreszcie
3) kreacja Swiata przedstawionego catkowicie odmiennego od empirycz-
nych wzorcow. W dalszych, szczegbtowych analizach przywotuje Okdlska
klasyfikacje Rogera Caillois, ktéry sporzadzit najpetniejsza bodaj cha-
rakterystyke trzech odmian prozy imaginacyjnej (nierealistycznej) w per-
spektywie historycznejl6. Trzy rodzaje utworéw fabularnych wyznaczajg
W jego esejach trzy istotne ,,momenty zmieniajgcej sie sytuacji cztowieka
na jego planecie”l7. Poczatkowy podziw dla otaczajgcego a niezrozumia-
fego Swiata - krainy cudéw i czaréw - rodzi basn z wiasciwg jej cu-
downosciag. Nastepnie duma zdobywcy planety (dzieki rozwojowi nauki
i techniki) umozliwia powstanie fantastyki. Wreszcie z poczucia osamot-
nienia w przestrzeni kosmicznej i zagrozenia buntem robotéw wytania
sie literatura science fiction.

Basn rozpoczyna sie stowami: ,,Byt sobie raz...” Rzecz w tym, ze jej akcja roz-
grywa sie u zarania dziejow, w odlegtej i niedostepnej przesztosci, w Swiecie
dawno minionym i zamknietym. Opowiadanie fantastyczne zaczyna sie tak sa-
mo jak kazda powies¢ realistyczna, zdaniem w rodzaju: ,,23 lipca o godzinie
11.50 wieczorem na ulicy Humbolt 67...”. Oznacza to, ze sytuuje sie ono w na-
szym $wiecie, wczoraj, dzi$, w pierwszym lepszym mieszkaniu, co najmniej z po-
zoru, bo przeciez niebawem wydarzy sie tu co$ strasznego. Science fiction po-
nownie wprowadza bezpieczny dystans, otchtan przysztosci albo, na jej miejsce,
przestrzeni gwiezdnej. Ex definitione kazda przedstawiana przez nig historia

16B. Okolska, SF, fantastyka, basn, w zbiorze: Spér o SF, op. cit., s. 201.

BZaob. R. Caillois, Od basni do science fiction, w: Odpowiedzialno$¢ i styl, Warsza-
wa 1967 oraz Science fiction, przedr. w antologii: Spdr o SF.

I7R. Caillois, Science fiction, w zbiorze: Spér o SF, s. 179.
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mogtaby sie zaczyna¢ w spos6b nastepujacy: ,,Na Proximie Centauri...”, albo:
,.Bedzie sobie raz...”, co wychodzi na jedno18.

Widac juz teraz wyraznie, ze obawy autoréw cytowanego wczesniej
Leksykonu, dotyczace grozby zburzenia iluzji w teatrze, prowadza w kon-
sekwencji nie tylko do podwazenia mozliwosci stworzenia widowiska
fantastycznonaukowego. Grozg wiasciwie eksmisjg ze sceny wszelkiego
rodzaju fantastyce, uniewazniajgc tym samym przebogatg tradycje te-
atralng, z antycznym chwytem deus ex machina wigcznie (mimo ze gene-
tycznie nic on z fantastykg nie miat wsp6lnego).

Tymczasem historia dramatu science fiction (sam Niewiadowski przy
innej okazji wymienia jednak pare utwordéw tego typuld a i Lestaw Eu-
stachiewicz w swej historycznoliterackiej syntezie dramatu wspotczesne-
go wydziela je w swoista, mato wiele zwartg grupe20) nie dos¢, ze wyka-
zuje proznos¢ tych obaw, to jeszcze ujawnia zaskakujgcg prawidtowos¢ -
okazuje sie mianowicie, ze sposéb kreowania fantastycznonaukowej iluzji
scenicznej pozostaje catkowicie niezalezny od stopnia technicznego za-
awansowania teatralnej maszynerii. Warto na dowdd przytoczy¢ wstep-
ne didaskalia dwdch futurologicznych utwordéw scenicznych, pochodza-
cych z bardzo od siebie odlegtych w historii teatru epok.

U progu XIX wieku Karl Meisl, autor szeregu dram czarodziejskich,
do ktorych - pod wzgledem $wiatopoglagdowym w catosci, a technicznym
czesciowo —nalezy takze cytowana sztuka, tak wyobrazat sobie sceniczny
obraz przysztego (dwudziestego) stulecia:

Teatr przedstawia przedmiescie, przed namiotem, na ktérym jest napis ,,Paro-
wo-Powietrzny Instytut” - stoi stolik, na nim gazety. - [..] Za podniesieniem
kurtyny wida¢ w glebi za sztachetami ptug parowy orzacy bez pomocy koni, na
nim siedzi wiesniak i czyta ksigzke. - Dwa balony z przeciwlegtych stron przela-
tujg przez sceng, stycha¢ w gorze gtosy kolonistow?21.

W roku 1963 Leszek Prorok o wiele skromniej projektowat futurolo-
giczng scenografie:

Przestronne wnetrze. Abstrakcja w architekturze i umeblowaniu. Lampy o nie-
codziennych ksztattach lub skryte dyskretnie zrodta Swiatta rozproszonego.

1BTamze, s. 196.

19Zob. A. Niewiadowski, Literatura fantastycznonaukowa, Warszawa 1992, s. 247-
254.

2 Zob. L. Eustachiewicz, Dramaturgia wspotczesna 1945-1980, Warszawa 1985,
S. 244-246.

21 Trzech-wieczny cztowiek, czyli Co byto, cojest i co bedzie? Utwor fantastyczno-cza-
rodziejsko-komiczny w trzech wiekach z niemieckiego przez K. Nowinskiego przerobiony
ze $piewami, chorami, ogniami etc., rekopis Biblioteki Raczynskich w Poznaniu, sygn.
T-712, k. 43r. (O obszerniejszg analize tego utworu pokusitem sie w ksigzce Romantyczna
futurologia, Krakéw 2005).
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Sprzety oryginalnej formy i niewiadomego przeznaczenia. Gtosnik, tafla telewi-
zora i telefon ukryte w $cianie. Na stoliczku podreczny, domowy magnetofon.
Raz po raz rozlegaja sie przejmujace, ale raczej przyjemne tony muzyki elektro-
nowej22.

Oddziela od siebie te dwa utwory epoka panoramy, dioramy, potem
wielkiej reformy teatralnej i wreszcie narodzin sztuki filmowej, ktora juz
zdazyta wtargna¢ do teatru. Wychodzi na to, ze im wieksze mozliwosci
techniczne, tym skromniej sie w teatrze objawia science fiction. | kto
wie, czy doSwiadczenia mieszczanskiego teatru realistycznego bardziej
niz pozniejsze groteskowe deformacje nie przyczynity sie do ugruntowa-
nia przekonania, ze podobnie jak w dramacie historycznym nie trzeba
wcale armatnim pociskiem rozsadzaé tekturowych muréw obronnych, by
uwiarygodni¢ fakt zdobycia twierdzy, tak i spektakl o wizycie kosmitow
nie wymaga pokazania lgdujgcych na Ziemi latajacych talerzy.

Rakieta Thunderbolt Mariana Prominskiego, mimo ze pomys$lana
jako ,,sztuka telewizyjna w 2 aktach i 12 obrazach”, ogrywa start rakiety
poza sceng, niczym bitwe w klasycznym dramacie. Nowoczesnos¢ i efek-
towno$¢ zapewnia jej decyzja o rezygnacji z relacji postainca, gwarantu-
jaca emocjonalne przezywanie wydarzenia na biezaco, lecz z daleka.
Oczom widzéw ukazuje sie

Hala. [...] Mikrofon na stole. Tablica rozdzielcza, na ktérej wybtyskujg Swiatta.

Oko radarowe. Radiotelegrafista zmienia wtyki w centralce. - Fragment filmu
dokumentalnego23.

Napiecie ro$nie na skutek problemdéw z tgcznoscig, uwage skupia
pragnienie ustyszenia gtosu pilota, rekompensujac niedostatek wrazen
wizualnych.

W Powrocie taty Leszka Proroka rodzina astronauty obserwuje start
rakiety przez okno z najzwyklejszego prywatnego mieszkania:

W perspektywie okna wykwita wielki blask. Przedmiot ksztattu cygara wzbija
sie w gore, zataczajac lekki tuk w strone gérnego naroznika okiennego. Dzieci
krzycza: ,,Poleciat, tatus$ poleciat!”

Akcja Latajacych talerzy Wiadystawa Smolskiego rozgrywa sie wokot
teleskopu umieszczonego w restauracyjnym ogrodku. Talerze ukazujg
sie pod postacig majaczacych na niebie odlegtych Swiatetek, obecnych
w dodatku tylko w dialogach, nie w didaskaliach. Mozna zatem przy-
puszczac, ze aktorzy, zwrdceni twarzami do widzéw, dostrzegajg rzeko-

2 L. Prorok, Powr6t taty. Komedia w 3 aktach z prologiem i epilogiem, Warszawa
1963, s. 11.

2Z M. Prominski, Rakieta Thunderbolt. Sztuka telewizyjna w 2 aktach i 12 obra-
zach, ,,Dialog” 1959, nr 7.

2 L. Prorok, Powr6t taty, s. 10.
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me Swiatetka gdzie$ ponad ich gtowami - tak przewaznie w teatralnych
realizacjach Nie-Boskiej Komedii Pankracy oglada na koncu Galilejczy-
ka-mSciciela, nie zobowigzujgc publicznosci do wiary w swojg wizje.

SMITH (obserwujac niebo): Uwaga! Swiatta na niebie!

(Obecni zrywayja sie od stolikéw i otaczajg Smitha)

SMITH: Zblizajg sie! Rosna!...

PROFESOR: To ,.talerze”. [..]

URZEDNIK: Znizajg lot!

SMITH: Nie ma watpliwosci.

ALICE: To oni! Goscie zWenus! [...]

URZEDNIK: Opuszczajg sie.

DZIENNIKARKA: Jak nisko!

SMITH: Styszycie szum ich motoréw? Pst!... [..]

(Stychac przepiekny dzwiek, przypominajacy brzek roju pszczoti organy).
TRAMP: C6z za cudowna muzyka!

BONNY: Niby organy.

ALICE: To harmonia gwiezdnych sfer. [..]

(Nagle stychac¢ brutalny warkot samolotu).

SZOFER: Co to?

URZEDNIK: Samolot?

RALF: To Eddie na swojej awionetce. Pewnie chce $ciga¢ ,,talerze”. [...]
DZIENNIKARKA: Popsut nam caty nastroj.

SMITH: Juz polecieli.

SZOFER: Ging na horyzoncie.

BONNY: A szkoda. To byto piekne.

WALKER (liczac pienigdze): Porzadni chtopcy, ci z Wenus. Dotrzymali stowa2s.

Wierny robot Stanistawa Lema jest od strony scenograficznej podob-
nie ascetyczny. Dla Wyprawy profesora Tarantogi zaplanowat wprawdzie
autor pewne fantastycznonaukowe efekty, lecz one witasnie tragcg tea-
tralng starzyzng. Wadliwie skonstruowang maszyne do teleportacji wy-
obrazajg na przyktad dwie skrzynie z otwieranymi tylnymi $cianami
(zapisana w didaskaliach troska o to, ,,zeby aktorzy mogli przechodzi¢
z tylu”® sygnalizuje nader wyraznie, ze sztuka powstata z myslg o te-
atrze, nie o telewizji - inna rzecz, ze w czasie jej powstania teatr telewi-
zji dziatat jeszcze dos$¢ siermieznie i nadawat na zywo). Pozostate ,roz-
maite efekty dzwiekowe i Swietlne”, tudziez przelatujgce przez scene
przedmioty (réwnie dobrze mogtyby to by¢ meteory z didaskaliow Lema)
stosowano w teatrze juz na dtugo przed wymysleniem nazwy dla litera-
tury science fiction. W ogéle Wyprawa profesora Tarantogi mogtaby

5 W. Smoélski, Latajgce talerze. Sztuka w 3 aktach, Biblioteczka Repertuarowa
Miesiecznika ,,Kulturai Ty”, 1/1967, s. 28-29.
26S. Lem, Wyprawa profesora Tarantogi, w: Noc ksiezycowa, Krakéw 1963, s. 157.
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uchodzié¢ za wzorcowy przyktad budowania teatralnej iluzji silnie rozwi-
nietych cywilizacji srodkami ,,chatupniczymi”. Oto jak przebiega wizyta
Tarantogi na ,,stoncu z gromady Strzelca™:

(Efekty. Pojawia sie rodzaj bardzo dziwnego, niskiego stotu. Ma on otwory, w
kazdym z tych otwordw siedzi jeden Kalenusjanin. Razem jest ich trzech. Twa-
rzami zwréceni sg ku sobie. Powierzchnia stotu miedzy nimi pokryta jest boga-
tymi deseniami. Ponadto znajduja sie w niej rozmaite zamkniete na razie klapki.
Kalenusjanie, podobni do ludzi, sg catkiem #ysi, na tych tysinach moga mie¢ roz-
ne rzeczy, np. dodatkowe uszy, nosy czy anteny) [...]

KALENUSJANIN 1I: [..] Halo! Prosze mnie potgczy¢ z Wyklekiem! Halo, Wy-
twornia Klesk i Katastrof? Tu Tajny Miedzykozak. Jak? Nie stycha¢? Tajny
Miedzykozak, méwie. Tajny Miedzyresortowy Komitet Zatrwazania Konstruk-
tywnego... Tak. Halo! Jest tam gtéwny inzynier? Dawac go tu!

(Kalenusjanin | naciska guzik. W stole otwiera si¢ klapka, wychyla sie przez nig
gtowa inzyniera). [..]

KALENUSJANIN II: Uwazam, ze zamiast dyskutowaé, powinniSmy sie raczej
zlaé. Inaczej nie opracujemy niczego do $witu.

KALENUSJANIN I: Zgoda! Koledzy, zlewamy sie! [..]

(Wyciaga skad$ gietka rure, przystawia ja do gtowy Kalenusjanina 11, a drugi
koniec przystawia sobie do czota).

PROFESOR: Panowie, przepraszam was najmocniej! Mam wrazenie, ze jestescie
obywatelami planety Kalenusji...

KALENUSJANIN I: Nie przeszkadza¢! Konferencja! Eufrozy, nie czuje jeszcze
twojej Swiadomosci. [...] O tym, ze chce pan tu dzi$ wlez¢ i przeszkadzac, wie-
dzieliSmy juz trzy tygodnie temu. [..] (do mikrofonu) Dawa¢ tu Maty Mozg.

(Z boku wysuwa sie co$ w rodzaju $ciany wyobrazajacej mozg elektronowy. Moze
mie¢ pewne podobiehAstwo do groteskowej twarzy, rézne zegary, Swiatta, gtosniki
itp.)

KALENUSJANIN I: Podaj ostatnie doniesienia z Ziemi.

MOZG: Jak donosi Kalenusjanska Agencja Kosmiczna, niejaki Tarantoga, przed-
stawiciel stabo rozwinietej rasy istot podmyslacych, buduje od trzech tygodni
domowym sposobem pierwszy ziemski teletaktor. [...]

KALENUSJANIN I: Wystarczy. [...] Panie wiochaty, zegnam!

PROFESOR: Alez, panowie, tak nie mozna przeciez...

KALENUSJANIN II: Nie ma rady. Podajcie mi gtowociag!

(Otwiera sie w stole ktapka, reka podaje gtowociag). [...]

CHYBEK: Panie profesorze, on celuje!

(Profesor wytacza. Troche dymu, moze by¢ btysk i wszystko znika)2L

Czyli do przedstawienia odlegtej, a technicznie zaawansowanej cy-
wilizacji wystarczy miotacz dymu, dziurawy stét, gietka rura i ruchoma
$ciana - ,,gtowociag” moze wyglada¢ dowolnie, bo i tak nie wiadomo, do
czego miat postuzyc.

27 Tamze, s. 147-152.

Marek Dybizbarski 226



Mozna by sadzié¢, ze tatwiej w gruncie rzeczy zaprezentowac $wiat na
tyle odlegly od potocznie doswiadczanej rzeczywistoSci pozaliterackiej, ze
przybierajgcy ksztatt Swiata basniowego (czyli to, co Caillois okreslit
nazwag science fiction, w odroznieniu od fantastyki, ktora realizuje typ
zaktoconej czy udoskonalonej normy) - cztekoksztattnego robota najwyz-
szej generacji moze przeciez zagra¢ zywy aktor, trudniej za$ wprowadzic¢
na scene prymitywng maszyne, ktora, bedac stalowa konstrukcja pota-
czona kablami i ozdobiong zar6wkami, powinna moze jeszcze zgrzytac
i dymic.

A jednak Pawlikowska-Jasnorzewska potrafita zbudowaé sceniczny
Swiat ulepszonej normy takze za pomocga scenicznych rekwizytow - co,
z drugiej strony, sprawito zapewne, ze sztuka szybko sie zestarzata. Dzi$
juz tylko wzrusza¢ moga swa naiwnoscig takie neologizmowe rekwizyty,
jak na przyktad radiofon - ,skrzynka fantastyczna w S$cianie”28, ktorej
fantastyczno$¢ polega, zdaje sie, na tym, ze w przeciwienstwie do trady-
cyjnego telefonu nie jest wyposazona w stuchawke, albo astrodaktyl -
»maszynka fantastyczna z dzwonkiem”2, ktdra zastgpita maszyne do
pisania. Ciekawe, ze urzgdzenia te majg ,,wystgpi¢” na scenie, w dziata-
niu, mimo ze ich znaczenie dla rozwoju akcji jest znikome (moze to celo-
we zabezpieczenie, na wypadek gdyby inscenizator je pomingt). Pojawia
sie takze swoisty ,rekwizyt” Swietlno-dzwiekowy - przyjazd taksowki
sygnalizowany jest w ten sposéb, ze ,,za oknem przesuwa sie szybko cien.
Stychaé¢ szum”30. Dzwieki sugeruja udoskonalenie parametréw technicz-
nych pojazdu silnikowego i wszystko wskazuje na to, ze chodzi o pojazdy
latajace (przesuwajg sie za oknem, a mieszkanie usytuowane jest w ja-
kim$ monstrualnym wiezowcu, w ktorym wymienione w rozmowie pietro
185 nie jest chyba jeszcze ostatnim). Wynalazki niepokazywalne istniejg
za$ na sposob literacki - w nazwach stacji powietrznych, kolei podziem-
nej - niekiedy pod postacig neologizmu typowego dla science fiction: bu-
dowa stowotwdrcza aerocykla utatwia widzowi badz czytelnikowi jego
wyobrazenie jako powietrznego motocykla, andremedon natomiast, ktory
jest pojazdem duzo wiekszym, bo nie mieszczacym sie w gestej zabudo-
wie, potegowaé ma witasnie odczucie obcosci kreowanego $wiata. Obydwa
przeciwstawne sobie mechanizmy nazywania fantastyka naukowa sto-
suje z upodobaniem3L

2B M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Kochanek Sybilli Thompson, w: Dramaty,
oprac. A. Bolecka, wstep S. Treugutt, Warszawa 1986,1.1, s. 123.

D Tamze, s. 117.

P Tamze, s. 129.

3l Zob. R. Handke, Jezykowe sposoby kreowania sktadnikow fantastycznych, w: Pol-
ska proza fantastycznonaukowa. Problemy poetyki, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1969.
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Ze wzgledu na tego typu zabiegi forma dramatyczna objawia¢ po-
winna szczegOlng atrakcyjno$¢. Wymagana w niej skrotowos$¢ i zwigzana
z nig selekcja materiatu znakomicie uzasadnia przemilczenia z trudem
tolerowane w epice. Racjonalistyczne, naukowe uzasadnienie - niezby-
walny sktadnik kazdego utworu science fiction —takze potrzebuje swo-
istych ,,miejsc niedookres$lenia”, oscylujac pomiedzy nauka i fantastyka.
I to niemal na kazdym kroku. W poczatkach swego istnienia literatura
fantastycznonaukowa borykata sie na przykiad z problemem kosmiczne-
go Srodka transportu. Bohater odbywat podr6z na ksiezyc albo we $nie
hipnotycznym lub w stanie $mierci klinicznej (T. Tripplin, Podréz po
Ksiezycu odbyta przez Serafina Bolinskiego, 1858), albo balonem, prze-
sypiajac cata podr6z (M.D. Krajewski, Wojciech Zdarzynski, zycie iprzy-
padki swoje opisujacy, 1785), albo tez balonem (E.A. Poe, Nieporéwnana
przygoda niejakiego Hansa Pfaalla, 1835) badz w pocisku (J. Verne,
Wokét Ksiezyca, 1865), dokonujac pseudnaukowego zapisu podrézy z na-
turalistyczng doktadnoscig i duzym ryzykiem szybkiej weryfikacji fanta-
stycznych pomystow przez nowe naukowe odkrycia. W teatralnym skro-
cie wehikut profesora Tarantogi jednoczes$nie zaspokaja i pobudza cie-
kawos¢, nie pozwalajac sie zarazem traktowaé zbyt powaznie:

PROFESOR: Zadnej rakiety nie bedzie. Miody czlowieku, prosze uwaznie stu-
cha¢: odkrylem nowy sposéb podrézowania w Kosmosie!

CHYBEK: Nowy? A rakieta?

PROFESOR: Bez rakiety. Moja rakietg mozna przenosi¢ sie z miejsca na miejsce
bez jakichkolwiek pojazdow, okretéw, samolotéw czy statkéw gwiazdowych... [...]
Ksiezyc i Ziemia znajduja sie w przestrzeni. W tréjwymiarowej przestrzeni.
Przestrzen te zginam. Mdj aparat sktada jg we dwoje, w czwartym wymiarze, az
nastapi styk punktu wyjsciowego z punktem docelowym... [...] Pole grawitacyjne
ulega Scisnieciu, limitowanemu obojnaczo wyznacznikami Lorentza-Fitz-Geral-
da, ma sie rozumie¢ kowariantnie, wzdtuz geodezyjnych...

CHYBEK: Nie rozumiem.

PROFESOR: To nic32

Tarantoga stosuje w swym wyktadzie skréty myslowe czytelne tylko
dla niego samego, wiec jego ,,naukowa” metoda pozostaje w praktyce po-
zaliterackiej nieweryfikowalna. Asystent Chybek, dzieki temu, ze zatrud-
niony zostat dopiero jako towarzysz podr6zy i nie uczestniczyt w przy-
gotowaniach ani w pracach nad skonstruowaniem aparatu - reaguje
w imieniu widza. | potraktowany zostaje jak widz - nie musi rozumie¢
wszystkich szczeg6téw, wystarczy, by przyjat do wiadomosci, iz caly
skomplikowany proces, ktéry przenosi do mieszkania Tarantogi frag-
menty odlegtych galaktyk, pozwala sie racjonalnie wyttumaczy¢. W re-

2 S. Lem, Wyprawa profesora Tarantogi, s. 140-142.
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zultacie dekoracja sie zmienia, ale widz towarzyszy podréznikom nie-
ustannie i nie jest zbywany relacjami o starcie i lgdowaniu rakiety, ktore
musiatyby nastepowaé podczas antraktow. Tym sposobem jednos$¢ czasu
i miejsca zostaje rownoczesnie naruszona (literacko) i zachowana (tea-
tralnie). Dalej, w podobnie teatralnym skrécie i ze sporg dozag dowcipu,
przedstawia Lem na kolejnych planetach wszystkie niepokoje okreslaja-
ce kondycje cztowieka w tym ostatnim - wedle podziatu Caillois - etapie
historii, w ktérym filozofia cywilizacji straszy grozbg choréb z utatwie-
nia, masowej zagtady i zalania ubocznymi produktami cywilizacyjnego
postepu33.

Wszakze w sposobie prezentacji Swiata fantastycznego Wyprawa
profesora Tarantogi skonstruowana jest na tej samej - z utopii przejetej
- zasadzie, co futurologiczna drama Meisla z poczatku XIX wieku - w ko-
lejnych ,,odstonach” poszczeg6lne Swiaty sg pokazywane i ,,opowiadane”.
Tej prezentacji podporzadkowana zostata akcja. (Dziwny go$é profesora
Tarantogi prezentuje Swiat przysztosci juz tylko w stownej relacji przy-
bysza, a niedostatki naukowych objasnienn ttumaczy fakt, ze trafit sie
profesorowi osobnik akurat niezbyt rozgarniety).

Jak ciekawy efekt przynie$é moze zabieg odwrotny - upodrzednienie
fantastyki naukowej w stosunku do akcji - pokazuje dramat Leszka Pro-
roka. Gdy astronauta Adam Hust trafia - jak sadzi, po uptywie kwarta-
tu, a w rzeczywistosci po sze$édziesieciu latach - do swojego mieszkania,
wpada nagle w wir codziennego zycia swoich dalekich potomkoéw, ktérzy
poczatkowo nie zwracajg uwagi na dziwnie wygladajgcego, obcego przy-
bysza, biorgc go za jednego z aktoréw, zapraszanych niekiedy do domu
przez sentymentalnego dziadka. Dziadek okazuje sie synem pozostajace-
go w sile wieku Adama. Dopiero z koficem pierwszego aktu nastepuje
anagnorisis. Scena rozpoznania, ktéra w klasycznym dramacie przynio-
staby rozwigzanie konfliktu, w Powrocie taty prawdziwy konflikt wtasnie
wywotuje (zmiana funkcji klasycznego chwytu przywotuje na mysl kon-
strukcje IV czesci Mickiewiczowskich Dziadéw). Odtad akcja koncen-
truje sie wokdt motywu, jakiego nie powstydzitaby sie antyczna tragedia
- kazirodczej mitosci Adama do jego prawnuczki Izoldy. MitoSci zreszta
odwzajemnionej, gdyz - inaczej niz w dramacie Pawlikowskiej - staro-
Swieckie zaloty oczarowuja mioda dziewczyne szybko i skutecznie. Na-
wet sedziwa Elzbieta, starsza cérka Adama, surowa, wrecz bezwzgledna
w swoich decyzjach, gwattowny wybuch grzesznej namietnosci potepia,
ale potrafi zrozumieé, gdy spoglada na niemrawych, niezdolnych do sza-
lenczych porywow rowiesnikow lzoldy.

3 Zob. J. Banka, Filozofia techniki. Cztowiek wobec odkrycia naukowego i technicz-
nego, Katowice 1980.
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ELZBIETA: [..] Co sie z nasza miodzieza porobito. Nic w niej werwy. Przyznaé
musze, ze ojciec na tym tle prezentuje sie szczegélnie ciekawie. Co racja, to ra-
cja. Trudno sie nawet tej matej dziwi¢. Gdyby nie to, ze w linii prostej... Brrr...%

Przebieg gtéwnego watku nabiera cech tragikomicznych. Adam ttu-
mi mitosne uniesienia lzoldy stowami: ,,nie przy dzieciach”, wskazujgc
przy tym na siwych staruszkéw, dziadkéw swej kochanki, jednocze$nie
Jan i Elzbieta, obserwujgc zapedy wiasnego ojca, wzdychaja: ,,ci mtodzi
mezczyzni”. Komizm stowno-sytuacyjny rodzi jednak - jak widac - tylko
sama podstawa konstrukcyjna zwigzana z motywem ,,przerzucenia” bo-
hatera w przyszto$¢. Pamie¢ o niej podtrzymujg mimochodem podrzuca-
ne informacje na temat organizacji $wiata przysztosci. Wiadomos$¢ o opa-
nowaniu sit przyrody dociera do $wiadomosci odbiorcy tylko dlatego, ze
Izolda wymienia nazwe Instytutu Wywotywania Deszczu, w rozmowie
z Adamem miody przyjaciel Izoldy - Karol - wspomina co$ o sztucznej
produkcji (wiasciwie juz nadprodukcji) ludzi (z proboéwek) i o popraw-
kach zaprowadzonych w atmosferze Marsa. Zdezorientowany poczatko-
wo Adam, a z nim razem widz - musi za tym nadazy¢ i sitg rzeczy zgo-
dzi¢ sie na konstruowanie obrazu $wiata gtéwnie we wiasnej wyobrazni,
a przy tym pamietac, ze ,z tych kawatkéw trudno bedzie”. Na scenie zo-
baczy tylko egzotyczne ubrania, ktérych kroju zresztg wskazdéwki insce-
nizacyjne nie okreslajg precyzyjnie, a z dialogdbw wynika, ze maja by¢
wygodne, przewiewne i wykonane z przedzy aluminiowej (w miodzien-
czej powiesci Verne’a - Paryz w XX wieku - przedza miata by¢ zelazna -
niby drobiazg, a o znaczeniu epokowym).

Niektore elementy Swiata spoza scenicznego mikrokosmosu pozo-
stajg - zgodnie z regutami fantastyki naukowej - scharakteryzowane
tylko poprzez stowotwoérczg budowe ich nazwy. Usprawiedliwieniem dla
ich niedookreslenia staje sie fakt, ze np. nukleobus czy globowizja wy-
mieniane sg w rozmowie toczacej sie pod nieobecno$é przybysza z prze-
sztosci - pozostali bohaterowie nie muszg, nawet nie moga tlumaczy¢
sobie, czym sg urzadzenia, do ktérych zdazylijuz przywyknac.

Ciekawszym jednak - bo i rzadziej stosowanym, i chyba zabawniej-
szym - chwytem wydaje sie zasada zawiedzionego oczekiwania, realizo-
wana w przysztosciowej frazeologii. Na przykitad:

ADAM: [...] (wychyla sie przez okno) lIzoldo! Izoldo! Gdzie jestes?

MARTA: [...] Juz weszta na orbite i tyle jej widac.

ADAM: Jak to na orbite? Poleciata rakietg? Dokad? Kiedy?

MARTA: Alez pan dostowny. Az obrzydzenie bierze. Jakg znédw rakiete? Tak sie
tylko méwi dla fasonu. Pojechata metrem do tej tam przyjaciotki3s.

AL. Prorok, Powrot taty, s. 62.
PHTamze, s. 22-23.
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Albo:

ILONA: [...] Zaraz bedg truskawki, {do Adama) Nasza sgsiadka przywozi zawsze
pyszne owoce. Pojechata rano do trzeciego satelity. [...]

ADAM: [..] (do llony) Przepraszam, powiedziata pani: do trzeciego satelity. Nie
rozumiem - w kosmos?

ILONA: Ach nie. Chodzi o satelite miejskiego. Jest kilka osiedli wokoét miasta.
Trzeci satelita stynie z dobrych owocéw36.

W koncu - ilez mogto sie zmieni¢ w ciggu zaledwie sze$¢dziesieciu
lat? Drobne poprawki atmosfery Marsa —owszem, ale zeby zaraz ko-
smiczne plantacje owocéw! Jest jedng z naczelnych prawidtowosci litera-
tury fantastycznonaukowej, ze ,jako$ciami weryzmu czy realizmu, moc-
no sugestywnymi, sg utwory nasycone tym lepiej i gesciej, im blizsza jest
ich czasowo przestrzenna lokalizacja wzgledem ziemskiej teraZzniejszo-
§ci”37. A jednak prawidtowos$¢ te Stanistaw Lem odnotowuje bez prze-
sadnego entuzjazmu. Rozsgdny umiar stanowi najwyzszg cnote w oczach
ortodoksyjnych wyznawcoéw fantastyki typu veme’owskiego. Pocigga on
jednak za sobg ryzyko szybkiej weryfikowalnos$ci prognoz. Jak stusznie
zauwaza Juliusz Kadz Palczewski, ,wiekszo$¢ konkretnych pomystéw
Verne’a dognata, wchioneta i przescigneta rzeczywisto$¢”38. Podobnie
rzecz ma sie z fantastyka przestrzenng, ktérg uSmierca minimalna choc-
by dawka naukowej wiedzy o budowie planet - zwracat na to uwage
Michel Butor:

Wiadomo, ze cigzenie na Wenus jest wieksze, a na Marsie mniejsze niz na Ziemi
itd. Tych kilka danych zmusza respektujgcego je pisarza do ogromnego wysitku
wyobrazni. [..]

By nie przyzna¢ sie do porazki, trzeba brnaé¢ dalej. Zamiast opisywaé co$, co mo-
gtoby sie rozgrywac¢ na Marsie i Wenus, lepiej od razu przeskoczy¢ na trzecig
planete systemu epsilon tabedzia lub tez, skoro naprawde nic nie przeszkadza
pozosta¢ na tak dobrej drodze, az na planete N gwiazdy N galaktyki N. [..]

Taka nieograniczona swoboda jest tylko pozorna. Jesli kto$ bez konca ucieka
w daleka przestrzen lub czas, to w koncu znajdzie sie na obszarze, gdzie wszyst-
ko jest mozliwe, gdzie nie bedzie juz trzeba nawet zadawac sobie trudu koordy-
nowania wytworow wyobrazni. W rezultacie powstanie zubozone powtdrzenie
codziennej rzeczywistosci. Opowiada sie nam o wielkiej wojnie pomiedzy cywili-
zacjami galaktycznymi, lecz bardzo szybko zauwazamy, ze liga demokratycz-
nych planet dziwnie przypomina ONZ [..]. Autor jedynie przettumaczyt najezyk
SF artykut z przeczytanej poprzedniego wieczoru gazety3o.

HTamze, s. 40.

37'S. Lem, Fantastyka i futurologia, Warszawa 1996, t. 11, s. 140.

3BJ.K Palczewski, Wstep, do: H.G. W ells, Wehikutczasu, przet. F. Werminski, BN
11 216, Wroctaw 1985, s. X.

IM. Butor, Kryzys rozwojowy science fiction, przet. B. Okoélska, w zbiorze: Spor
0 SF, s. 44-45.
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Kategoryczny ten sad nalezatoby moze ztagodzi¢ zastrzezeniem, ze
zubozone ,,powtdrzenie codziennej rzeczywistosci” grozi przede wszyst-
kim autorom miernym, ktorzy w szacie fantastyki naukowej uprawiajg
prymitywng publicystyke przyprawiong domieszkg sensacji. Nikt by tego
przeciez nie powiedziat o utworach Lema, ktory takze umieszcza swych
bohateréow w odlegtych galaktykach, lecz czyni to z calg Swiadomoscia
regut gatunku, traktowanych z wyraznym dystansem. Wszakze i w tej
prostej publicystyce odtwarzany na innych planetach model ziemskiej
cywilizacji moze byc¢ nie tylko zubazany, ale i przeksztatcany, wzbogaca-
ny lub odwracany. Podobnie w przesztosci traktowany byt taki model
sytuowany na nieznanych odlegtych wyspach ktérego$ z oceanéw. Po to
wiasnie pisano utopie, by sie w nich Swiat realny przegladat.

Tymczasem istotny pozostaje zasieg przestrzeni zbyt dobrze nauko-
wo rozpoznanej w konkretnym momencie historycznym. Najwyraznigj
u progu lat trzydziestych XX wieku stary poczciwy Ksiezyc - tak silnie
eksploatowany w dziewietnastowiecznej fantastyce - znajdowat sie juz
za blisko.

Anonimowy autor Wyprawy w zaswiaty - ,sztuki fantastycznej”
zachowanej w archiwum Zegadtowicza - ulokowat swojg utopie na
Marsie, gdzie trzej ziemscy $miatkowie - prof. Gwiazdzinski (astronom),
dr Giowski (,,inzynier-technik”) i dr Radiolski (chemik) zladowac¢ mieli
w roku 2000 (Radiolski spotkat tam swg przyszitg zong, a Gwiazdzinski
rodzonego ojca, ktéry zaginagt w kosmosie dwadziescia pie¢ lat wczesnigj).

Wyprawa w zaswiaty mogtaby wrecz uchodzi¢ za wzorcowy przyktad
braku teatralnej wyobrazni. Na trzydzieSci dwie strony maszynopisu
przypada dziewietnascie aktéw, podzielonych na sceny, wymagajace nie-
ustannych zmian miejsca akcji; przewiduje takze przygotowania do star-
tu rakiety i sam start z dachu budynku, niemal jednocze$nie obserwo-
wany z ulicy na dole (poréwnanie moze troche niestosowne, lecz podobne
»akrobacje” przestrzenne projektowat Wyspianski - chocby w Legionie),
poza tym lgdowanie rakiety (z ktorej wysiadajg astronauci), przenosne
aparaty latajgce, miekkie rozciggliwe szkto w ramach okiennych, a takze
operacje odmitadzajaca.

W Kochanku Sybilli Thompson Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej nauko-
wo-magiczny proces odmiodzenia tytutowej bohaterki sitami zyciowy-
mi czerpanymi z sze$ciu miodych tancerek odbywa sie za zamknietymi
drzwiami, a jednocze$nie ogrywany jest teatralnie w sasiednim pokoju,
czyli na scenie, gdzie z pdtek spadajg ksigzki, a pielegniarka Nurse uspo-
kaja czekajgcg na Sybille gosposie:

NURSE: [..] To sg dodatkowe objawy seansu, ktory sie odbywa w przylegtej sali.
Dawniej mys$lano, ze to duchy! Nazywano to straszeniem. Dzisiaj wiemy, ze jest
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to tylko rozruszanie atomoéw materii przez fale ondyczne, sktadowg czes¢ zy-
wych organizmoéw40.

W epoce, w ktorej literatura przestata sie juz wstydzi¢ swej literac-
kosci, a teatr teatralnosci, wolno byto tego rodzaju efekty przedstawiaé
takze na scenie, z podkres$leniem kreacyjnego charakteru $wiata przed-
stawionego - jak to uczynit Winawer w Promieniach FF, zapisujgc po
prostu w didaskaliach, ze Serafin, szalony naukowiec i cudotwérca, ,,zdej-
muje z Ewy peruke, Sciera jej zmarszczki z twarzy”4l Coz, kiedy autor
Wyprawy w zaSwiaty wybrat naturalistyczny obraz interwencji chirur-
gicznej. Posunat sie nawet dalej i postanowit pokaza¢ - takze w klimacie
szpitalnej sali - operacje stworzenia sztucznego marsjanskiego obywa-
tela Il klasy, ktory poczatkowo lezy na stole ,niezywy, jakby ze skéry
obdarty”, a pod wptywem powleczenia ciata masg, ktéra ,,szybko tward-
nieje] i roézowieje, i tworzy skore cztowieka” - natychmiast ,,podnosi sie
ze stotu i méwi”. Tego rodzaju tricki mozliwe sg juz tylko w filmie, i to
pod warunkiem zastosowania animacji komputerowej. Warto przypo-
mnie¢, z jak silnym poczuciem niepodobienstwa scenicznego wykonania
Winawer odnotowat w didaskaliach zwyk}ty rumieniec:

staje sie raptem cud, ktory tylko chyba w Biblii, albo w dobrym teatrze jest
mozliwy. Serafin ptonie rumiefcem, innymi stowy zaczyna $wieci¢ czerwonym
Swiattem, jakby kto nan reflektor teatralny skierowat42.

Spotegowanie rumiefica do mocnego efektu Swietlnego ze sfery cu-
downosci wyprowadza - zgodnie z prawami fantastyki naukowej - reali-
styczna wyktadnia. Proces ten przebiega jednak nie w planie Swiata
przedstawionego, a w kazdym razie nie we wszystkich jego planach. Jesli
bowiem Serafin o$wiadcza na korcu: ,,Przed przyjsciem tutaj zawartem
umowe z elektrotechnikiem teatralnym. On na mnie kieruje reflektor,
aja Swiece™B- to wiasciwym planem realistycznej wyktadni okazuje sie
sytuacja teatralna, potraktowana literacko. Poréwnujgc styl komedii
naukowych Winawera i Cwojdzinskiego, stwierdza Sylwia Wadjcikowa, ze
,»{0, CO mOwi 0 nauce w swoich utworach Winawer jest bardziej drama-
tyczne (jakby literacko$¢ podkreslata atrakcyjno$¢ przekazu). Za$ to, co
mowi Cwojdzinski w swoich komediach, jest nienaganne z punktu widze-
nia rzemiosta teatralnego™4. Anna Krajewska dodaje, ze w Promieniach
FF (komedii de facto nie tyle naukowej, co fantastycznonaukowej) ,,cu-

HOM. Pawlikowska-Jasnorzewska, Kochanek Sybilli Thompson, s. 157.
4 B. Winawer, Promienie FF, s. 27.

L Tamze, s. 15.

LB Tamze, s. 92.

4S. Wojcikowa, op. cit., s. 134.
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downo$¢ ma [..] rodowdd literacki i teatralny”45. Sygnaly teatralnego
rodowodu fantastyki nie maja jednak (moze poza ostatnig wypowiedzig
Serafina) charakteru ostatecznego, kategorycznego. Docierajg do odbior-
cy raczej pod postacig sugestii niz informacji. Jesli groteskowy charakter
utworéw Lema zasadza sie na przetamaniu praw tradycyjnej science
fiction1g to w komedii Winawera nastepuje raczej naruszenie regut te-
atralnej komunikacji, ale zarazem wewnatrztekstowa $wiadomos$¢ sytua-
cji teatralnej sama w sobie juz stanowi przetamanie regut literatury fan-
tastycznonaukowej, poprzez natretnie manifestowana iluzyjnos¢ Swiata
przedstawionego. Mozna odnieS¢ wrazenie, ze teatralnoSC i fantastyka
nieustannie walczg tu o pierwszenstwo i kazda z nich prébuje widzom
wiasnymi plecami zastoni¢ rywalke. Czy mozna - z drugiej strony - wy-
obrazi¢ sobie harmonijng ich wspo6tprace - taka, ktora by do kazdej sfery
wnosita co$ nowego i twérczego? Bo przyznac trzeba, ze omawiane do-
tychczas zagadnienia i przyktady wskazywaty raczej na problematyke
respektowania wynikajgcych z tego uktadu ograniczen. Prawdopodobnie
mozolne poszukiwania pozwolityby w rezultacie sporzadzié niewielki ka-
talog drobiazgéw - takich na przykiad, jak historia pewnego rekwizytu.
Anna Krajewska zauwazyta na poty zartobliwie, ze w naukowych
komediach dwudziestolecia do rangi bohatera scenicznego urasta telefon,
co ma swoje konsekwencje dla konstrukcji dramatu i jego inscenizacji.
W Powrocie taty Leszka Proroka fantastycznonaukowy rekwizyt wpltywa
takze najezyk postaci, ktére uzywajg wyrazenia: ,,odstuchac list”. Rekwi-
zytem tym jest magnetofon, najpewniej szpulowy, skoro mowa o ,krgz-
kach”. Wiasciwie to owym rekwizytem-bohaterem staje sie sam ,krazek”,
taSma nawinieta na szpule. Sztuka pochodzi z 1963 roku, a wiec fanta-
styczno$é rekwizytu tkwi w jego zastosowaniu, w zmianie funkcji. | fak-
tycznie ,list odstuchiwany” sprawdza sie na scenie - dzieki niemu nie
trzeba stosowaé¢ skomplikowanych manewrdéw uzasadniajgcych gtosne
oczytanie listu lub przypadkowe zapoznanie sie przez ktéra$ z postaci
z listem adresowanym do kogo$ innego (w Il akcie Elzbieta przypadkowo
styszy poczatek wiadomosci Karola przeznaczonej dla Izoldy, bez konse-
kwencji jednak dla rozwoju akcji). Szkoput w tym, ze historia tego re-
kwizytu jest od strony fantastycznonaukowej zupetnie niewiarygodna.
Nie tylko dlatego, ze widzowie Powrotu taty od lat juz uzywali telefonéw.
Fantastyka naukowa domaga sie racjonalizmu i praktycyzmu - takze
zyciowego. A list nagrany na taSme - w poréwnaniu z tradycyjnym li-
stem pisanym - jest po prostu niewygodny, bo nie dosé, ze jego postaé
materialna bardziej krucha, to jeszcze wymaga zastosowania dodatko-

HA Krajewska, op. cit.
%6 Zob. R. Handke, op. cit.
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wego urzadzenia, ktore nie zawsze mozna mie¢ pod reka. Tasma magne-
tofonowa powstata przeciez w innym celu - z my$lg o utrwalaniu i prze-
chowywaniu, nie za$ o fatwosci i szybkosci komunikacji. Jest ponadto
ciezsza od ztozonej kartki papieru zamknietej w kopercie, a jak wynika
z dialogu bohaterow Powrotu taty —, listy” przeznaczone do odstuchania
przesytane sg zwyczajnie, za posrednictwem poczty. Tego rodzaju pomy-
sty - mimo swej doraznej atrakcyjnosci - na dtuzszg mete umacniaja
raczej powszechnie panujgce przekonanie, ze futurologia i fantastyka nau-
kowa do teatru... jako$ nie pasuje.

235 O teatrze science fiction kilka uwag



