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Stanistaw Wyspianski's journey to France, which he made thanks to Tadeusz Stryjenski in 1890,
influenced the artistic development of the young painter. In his letters, written during his journey
and addressed to T. Stryjenski, and in his poetic notes to Lucjan Rydel, Wyspianski keeps
arecord of his impressions and conceptualises his own artistic views, which are confronted on
the spot with art and architecture which he saw during his journey (among others, Puvis de
Chavannes, Gothic cathedrals, the Louvre, Sainte-Chapelle).

Okoto potowy wrze$nia 1889 roku spotkato miodego Stanistawa Wy-
spianskiego duze wyroznienie. Jan Matejko zaangazowat go do prac nad
dekoracjg malarska prezbiterium kosciota Mariackiego w Krakowie. Za-
daniem ucznia stato sie wowczas robienie przepréchéw z kartonéw przy-
gotowanych przez mistrza. Z czasem rola Wyspianskiego zaczeta rosngc.
Zyskat zaufanie i przyjazh prowadzacego restauracje bazyliki Tadeusza
Stryjeniskiego, tak ze od listopada nie tylko robit przepréchy i malowat
anioty na Scianach oraz gtéwki cherubindw w glifach okiennych, lecz
nawet prowadzit robotyl Udziat w dekoracji kosciota Mariackiego nie byt
jednak zadng formg samodzielnej twdrczosci. Wyspianski wcigz byt ucz-
niem Szkoly Sztuk Pieknych, a wykonywane przez niego anioty i gtéwki
cherubinéw powstawaty wedtug projektow Matejki2. Tadeusz Stryjenski
zaczat namawia¢ Stanistawa do wyjazdu zagranicznego. Wedtug relacji

1Kalendarz zycia i twérczosci Stanistawa Wyspianskiego 1869-1890, opraé. M. Sto-
kowa, w: S. Wyspianski, Dzieta zebrane, t. 16/1, Krakéw 1971, s. 177.
2 Zob. Stanistaw Wyspianski. Opus magnum, Krakéw 2000, kat. 1.1-1.19 i 1.26.



Ferdynanda Hoesicka ,radzit zwiedza¢ i zwiedzaé, wreszcie utozyt caly
plan podr6zy, podczas ktérej wiecej sie mogltem nauczyé niz w naszej
krakowskiej szkole”3. Pienigdze na wyjazd pochodzity z odktadanej przez
architekta w banku potowy zarobku Wyspianskiego za prace w kosciele
Mariackim.

Podréz rozpoczeta sie 1 marca 1890 r. w tajemnicy przed opiekuna-
mi, Matejka i wiekszoscig znajomych. Czy powodem jej zatajenia byta
nieche¢ dyrektora Szkoty Sztuk Pieknych do zbyt wczesnego wypuszcze-
nia mtodego ucznia za granice, co wedtug Hoesicka sugerowat sam Wy-
spianski, czy obawa przed utratg przyznanego w szkole stypendium na
drugie potrocze4, nie ma to wtasciwie wiekszego znaczenia. Wazne jest,
ze ,spiskowy” charakter poczgtku wedréwki przydat jej od razu klimatu
tajemniczosci i niezwyktosci.

Zwiedzanie Europy trwato ponad szes¢ miesiecy i objeto Wieden,
potnocne Wiochy z Wenecja, Padwag, Werong i Mediolanem, nastepnie
okolice jeziora Como oraz Szwajcarie. Jednak gtdwnym celem miodego
artysty byta Francja.

Ze Szwajcarii —wspominat Hoesikowi - pojechatem do Paryza, gdzie spedzitem
cze$¢ kwietnia i maja. W Paryzu, oprécz Louvru, katedry Notre-Dame, Sainte-
Chapelle i innych cudownych budowli, gtéwnie gotyckich, najwieksze wrazenie
zrobity na mnie malowidta Puvis de Chavannes’a w Panteonie i Sorbonie. Po-
znanie sie z dzietami Puvis de Chavannes’a byto dla mnie po prostu nowym ob-
jawieniem w dziedzinie sztuki malarskiej. Po szesSciotygodniowym pobycie w Pa-
ryzu udatem sie do Chartres, gdzie mi studia nad stynna katedrg tamtejsza
zajety dwa tygodnie. Nadto mozna byto tam oglada¢ domy z X1V wieku, po pro-
stu niestychane. Nastepnie pojechatem do Rouen, gdzie znowu jest jedna z naj-
piekniejszych katedr gotyckich. Naturalnie, ze i tu réwniez, jak w Chartres
i w Paryzu, porobitem mnéstwo szkicéw i studidw z zakresu gotyku. Z Rouen
puscitem sie piechota w kierunku morza, przy czym po drodze zwiedzitem prze-
piekny klasztor w Fécamp. Nastepnie spedzitem dwa tygodnie w Amiens, ktére-
go cudna katedre przestudiowatem réwniez doktadnie i sumiennie, jak pierwsza
katedre w Reims, gdzie réwniez zabawitem sporo czasu. Dwa tygodnie spedzi-
tem rowniez w Strasburgu, studiujac stynny tum tamtejszy. Z Strasburga przez
Wormacje, Moguncje i Frankfurt udatem sie do Norymbergi, gdzie znéw zeszty
mi dwa tygodnie, dla cztowieka bowiem, jak ja, studiujacego sztuke S$rednio-
wieczna, w Norymberdze jest co widzie¢, jest co rysowaé¢. Nastepne dwa tygo-
dnie spedzitem w Monachium, gdzie takze rysowatem rzeczy gotyckie. Z Mona-

3F. Hoesick, Stanistaw Wyspianski (ze wspomnien i notatek), w: Wyspianski
w oczach wspéiczesnych, opraé¢. L. Ptoszewski, Krakéw 1971, t. 1, s. 460-461.

4J. Dtirr, Wyspianski w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, ,,Kurier Literacko-Nau-
kowy” 1933, nr 46.



chium puscitem sie do Ratyzbony, azeby zapozna¢ sie z tamtejsza katedra. Na-
stepnie pojechatem do Pragi czeskiej5.

Stamtad przez Drezno, Legnice, Poznan, Gniezno, Torun, Kruszwice
i Wroctaw Wyspianski wroécit po potowie wrzesnia do Krakowa.

Poczatkowo relacje z podrozy mtody wedrowiec zdawat inicjatorowi
wyprawy, Tadeuszowi Stryjerfiskiemu. Korespondencje te cechuje wielka
rzeczowosé. W pierwszym liscie z Wenecji pisat:

Prawdziwie ze Panu jednemu mam to wszystko do zawdzieczenia - gdzie je-
stem, co widziatem. Przebiegtem juz miasto, przez Giudecce az do S. M. d. Salu-
te przez ponte Ferro — Margerite - S. Rocco, (Scuola $liczna), do S. M. Gloriosa
Frari. — przez campo S. Polo, na Rialto - potem wzdtuz kanatu i obok teatro
Apollo, na Piazza S. Marco, (muzyka), widziatem kosciét zewnatrz i wewnatrz. -
- palazzo ducale ze wszystkich stron.-----piazzetta. - zeszeditem cate Riva degli
Schiavoni, —w ulice Garibaldiego, obok Giardini Publici. - wrécitem na powrét
pod Campanilem usigs$¢ wieczorem na tawceé6.

W kolejnych listach dochodzg refleksje nad oglagdanymi zabytkami,
czesciowo krajobrazami oraz wydarzeniami ulicznymi, wszystkie jednak
notowane w rytmie pospiesznym i suchym, by udowodnié¢, ze podréznik
nie marnuje czasu, a wrecz przeciwnie, ze zwiedza ile sie da, wyciggajac
z obserwowanych dziet sztuki maksimum pozytku dla siebie:

W akademii bytem juz co$ 5 czy 6 razy i przestudiowatem obrazy i znam ja cata
doktadnie. [..] Poczawszy od Vivarinich - az do Assunty, bardzo sumiennie
przeszediem wszystkie malowidta, ach jakie $liczne--------- Bellinich nie mogtem

sie dosy¢ napatrzeé. - jakie przesliczne te madonny powazne, takie spokojne
Giovanni Belliniego, a tak sie wpatrujg w widza ciekawie otulone w zastony bie-
kitne, na tle bladego nieba i dalekiego pejzazu.----—-- a wzrok ten ich przy gtowie
zwréconej w bok, patrzacy na prost, (troche manierowany, i dlatego charaktery-
styczny), pozostawia niezatarte wrazenie. - [..] Rzecz dziwna - jak ci biedni
Vivarini, Giov. et Antonio Murano - Basaiti etc. etc. nawet Bellini, dbali o dra-
perie, jak oni studiowali kazdy najdrobniejszy fatd, - jak oni uktadali te faildy
starannie, jak oni dtugo i mozolnie malowali te swoje twarze madonn.-—- i na
co -? na to aby przyszedt Tycjan, ktéry stworzyt obraz (Assunte), gdzie c6z? - czy
sg draperie najlepsze? - gtowy najlepiej studiowane, portraitowane -? nie.—-
wszystko to cofneto sie na drugi plan---—-- dla niego byto to juz rzecza znana,

umiang - on szukat akcji - ruchu-— tym samym figurom spokojnym cichym,

5F. Hoesick, op. cit., s. 461-462.

6 Listy Stanistawa Wyspianskiego do Jézefa Mehoffera, Henryka Opieriskiego i Tade-
usza Stryjenskiego, opra¢. M. Rydlowa, w: S. Wyspianski, Listy zebrane, t. 1, cz. 1, Kra-
koéw 1994, s. 217.



pielegnujacym te swoja cisze, otaczajacym sie architekturg - tronami i zastona-
mi - ktére kazaty sobie aniotom gra¢ na mandolinach u swoich stép - dat ruch -
- ozywitje silng namietnoscia7.

Po przyjezdzie do Francji nastepuje gwattowna zmiana. Listy do .
Stryjenskiego stajg sie coraz rzadsze, Wyspianski mato pisze tez do kole-
géw, ktorzy w tym czasie dowiedzieli sie juz o jego wyjezdzie. Kolejny
wysyp epistolografii do wielu adresatéow pojawi sie dopiero pod koniec
podrozy. Korespondencje z Niemiec miody artysta kierowat do Tadeusza
Stryjenskiego, Henryka Opienskiego, J6zefa Mehoffera i Stanistawa Es-
treichera. Natomiast kronika peregrynacji przez Francje zyskata jednego
tylko odbiorce - Lucjana Rydla, ktory byt od poczatku wtajemniczony
w plany wyjazdowe przyjaciela8.

Listy z Francji do Rydla réznig sie diametralnie od tych do Stryjen-
skiego. Zanika dominujacy dotgd ton sprawozdawczy i wyczuwalny sto-
sunek podrzednosci wzgledem adresata.

Z listbw wyraznie wytania sie sylwetka samotnego wedrowca, najczesciej pie-
chura podziwiajacego krajobraz, zastanawiajacego sie nad mieszkarncami, oce-
niajacego dzieta architektury i sztuki. Podré6z Wyspianskiego realizuje sie przy
tym na dwoéch jak gdyby planach: jest fizycznym pokonywaniem przestrzeni
z towarzyszacymi wrazeniami, przezyciami, myslami, wyobrazeniami ijest row-
niez praca pisarza - kreacja rzeczywistosci przedstawionej. Od razu bowiem
trzeba zauwazy¢, ze omawiany fragment korespondencji posiada kreatywne
nacechowanie - obserwacja, ale tez lektura i wyobraznia, tworza relacje episto-
larna9.

Listy do Rydla nie powstawaty bez uprzedniego przygotowania. Za-
rysy ich tresci znajdujg sie w niewielkim, oprawnym w szare ptétno no-
tesie, ktory towarzyszyt artyscie w kazdym momencie podrézyl10. W miej-
sce listéw-relacji, bliskich ,samego zycia”, pojawiajg sie dopracowane

7Tamze, s. 219-221.

8 Listy Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla, czes¢ 1: Listy i Notatnik z po-
droézy, opra¢. L. Ptoszewski i M. Rydlowa, w: S. Wyspianski, Listy zebrane, t. 2, Krakéw
1979, s. 7. - Trzeba jednak pamietaé, ze Wyspianski catkowicie Stryjenskiego nie zanie-
dbat, proszac, by Rydel dawat architektowi - i tylko jemu - do czytania kolejne listy: ,pro-
sze Cie bardzo, moich listéw oprécz Panu Stryjeriskiemu nikomu a nikomu nie pokazywac
ani dawac¢ do czytania [...] - pisatem tylko dla ciebie i dla pana Stryjenskiego” [tamze,
s. 183].

9A. Wydrycka, Podréz i wyobraznia. O listach Stanistawa Wyspianskiego do Lu-
cjana Rydla, w: Sztuka pisania. O liécie polskim w wieku XIX, red. J. Sztachelska,
E. Dabrowicz, Biatystok 2000, s. 485.

10J. Durr, Dziennik podrézy Wyspianskiego po Szwajcarii i Francji, ,,Pion” 2, 1934,
nr 24, s. 5. - Zawartos$¢ tego notesu, przechowywanego w Muzeum Narodowym w Krako-
wie (nr inw. Ill r. a. 2676), zostata opublikowana w Listach Stanistawa Wyspianskiego do
Lucjana Rydla..., t. 1, s. 515-548.



opowiadania, czesciowo fabularyzowane, niewatpliwie o zamierzonych
ambicjach literackich.

Nie mam kompetencji, by szczegétowo analizowac pisarskie strategie
korespondencji do Rydla. Pragne jedynie zauwazy¢, ze zmiana epistolo-
graficznej narracji miata w pierwszym rzedzie charakter typologiczny.
W miejsce listu do mentora pojawit sie list artysty. List taki adresowany
jest zazwyczaj do innego twdrcy (kim faktycznie miat byé Rydel), ajego
celem jest poznawanie i rozwijanie wlasnej osobowosci twérczej oraz
budowanie i potwierdzanie swej tozsamosci.

W komunikacji epistolarnej - zauwaza Magdalena Popiel —dialog z konkretnym
odbiorca, a wiec sytuacja zasadniczo rézna od dziennika, pamietnika czy auto-
biografii, jest swoistg prowokacja dla tozsamosci kreacyjnej artysty. W te konfi-
guracje ja - ty wkraczaja dwa elementy o mocy artefaktycznej: dystans i me-
dium. Oddalenie i zapeiniona znakami kartka papieru tworza scenariusz
spektaklu. Tworzg takze role, w ktérg wchodzi nadawca: role artysty w dzia-
taniu, artysty w akcji. List ujawnia ze szczeg6lna sita dialektyke rozpoznania
siebie poprzez okreslenie sfery mozliwoéci i koniecznosci. Koniecznoscia staje
sie tu dziatanie stuzace rozpoznaniu wiasnych mozliwosci jako artysty. Skiania
to m.in. do autotelicznej orientacji przekazu, ktéra odstania kompetencje
nadawcy1l.

Wyspianski przerywa sprawozdawcza, wytacznie relacjonujaca kore-
spondencje ze Stryjenskim, bo peregrynacja pozwolita mu posung¢ sie
znaczaco na drodze ku dojrzatosci i samodzielnosci. Po raz pierwszy za-
czynaja sie wyraznie krystalizowac jego preferencje tworcze. Zapoczat-
kowana potajemnym wyjazdem wedréwka przysztego twoércy Wesela
przemienia sie - zgodnie z romantycznym toposem - w prawdziwg po-
dréz inicjacyjngl2 a listy stajg sie miejscem zapisu rodzacych sie odkryg,
konstatacji, wrazen i pomystow.

Artystycznym celem Wyspianskiego byty katedry gotyckie, w litera-
turze francuskiej obecne od czasu Katedry Panny Marii w Paryzu Wikto-
ra Hugo, ale od lat 80. wieku XIX zyskujace wielka popularnos¢ réwniez
w czasopismach ilustrowanych oraz w poezjil3 Budowlom tym w duzym
stopniu poswiecit uwage w korespondencji do Rydla. Spostrzezenia na
temat wielkich dziet klasycznego gotyku czesciowo formutowat zgodnie
z typowymi dla XIX stulecia sposobami ich interpretacji. W pewnych
jednak miejscach miody artysta dodaje istotne wiasne mysli, ktére znaj-

11 M. Popiel, List artysty jako gatunek narracji epistolograficznej. O listach Stani-
stawa Wyspianskiego, ,,Teksty Drugie” 88, 2004, nr 4, s. 116-117.

2A. Wydrycka, op. cit., s. 485.

1BE. Emery, L. Morowitz, The Medieval Revival in fin-de-siecle France, Ashgate
2003, s. 100-102.



da odbicie w dalszej jego tworczosci. Stwierdzenia owe maja te dodatko-
wa wartos¢, ze Wyspianski wiasciwie nigdy p6zniej nie sprecyzowat swe-
go credo artystycznego w odniesieniu do sztuk przedstawiajgcych.

Pierwszg cechg opiséw budowli zabytkowych jest w korespondencji
z Rydlem precyzja terminologiczna oraz tatwos¢ datowania architektury,
jej dekoracji i wyposazenia. W Dreux koscidt -

juz z daleka zwraca uwage masg linii pionowych — wieza jedna rozwalona -
druga zakryta koputka - styl bardzo wybujaty, przesadny w zdobnosci i liniach
gietych w dekoracji portalu. - budowa ukoriczona w XVII wieku - nosi na sobie
dziwna ceche charakterystyczna potaczenia wybujatosci dwu styléw - ktoére sie
niezle harmonizuja. [...] Portal kosciota dosy¢ bogaty z konca XVego wieku,
z wybujatym stylem - ptomienie zdobien gotyckich zachodza az do szczytu i za-
krywaja $ciane rodzajem parapetu. - w gitebokich wnekach archiwolty liscie
pieknie rzezbione i smoki drapiezne z najezonemi pazurami - [..] kropielniczka
przerobiona z kapitelu romanskiego wycinanego w oémiobok - z rzezbami figu-
ralnemi rycerzéw pieszych i konnych-—-—z dodatkiem spodu gotyckiego - z X1V
Ww. - reszty witrazéw w oknach. - na spadku okna rzezba kamienna i Sw. Mar-
cin ------ wcale tadne organy renaisansowe w transepcie po prawej, w apsydzie
mase szyb kolorowych - wszystkie z XVI wiekul4

Ten rodzaj wiedzy nie moze dziwi¢ u studenta historii sztuki oraz
inwentaryzatora zabytkow. Sam sposob formutowania relacji o oglada-
nych dzietach jest przejeciem przez Wyspianskiego stylu wypowiedzi
Wiadystawa tuszczkiewicza. Np. o Nowym Saczu profesor Szkoty Sztuk
Pieknych pisat: ,W rynku zachowaly sie dwa domy o szczytach baroko-
wych gietych, zresztg inne domy nalezg do budownictwa ostatnich cza-
sOw i interesu nie budza. Budynek ratusza wsrod rynku stojacego przed-
stawia sie jako kamieniczka, ma dwa pietra okien, szczyt barokowy i
wiezyczke od wschodu. Wejscie do gmachu jest od potudniowej strony.
Sadzac z wegaréw okien, budynek nalezy do XVII wieku i ma pdzniej
przybudowane drugie pietro”’1l5 Natomiast w uwagach o wyposazeniu
kosciota w Libuszy czytamy: ,Chrzcielnica kamienna, gdérg wielokatna,
ubrana lilijami gotyckiemi na d6t zwrdconemi; noga zdobna w $rube pa-
sami gietemi, raz gtadkiemi, drugi raz peretkowanemi. Drzwi potudnio-

l4Tamze, s. 64-65.
16 W. tuszczkiewicz, [Sprawozdanie z ,wycieczki naukowej” w roku 1889], ,Spra-
wozdania Komisyi do Badania Historii Sztuki w Polsce” 4, 1891, s. LXXVIII.



we majg ciekawe okucia zelazne w stylu ostrotlukowym. Ciekawymi za-
bytkami sg: malowany konfesyjonal XVII wieku, krucyfiks w kruchcie,
kielich i miseczka z ozdobami renesansowemi”16

vV

Fachowos¢ opiséw nigdy jednak nie byta dla Wyspiarnskiego celem
samym w sobie, a wylacznie narzedziem pozwalajagcym sprawnie scha-
rakteryzowac¢ ogladane zabytki. Druga szczeg6lna cechg widzenia ka-
tedr przez miodego podréznika byto postrzeganie ich w kategoriach ko-
lorystycznych. Najbogatszy opis impresji barwnych uzyskata swigtynia
w Amiens:

Stonce Swieci—-—- stonce; widag, jak ten mistrz umie opanowac te orkiestre, jak
dobywa z niej tony, [...] jak ciemne ptaty rozktadaja sie gtebiami, jak na nich wi-
bruja swiattem tuki - jak sie odznacza azurowa a silna galeria i nad nia szereg
nisz, wypetnionych olbrzymiemi ksztattami figur ukoronowanych. - jak wyzej z
dwu stron dzwignety sie w gore wieze o diugich waskich czerniach okien, - jak
rozparta sie wsrdd nich réza, petna, kwitngca, rozbujata, écisnieta ich silng osa-

da. - szczytu dopetnia lekkos$¢ przejrzystos¢ i delikatno$¢ miarowa balustrad
zwierzchnich. - [..] Szary kamien prawie az btyszczy w stoncu i nabiera lilio-
wych odcieni; - za tag masa ciosowa btekit silny niebieski, dnia pogodnego, roz-

wieszony; - suwaja sie po nim biatych chmur dziwadtal7.

Bryta budowli zjawia sie dzigki storcu. To ono jest artysta, potrafig-
cym w perfekcyjny sposob wydobywacé blaskiem i cieniem walory gma-
chu. Kolor staje sie pochodng $wiatta, zabarwiajac na liliowo szare bryty
kamienia i wibrujgc na lukach oporowych.

W stowach Wyspianskiego pobrzmiewajg zasady widzenia impresjo-
nistycznego. Ze sztuka francuska wywodzgca sie z tego kierunku zetknat
sie artysta po raz pierwszy kilka tygodni przed wizytg w Amiens w Pa-
ryzu, natomiast same jego zasady poznat zapewne juz w Krakowie, gdzie
0 impresjonistycznych cechach kilku polskich obrazéw pisat w roku 1887
tuszczkiewicz18 W refleksji Wyspianskiego mieszajg sie naleciatosci
stereotypowego widzenia impresjonizmu, jako nurtu epatujacego niebie-
skimi czy fioletowymi cieniami oraz elementy wlasnych obserwacji kolo-
rystycznych, wyzwolonych pod wptywem obrazéw i - zapewne - kontak-
téw ze Stanistawem Trawiniskim, paryskim urzednikiem ministerialnym
1 krytykiem sztukil9 Z jednej wiec strony po obejrzeniu Salonu pary-

16 Tamze, s. XCI.

17 Listy Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla..., s. 98-99.

18J. Malinowski, Impresjonizm w polskiej krytyce artystycznej lat siedemdziesig-
tych i osiemdziesiatych X1X wieku, w: MyS$l o sztuce, Warszawa 1974, s. 196.

19ww. Wyganowska, Paryskie pejzaze Wyspianskiego (1890-1894), ,Ikonotheka” 15,
2002, s. 63-64.
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skiego pisat do Rydla o malarzach, ktérzy mysla ,juz tylko o barwach -

0 expresji oddania koloréw - o sile Swiatla - o jasnosci dziennej, ktéra
ma otoczy¢ jego postacie lillowemi tonami plein-airu”20, z drugiej nato-
miast stwierdzat po obejrzeniu katedry w Amiens wieczorem, ze

przy zachodzacem stoncu cala jasna ptonaca z6ttem sSwiattem - uwydat-
niata cata plastycznos$¢ budowy cieniami silnymi. —ale silnymi przez kontrast
barw, bo same dla siebie wziete - byty przesliczng barwag liliowg jasng. —mozna
sie byto przekonac¢ jawnie, ze zadnych cieniéw rzuconych nigdy nie ma, jesli sie
pojmuje obraz barwny, ze sa tylko oswietlenia o r6znych barwach dominujacych
- z braku $wiatta tam gdzie ta barwa nie dochodzi. - ten brak nazywamy cie-
niem, tymczasem on cieniem zadnym nie jest ale barwa czysta. - ale aby te
barwy zrozumiec trzeba sie przenie$s¢ w otoczenie innej dominujacej barwy. -
i witasnie obraz, to jest nic innego, jak tylko pejzaz widziany w warunkach innej
barwy niz my na niego patrze¢ mozemy?21l.

Wyzwolone przez francuskie malarstwo widzenie kolorystyczne za-
owocowato uwagami natury ogoélnej.

Np. jesli chcesz zrozumie¢ zachéd stonca — pouczat Wyspianski Rydla - i wie-
dzie¢ barwy, jakie sie pokaza: zapal lampe - postaw przy sobie - i wtenczas
patrz na niebo----bedziesz rozumiat kolory. - to jest co$ podobnego co widzimy
rano, gdzie sie dwa $Swiatta tamiag - mozesz robi¢ tego rodzaju doswiadczenia
o Swicie jesli uczac sie do examenu wstajesz wczas lub nie kiadziesz sie wcale.
- Jest to wtasnie to co sie spotyka po raz pierwszy w salonie, co zajmuje bardzo.
- przejrzystosc¢ i jasnos¢ cechuje te obrazy, blade sg wszystkie i liliowe22.

W praktyce obraz taki dostrzegt nasz wedrowiec o $wicie w Chartres,
siedzgc w miejskim ogrodzie:

zaczynasz odrézniac liliowg smuge na zielonkawym seledynie wschodu — ksie-
zyc usuwa sie w gigb i staje sie mniej wazny. - smuga liliowa nabiera odcieni
rézowych. - odczuwasz ze noc juz przeszta-—- [...] im wiecej pokazuje sie barw
czerwonawych na wschodzie, im wiecej odcieni btekitnych zaczyna sie odrywac -
tem oczy kleja sie coraz wiecej. - drzewa takie zielone — latarnie tak mdtawo
z64+to Swieca23.

\Y

Widzenie $wiata w kategoriach kolorystycznych wigzato sie u Wy-
spianskiego z catosciowym spojrzeniem na bryty katedr. Malarskie ujecie
harmonii i kompozycji form oraz ptaszczyzn stapiato sie z prdba przekia-

2 Listy Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla..., s. 44.
2l Tamze, s. 108-109.

2 Tamze, s. 109.

2 Tamze, s. 54-55.



du wrazenia wzrokowego na jezyk poetycki, peten poréownan i metafor.
W tym jednak aspekcie podrézny postepowat zdecydowanie mniej twor-
czo, niz w przypadku Swiatta i barwy, odtwarzajac i przetwarzajgc typo-
we dla XIX stulecia kalki interpretacyjne gotyku. W Chartres, pisat:

szeroki plac z boku pozwala sie przyjrze¢ katedrze z wielu stron. - z boku prze-
pyszna - szkarpy zszeregowane, potezne masy kamienne wygladaja jakby las
skat, przyparty do $ciany koscielnej24,

za$ w Reims

potezny olbrzym drzemat w purpurze zachodu - oczernialty pozarami choc¢ jak
Lir wiekami zmeczony, - jeszcze jak 6w Lir z pietnem krélewskos$ci w postawie -
————— czuwat, potyskujac szybami rézy portalu, jak Polyfem okiem jedynem spo-
gladajacy dumnie na nisko$¢ i matos¢ ludzka; [...] Obok catej surowosci i powagi
ogo6lnych linii kompozycji c6z za delikatnos$¢, wzniostos¢, lekkos¢ a smukitosé
proporcji2s.

Poréwnania budowli gotyckiej do lasu, struktur kamiennych czy kry-
stalicznych, zakorzenione byty w teorii architektury od konica XVIII wie-
ku, podobnie jak traktowanie owego stylu w kategoriach fizjonomicz-
nych26. Bliskie stereotypu byto tez podkreslanie przez Wyspianskiego
wertykalizmu $wiatyn (gtéwnie w liscie poswieconym katedrze w Reims),
prowadzgce poprzez doswiadczenie wzniostosci do ukonstytuowania sie
wrazenia wzlotu ku gorze, interpretowanego niezmiennie od poczatku
XIX wieku jako wyraz dazenia duszy chrzescijaniskiej do oderwania sie
od ziemskiego padotu ptaczu i zjednoczenia sie z Bogiem w niebie27:

Catly gmach snuje sie w goére, rozmodlit sie ku niebu - patrzac nan, zdaje sie, ze
wcigz urasta coraz wyzej, ze ,skrzydet anielskich dostaje”, ze przebije szklany
strop gwiezdny, ze potega i sita modiéw zakletych w jego ztomy przepruje lazu-
rowy szmat biekitu - ze tam w goérze dosiegnie boga w jego glorii niebieskiej28.

Taka wizje gotyku Wyspianski przejat niewagtpliwie z czytanych
w mitodosci Listéw z Krakowa Jozefa Kremera2o.

24 Tamze, s. 51-52.

2% Tamze, s. 127-128.

26 K. Niehr, Gotikbilder - Gotiktheorien. Studien zur Wahrnemung und Erforschung
mittelalterlicher Architektur in Deutschland zwischen ca. 1750 und 1850, Berlin 1999,
s. 117-125 i 145-157; S.A. Moore-Glaser, Explorations of the Gothic Cathedral in
Nineteenth-Century France, Indiana University 2002 (mps pracy doktorskiej), s. 94-100.

271 W. Batus, Sztuka - idea - sacrum. Uwagi o XI1X-wiecznych korzeniach wspdtczes-
nej sytuacji sztuki sakralnej, ,,Znak” 439, 1991, s. 55-57.

28 Listy Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla..., s. 128.

29J. Durr, Dziennik podrézy Wyspianskiego..., s. 5; M. Czerminska, Gotyk i pisa-
rze. Topika opisu katedry, Gdansk 2005, s. 161.



W swojej francuskiej korespondencji Wyspianski sporo uwagi po-
Swieca witrazom gotyckim. W opisie kosciota opackiego w Saint Denis
najpierw zwraca uwage na ograniczenie jasnosci Swiatyni: ,wewnatrz
wspaniale sie cato$¢ prezentuje, panuje zawsze mrok. - Swiatlo sttumio-
ne przez mase kolorowych szyb”30. Wedrowiec nie nawigzuje jednak tym
stwierdzeniem do tez uczonych niemieckich, gtoszacych jakoby w ko-
Sciele gotyckim ,potyskujgca gra barw w oknach” stuzy¢ miata ,,zamknie-
ciu przestrzeni i przyttumieniu Swiatta”3l, zaraz bowiem pisze: ,potezne
okna w nawie gtownej - cata apsyda - igrajg petnig koloréw - a barwy te
szerokim fryzem ciggng sie wzdtuz budynku”3. Interesuje go barwnosé
witrazy - w Sainte Chapelle szyby ,wszystkie kolorowe drgaja tysigcem
barw - zywych, silnych----ktdre wszystkie zlewaja sie w jeden ton lilio-
wy”33 zas w Reims ,przepyszne te rozety barwne - z daleka wygladajg to
jak bukiety kipigce od barw ijaskrawosci, to znowu jak wzorzysty - de-
likatny desen tkaniny wschodniej - to znowu cate okna a wiec wysokie
ptaty dominujg jedng jakg barwg”3.

Poréwnanie witrazy do kwiatbw ma rodowdd romantyczny, nato-
miast naturalisci fascynowali sie fizycznym i historycznym fenomenem
koloru oraz ,,impresjonistycznym” charakterem feerii barw w rozswietlo-
nych storicem oknach3. Odkrycie witrazy jako fundamentalnego sktad-
nika kosciota gotyckiego nastgpito jednak wiasciwie dopiero pod koniec
XIX wieku. Cho¢ Francuzi juz od XVIII wieku podkreslali swietlistos¢
wnetrz gotyckich, a nastepnie stwierdzali, ze wpadajgce przez kolorowe
szyby Swiatto ,rozchodzi sie po catej budowli i zabarwia mury tworzac
co$ na ksztatt polichromii”3, co sprawia, iz ,budowla sakralna, ilumino-
wana przez witraze, jest wyobrazeniem niebianskiej Jerozolimy”37, to
jednak witraze po raz pierwszy nalezne miejsce zajety w La Cathedrale
Joris-Karla Huysmansa. W tej wydanej w roku 1897 powiesci pojawiajg

N Listy Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla..., s. 38.

3l H. Schdrs, Die kirchlichen Baustile im Lichte der allgemeinen Kulturentwicke-
lung, ,,Zeitschrift fur christliche Kunst” 9, 1896, nr 6, szp. 180.

R Listy Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla..., s. 38.

B Tamze, s. 39-40.

A Tamze, s. 150.

$H S.A. Moore-Glaser, ,Les vitraux toujours en fleur” évolution d’'un theme lit-
téraire et artistique de Victor Hugo a Robert Delaunay, w: La Cathédrale, red. J. Prung-
naud, Lille 2001, s. 215-222.

HBA. Verhaegen, Lart de la peinture sur verre au moyen age, ,,Revue de l'art chré-
tien” 4 (36), 1886, s. 298.

37 Tamze.



sie opisy barwnosci wnetrza katedry w Chartres, a takze narastanie
Swiatla i zmiany kolorystyczne wnetrza spowodowane wznoszeniem sie
i przesuwaniem storica w ciggu dnia38.

Geniusz wiekéw $rednich - czytamy w | rozdziale - obmyslit zreczne i pobozne
oéwietlenie budowli i w petni harmonizowat wedréwke dnia z oknami. Sciany
i nawy boczne byty bardzo ciemne, Swiatto dnia petzato, tajemniczo przyémione,
wzdtuz korpusu kosciota. [...] Gdy osiagneto chér, swiatto wpadto przez jasniej-
sze i czystsze kolory, przez biekit przeswitujagcych szafiréw, przez blade rubiny,
potyskujace zéicienie i krystaliczne biele39.

Mtody Wyspiarski ze swym gtebokim zainteresowaniem dla witrazy
Sredniowiecznych sytuowat sie zatem w europejskiej awangardzie.

Vi

Najwazniejszy jest jednak spos6b podejscia naszego artysty do rzez-
by katedralnej. Opisy figur zgrupowanych na fasadach zachodnich i tran-
septowych Swiagtyn zajmujg duzo miejsca w listach40. Autor skupia sie
zaréwno na pojedynczych przedstawieniach, jak i wiekszych cyklach.
Cho¢ zazwyczaj prawidtowo rozpoznaje ich tematyke, to jednak nie iko-
nografia interesuje go w pierwszym rzedzie; zdarza sie zreszta, ze zupet-
nie fantazjuje, jak np. wtedy, gdy w ptaskorzezbionej ilustracji do proroc-
twa Zachariasza w zachodniej fasadzie w Amiens odczytuje wyobrazenie
snu i Smierci, ktére ,niosg dzban, gdzie siedzi melancholia rozczochra-
na”4lL W rzezbach katedralnych - podobnie zreszta jak wczesniej w obra-
zach dawnych mistrzéw wioskich i wspotczesnych artystéw francuskich
- dostrzega przede wszystkim trafnos¢ ujecia postaci i gtebie psycholo-
gicznej charakterystyki przedstawionych typow ludzkich.

Przecudne te figury portalu - pisat o fasadzie zachodniej katedry w Reims - nie
wiadomo ktéra z nich piekniejsza - tak one wszystkie powazne - tak wznioste -
i tak naturalnie odczute w wyrazie - w charakterystyce —wysokie, silnie zbu-

B W. Batus, ,La Cathédrale” of Joris-Karl Huysmans and. the Symbolical Inter-
pretation of the Gothic Cathedral in the 19th Century, ,Artibus et Historiae”, 57, 2008,
s. 167-168.

P J.-K. Huysmans, La Cathédrale, w: tegoz, Le Roman de Durtal, Paris 1999,
s. 676.

0OM. Czerminska, op. cit., s. 163.

41 Listy Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla..., s. 117. - Wtasciwy temat re-
liefu byt znany w X1X w., o czym np. $wiadczy jego prawidtowe okreslenie w ksigzce Joh-
na Ruskin a, The Bible ofAmiens, w: The Works of John Ruskin, red. E.T. Cook, Alexan-
der Wedderbrun, London 1908, t. 33, s. 160.



dowane - o matych gtéwkach, z wtosem kretym - opadajacym na czoto w $licz-
nych splotach - twarza o krétkim nosku i szeroko zatoczonych tukach brwi -
oczkach zmruzonych i malenkich usteczkach uémiechnionych - jak ten aniot
w zwiastowaniu — przeéliczna ta scena zwiastowania - [...] mozna by opisywacé
kazda z tych figur - tak jak trzeba sie zachwyca¢ kazda - jak one sg skromne
w draperiach a jak majestatyczne - co za réznica np. w przedstawianiu Marii,
jak onajest inng jako krélowa a inng w scenach zbiorowych---- w zwiastowaniu
jest skromng - mtoda dziewica - bardzo niepozornag ze drzeniem stuchajaca stéw
aniota--—----- w $rodku bramy jest przedstawiona jako krélowa - w koronacyjnym
ptaszczu —w koronie na gtowie - w bujnych wtosach rozpuszczonych - z bertem
w reku i dziecieciem boskiém: — udrapowaniem - strojem — wyrazem nawet
i minka niewinng i dziecinng przypomina statuy noszone na feretronach42.

Podobna, zywa, a przy tym nie pozbawiong humoru i uszczypliwosci,
charakterystyke zyskujg tez inne rzezby, np. reliefowe postaci $rodko-
wego portalu fasady zachodniej katedry w Amiens, przedstawiajace
Panny Madre i Glupie. Ws$rdd vierges sages ,pierwsza - twarz piekna -
oczy wyraziste, zywo patrzace; doniosta szczesliwie swoja lampe, —czeka
obecnie, zeby jg zwolniono z musu: - panna dorosta ktéra chciataby
wyjs¢ za maz. - juz by sie jéj nalezato”43 Natomiast trzecia z vierges fol-
les ,chciataby sie ttumaczy¢ ale sama z tego drwi - wie ze to niby Zle, ale
Smieje sie z tych co sie dajg durzy¢. - glaszcze sie po piersiach jakby
przypominajac sobie stodycze rozkoszne - prawie bezwstydna”44.

Z postawy, mimiki, gestykulacji i wyrazu twarzy pojedynczych figur
Wyspianski wyczytuje charakter wyrzeZzbionych postaci. Natomiast
w scenach wielofigurowych opisy przekraczajg granice statyki w strone
wyraznej teatralizacji4s. | tak np. w katedrze w Amiens wsrod personifi-
kacji wystepkéw znajduje autor posta¢ niewiescig, ktorej jakis mnich
opasty w kapturze, z ksiegg pod pachg, co$ szepce do ucha i persuaduje -
niebaczny - wida¢ ze sie zZle wybrat bo niewiasta dobywa gdzies skads
olbrzymiego noza, ktérym go usituje przebic i odstraszy¢”46.

Stad juz tylko krok dzielit artyste od catkowitego ,0zywienia” rzezb
mocg twdérczej wyobrazni. Stwierdzenie o istnieniu w katedrach ciemnej,
piekielnej strony dekoracji, wywotato filmowg wrecz sekwencje strasze-
nia przez postaci monstrow:

drzwi do wewnatrz otwarte, wida¢ daleka ciemna gtebie - ze wszystkich $cian
patrza we mnie te potwory. - ,nie ogladaj sie poza siebie” - po co$ tu przyszedt -
dawniej przychodzili sie tu modli¢ - idzze, ukleknij - zt6z rece — maodl sie -

& Listy Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla..., s. 133.
43 Tamze, s. 103.

44 Tamze, s. 104.

H M. Czerminska, op. cit., s. 172.

46 Listy Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla..., s. 117.



a wiesz do kogo? - he! nie wiesz? - kosciét dom bozy - nie rozgladaj sie po $cia-
nach ,$ciana gadem sie rusza przebrzydta” - przede mna czarna giebia wnetrza
z migocacem dalekiem $wiattem lamp - pusto - najdrobniejszy szmer urasta do
wrazenia straszydta - zda sie ze te szatany rychocza mi nad gtowa —wyja z po-
Swistem otchtani47.

~Ozywianie posggow” zapoczgtkowane zostato w XVIII w., kiedy to
po raz pierwszy wyznaczono odbiorcy aktywna role w procesie percepcji
dzieta sztuki. Celem widza miato by¢ wyobrazniowe przekraczanie sta-
tycznosci posagud8. ,,Statua musi zy¢ - pisat Johann Gottfried Herder -
jej ciato musi sie poruszac: jej twarz i mina mowic¢"49. W XI1X wieku do-
dano do tego paralele pomiedzy rzezbg a sztukg dramatycznag, jak chocby
u Henryka Struvego: ,Krasoméwca i artysta dramatyczny wyrabiaja
z siebie zywe posagi; rzezbiarstwo za$ jest skamieniatym krasomow-
stwem, posggowg sztuka dramatyczng”50. Wreszcie w tymze stuleciu roz-
powszechnit sie szeroko literacki styl odbioru malarstwa, zgodnie z kto-
rym odbiorca powinien na podstawie tego, co widzi w obrazie, stworzy¢
opowiadanie, jaka$ scene narracyjna, do czego zachecata sama konstruk-
cja przedstawianych na piétnach wydarzen5L Stad blisko juz byto do
literackiego postrzegania rzezby.

Mozliwo$¢ ozywionego, a przez to narracyjnego odbioru sztuki, po-
twierdza tez dziewietnastowieczna literatura piekna. W drugiej czesci
Wynurzen serdecznych rozmitowanego w sztuce braciszka zakonnego,
napisanej przez Ludwiga Tiecka, bohater doswiadczyt nawrécenia na
katolicyzm podczas nabozenstwa w rzymskim Panteonie, czyli w kosciele
Santa Maria Rotonda. W stanie religijnego uniesienia ,mdj wzrok padt
na oftarz i wizerunek Chrystusa na krzyzu popatrzyt na mnie z niewy-
mownym smutkiem - a potezne kolumny Swigtyni uniosty sie na moich
oczach czcigodnie, jak apostotowie i Swigci, i spogladaty na mnie wzniosle
ze swych kapiteli - za$ nieskonczona koputa sklepienia pochylita sie
nade mng jak wszechogarniajace niebo i pobtogostawita moje pobozne

47 Tamze, s. 114-115.

48 W. Batus, Wyspianski: rAkropolis” i ozywianie posagéw, w: tegoz, Figury losu,
Krakéw 2002, s. 73-74.

40 J.G. Herder, Studien und Entwlrfe zur Plastik. 1. Von der Bildhauerkunst furs
Gefuhl (1769); cyt. za: O. Batschmann, Pygmalion als Betrachter. Die Rezeption von
Plastik und Malerei in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts, w: Der Betrachter ist im
Bild. Kunstwissenschft und Rezeptionsasthetik, red. W. Kemp, Kéln 1985, s. 188.

50 Cyt. za: P. Szubert, Rzezba na pierwszej wielkiej wystawie sztuki polskiej w Kra-
kowie w 1887 roku, w: Sztuka Krakowa i Galicji w wieku XIX, red. W. Batus, Krakéw
1992, s. 48.

51 M. Poprzecka, Czas wyobrazony. O sposobach opowiadania w polskim malar-
stwie X I X wieku, Warszawa 1986.



postanowienia”’s2 W Katedrze Panny Marii w Paryzu ozywienie budowli
i jej rzezb lud przypisywat osobie Quasimoda: ,,Obecnos¢ tego niezwykie-
go stwora sprawiata, ze po catej katedrze krazyto jakie$ zywe tchnienie.
Wydawa¢ by sie mogto - jak niosta zabobonna i sktonna do wyolbrzy-
mien wies¢ gminna - ze wydziela on z siebie jaka$ tajemnicza emanacje,
ktéra ozywia wszystkie kamienie katedry Panny Marii i przenika w naj-
gtebsze zakamarki starego kosciota. Dos¢ bylo, ze wiedziano, ze on tam
jest, aby ozyty i poruszyly sie - w mniemaniu powszechnym - tysigczne
posagi z galerii i portaldw”53 Ale i bez dzwonnika kosciét mogt porzucié
swe nieruchome trwanie, np. w umysle przestraszonego archidiakona
Klaudiusza Frollo: ,Zaczal ucieka¢ przez kosciot. |1 wydato mu sie, ze
kosciét tez drgnat, poruszyt sie, ozyt, ze kazda gruba kolumna staje sie
ogromna noga i bije o posadzke swym szerokim, kamiennym kopytem
i ze gigantyczna katedra zamienita sie w jakiego$ stonia z basni, ktory
dyszy i idzie na nogach z filarow, z wiezami zamiast trgb, w czapraku
z czarnego sukna”54. Wreszcie przypomnieé trzeba dekoracje $cian Zam-
ku Kroélewskiego w Warszawie, ktore przybraty ksztatt zjaw i strachdéw
przed oczami Kordiana, idgcego zabi¢ cara. Nieprzypadkowo Juliusz Sto-
wacki nazwat owe ornamenty arabeskami, gdyz pod tym terminem ro-
mantycy rozumieli formy tylez dekoracyjne, co symboliczne i ironiczne,
stanowigce pozywke dla swobodnej gry wyobrazniss. Wyspianski swa
wizje demonicznej katedry uksztattowat bezposrednio na podstawie teks-
tu Stowackiego, cytujgc nawet dostownie pewne fragmenty (,Sciana ga-
dem sie rusza przebrzydia”)56:

Przekonaj sie! Wpatrzaj sie w Sciany.
Sciana gadem sie rusza... przebrzydta...
Kazdy waz ztota ogniem nalany,
Pierscieniami rozwija sie z muru.
Kolumny potrzasajg wezéw zwitych grzywe;
Sfinksy straszliwe
Spetzty z marmuru;

52 [J].L. Tieck, Wynurzenia serdeczne rozmitowanego w sztuce braciszka zakonnego,
thum. J.S. Buras, w: Pisma teoretyczne niemieckich romantykéw, opra¢. T. Namowicz,
Wroctaw 2000, s. 71.

58 W. Hugo, Katedra Panny Marii w Paryzu, ttum. H. Szumanska-Gross, [b. m.]
2005, s. 162.

64 Tamze, s. 368.

5%J. Wozniakowski, Symbol i alegoria wczoraj i dzi$é, w: tegoz, Czy artyscie wolno
sie zeni¢?, Warszawa 1978, s. 79-80; W. Busch, Die notwendige Arabeske. Wirklichkeits-
aneignung und Stilisierung in der deutschen Kunst des 19. Jahrhunderts, Berlin 1985,
S. 44-47.

5 M. Prussak, Paradoksalny sukces Wyspianskiego, w: tejze, Wyspianski w labi-
ryncie teatru, Warszawa 2005, s. 15.



Sfinksy ptaczg jak dzieci - weze jak wiatr $wiszczg.
Nie nastgp na nie... patrzaj... wijg sie i btyszcza57.

Wprowadzenie przez Wyspianskiego sekwencji z katedralnymi de-
monami nie bylo raczej - jak sugerowata Maria Prussak - jego indywi-
dualnym wyznaniem kryzysu wiary w Boga, pomimo stdéw ,ach - jakze
straszno. - wierzysz nie wierzysz - wysmiejg zawsze”58 Autor pragnat
po prostu odda¢ oddziatywanie fragmentu dekoracji rzezbiarskiej, do-
trze¢ poprzez wlasne - cho¢ ugruntowane na literackich pierwowzorach
- doswiadczenie do najgtebszego sensu programu ikonograficznego bu-
dowli. W listach z Amiens pisat bowiem, ze tematyka dziet umieszczo-
nych na portalach katedr gotyckich miata dwojaki charakter i dwojakie
zrédta. Z jednej strony pojawiaty sie sceny czysto religijne w redakcji
homiletycznej: ,wieki sie sktadaty na oddanie takich scen - stuchano ich
w kazaniach - komentowano anegdotami, ktore zyty Swieze wsrod grona
wesotego i gwarliwego czeladki kamieniarskiej i rzezbiarskiej”5. Z dru-
giej natomiast w Sredniowieczu wiele byto z zabobonu:

o ile statuy princypalne zachowywaty cata powage i potege nastroju religijnego,
0 tyle w tych zakatkach réznych, w zagieciach gzemséw, na konsolach, u cokotu
kryta sie i czaita cata legendarna, powieéciowa, zawsze prawie charakterystycz-
nie komiczna strona religii, zabobon. Jak wierzono w diabty i wszystko byto ob-
liczone na to aby niemi straszy¢, wykazywacé cata okropnos$¢ piekiet i otchtani
w przeciwstawieniu z radosciami za niebieska furta, - tak wszedzie, gdzie zaj-
rze¢ w jaka skrytke, poza szeregiem kolumn lub i gtowicy kapitelu, wszedzie ci
sie wyszczerzy, wykrzywi - pysk jaki$ potworny, jaka$ szkarada i bestia pie-
kielna60.

W pogladach Wyspiariskiego pobrzmiewaty zapewne - mocno prze-
tworzone - nauki Mariana Sokotowskiego o trwaniu w Sredniowiecznej
wyobrazni popularnej klasycznych motywdéw, takze wyobrazen fanta-
stycznych:

Zycie religijne wiekéw $Srednich zanadto gteboko sie wigzato z catem moralnem
lumystowem stanem o6wczesnych spoteczenstw, aby [...] okietznanie ludowej
fantazyi mogto obowigzywaé¢ wszystkie jego objawy [...]. Pochodzac w pierwot-
nych swych formach z klasycznych tradycyj, powtarzaty sie one ciggle w ko-
Scielnych dekoracyjach, mimo najrozmaitszych przemian i réznic stylowych, od
najdawniejszych czaséw, az po epoke Odrodzenia6l.

57 J. Stowacki, Kordian, akt Ill, scena V, w. 498-506, w: tegoz, Dramaty, oprac.
E. Sawrymowicz, Wroctaw 1952 (J. Stowacki, Dzieta, red. J. Krzyzanowski, t. 6), s. 242.

68 Listy Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla..., s. 115; M. Prussak, op. cit,,
s. 15-16.

69 Listy Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla..., s. 105.

60 Tamze, s. 114.

61 M. Sokotowski, O dekoracyi wewnetrznej drewnianych kosciotéw. Kobylin i Li-
busza, ,,Przyjaciel Sztuki Koscielnej” 2, 1884, nr 3, s. 37. - Wiemy z zapiskéw Wyspian-



W wieku XIX kilku autoréw usitowato dociec istoty programu ikono-
graficznego katedr gotyckich. Johann Kreuser w swojej wizji dokoncze-
nia katedry kolonskiej dopatrywat sie w budowli symbolicznego wyobra-
zenia chrzescijanskiego $wiata, a wiec raju, czaséw Starego Testamentu
(w kolumnach podtrzymujacych arkady nawy gtéwnej i skrzyzowanie
z transeptem widzial wyobrazenie prorokow), zas w chérze Nowego Te-
stamentu i niebianskiej Jeruzalem (kolumny choéru jako apostotowie,
malowidia na ztotym tle i witraze jako obraz miasta apokaliptycznego).
Calosci programu dopetnia¢ miaty rzezby, wewnatrz wyobrazajgce Swig-
tych, natomiast na zewnatrz w portalach tematy chrystologiczne oraz
staro- i nowotestamentowe. Uwagi te w duzym stopniu byty polemiczne
wzgledem wykonywanej w XIX wieku dekoracji malarskiej i rzezbiar-
skiej katedry62 John Ruskin w swej Biblii z Amiens widziat w symbolice
planu oraz programie ikonograficznym rzezb i witrazy kwintesencje Bi-
blii, rodzaj uniwersalnego przestania chrzescijanskiego dla wszystkich
wiernych, takze tych nie umiejacych czytac6s.

Bardziej zaawansowang probe wyjasnienia dekoracji rzezbiarskiej
katedr gotyckich zaproponowat Adolph Napoléon Didron. W serii arty-
kutéw opublikowanych w ,Annales archéologiques”, a takze we wstepie
do swego kompendium ikonografii chrzescijanskiej, wytlumaczyt naj-
pierw ogolne zatozenia ikonograficzne rzezb w katedrze w Chartres, a na-
stepnie zajat sie szczegétowo cyklem stworzenia w portyku pétnocnym.
Rzezby w calej budowli ukazywaly, jego zdaniem, istoty niebianskie oraz
cate stworzenie w akcie adoracji Boga zgodnie ze stowami ostatnich
Psalmow [Ps. 148-150], Wizji Ezechiela i Apokalipsy $w. Jana, a takze
nauke o Bogu, wszechswiecie, moralnosci i historii, wytlozong przez XlIII-
-wiecznego encyklopedyste, Wincentego z Beauvais6t4.

Natomiast przeciwstawienie programu ,niebianskiego” i ,piekielne-
go” wprowadzit ksigdz Auber, ttumaczac catos¢ programoéw rzezbiarskich
Swigtyn romanskich i gotyckich checig pouczenia ludzi, odstraszenia ich

skiego, opublikowanych przez Jana Diirra, ze artykut ten artysta czytat w okresie stu-
diéw, a podczas wyprawy z tuszczkiewiczem w roku 1889 studenci-inwentaryzatorzy
odwiedzili Libusze (Kalendarz zycia i twoérczosci Stanistawa Wyspianskiego 1869-1890...,
s. 102 i 156).

62J. Kreuser, Kdolner Dombriefe oder Beitrage zur altchristlichen Kirchenbaukunst,
Berlin 1844, s. 63-114.

63J. Ruskin, op. cit, s. 142-174; S.A. Moore-Glaser, Explorations..., s. 70-75;
P. Fontenay, La cathédrale selon John Ruskin (1819-1867): gothique et imaginaire, w:
La Cathédrale..., s. 69-76.

64A.N. Didron, lconographie des cathédrales, ,Annales archéologiques” 9, 1949,
s. 41-56, 99-110, 175-183, 232-236; 10, 1850, s. 339-348; 11, 1851, s. 148-156; tenze,
Statuaire des cathédrales en France, ,Annales archéologiques” 6, 1947, s. 35-50; tenze,
Histoire de Dieu. Iconographie chrétienne, Paris 1844, s. X1-XVIII.



od zta oraz nakierowania ku dobru6b. Przeciwstawienie to rozwinagt Joris-
-Karl Huysmans w artykule o sztuce fantastycznej. Zdaniem tego autora
demony i monstra dekorujace katedre paryska

od pieciuset lat, pochylone nad olbrzymim, nic o nich nie wiedzacym miastem,
niezmordowanie wpatruja sie w niezmienne fundamenty ludzkiej gtupoty. [..]
Wartownicy, strazujacy na zapomnianych placéwkach [..] szydza, zgrzytaja,
warczg bez litosci dla straszliwych niedoli, co przeciez jecza u ich stép, w bole-
snych tozach pobliskich szpitali. Wcielaja zte moce czatujgce na dusze, zadaja
ktam mitosiernym nadziejom gtdwnych wyobrazen wyrzezbionych nizej na por-
talu, zaprzeczajag Matce Boskiej i $wietemu Janowi, ktérych posagi btagaja Pa-
na, by okupit wreszcie ten biedny lud, bredzacy w malignie i biadajacy od pieciu
wiekow66.

Wyspianski swe dociekania nad istota sensu ikonografii katedr fran-
cuskich prowadzit nie w naukowych czy eseistycznych rozwazaniach,
lecz poprzez literackie ozywianie zobrazowanych w rzezbie postaci i scen.
W psychologicznej prawdzie figur oraz w akcji dramatycznej odczytywat
zaklete tresci religijne i na poty ludowy, zabobonny strach przed demo-
nami.

VI

Listy z wyprawy do Francji pozwolity mtodemu podroznikowi na wy-
artykutowanie kilku pogladéw, ktore kierowac¢ miaty jego przyszig twor-
czoscia. Po pierwsze, pomimo ze uwagi o malarstwie wyrostym z impre-
sjonizmu nie byly jedynymi na temat paryskiej produkcji artystycznej
i w gruncie rzeczy tong one wsréd wyliczanki wszystkiego, co mozna byto
zobaczy¢ na salonie i na $cianach konczonej wtasnie dekoracji Panteonu,
Swiatto i rozjasniony kolor staty sie w niedtugim czasie jednym z gtow-
nych srodkéw wyrazu w sztuce Wyspianskiego. Warto tez wskazaé, ze
obserwacja rodzacego sie dnia w Chartres nie pozostata jedynie na pa-
pierze. Malarska realizacja pejzazu miejskiego o Swicie, utrzymana w ro-
zowej tonacji, z blado $wiecaca latarnig, nastgpita w roku 1894 w Kra-
kowie w obrazie Planty o Swicie.

Po drugie, dostrzezenie we wnetrzach katedralnych witrazy prze-
mienito sie w trwatg fascynacje tym gatunkiem sztuki.

Po trzecie, wyczulenie na psychologiczng charakterystyke postaci
ludzkich zaowocowato wielkimi osiggnieciami autora Wesela w malar-

66 A. Auber, Histoire et théorie du symbolisme religieux avant et depuis le christian-
isme, t. 4, Paris 1884, s. 125-148.

6 J.-K. Huysmans, Monstrum, ttum. H. Ostrowska-Grabska, w: Joris-Karl Huys-
mans o sztuce, opra¢. E. Grabska, Wroclaw 1969, s. 138-139.



stwie portretowym, dostarczajgc jednoczesnie klucza do interpretacji wy-
konywanych przez niego konterfektéw oraz wizerunkoéw postaci histo-
rycznych, alegorycznych i Swietych.

Po czwarte, ,ozywianie” posggéw nakierowato artyste ku sztuce
dramatycznej i teatrowi, a takze powrdcito po dziesieciu latach w wizji
krakowskiej katedry na Wawelu.

I wreszcie, po pigte, wyjazd zagraniczny otworzyt Wyspianskiemu
oczy na pewng wtornos¢ polskiej sztuki. Juz w drugim liscie z podrozy
pisal do Rydla: ,0t6z kazdy prawie co u nas maluje lub chce malowaé
«plein-air», (i tych ostatnich trzeba odrzuci¢ i nie bra¢ pod uwage), ma-
luje to, co widziat na obrazie francuskim lub monachijskim. - bedzie
malowat mtode dziewczeta siedzgce przy oknach pod Swiatto, ale to bedg
typy bretonskich kobiet, w bretonskich czapeczkach - lub szwaczek nie-
mek z Monachium — ale to nie bedg typy nasze i sceny nasze, stagd nam
sie wydajg czem$ obcém”67. Nastepstwem tej konstatacji bedzie niezwy-
kle silne pragnienie artysty do nadania wtasnej tworczosci pietna orygi-
nalnosci i gteboka nieche¢ do wszelkiego nasladownictwa.

67 Listy Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla..., s. 10.



