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The article deals with a category of repetition. This category is used as an artistic technique by
Tadeusz Kantor in his unique theatre performances. The author analyzes an aesthetics' agenda of
its practical use. The category is shown in a philosophical perspective of Soren Kierkegaard's,
Cilles Deleuze's and Henri Bergson's writings. Cricot 2 theatre late performances (called Theatre
of the Memory) were repeating Kantor's personal past and his family's history by re-playing it
onstage. An artistic attempt was about to form actors' gestures and activities in a shape of one's
memories. A problem, that a director had to deal with was connected with a deformation and a
blur of remembered pictures. Each one of these faint pictures was under an influence of passing
time and experiences that came with it. Another kind of distortion was made by actors, that were
unable to embody the people from the past. Kantor's artistic imagination could make a single
picture that was taken from the past (e.g. as a photograph) alive. Memory of the artist, prompted
by a prosthetic celluloid device was reawakening to alternative existences of the people that have
passed by. Theatre inspired the repetition that introduced a difference to an original. Continua-
tion of one's life that was retaken leads to a development of a repeated gesture and an object that
opens a new field of its meaning. Infinite repetition approaches its infinite forms to an idealistic
idea of a subject, a gesture, an activity.

Odkad indywidualizm upowszechnit sie jako model waloryzujacy akt
recepcji estetyka traktowata powtdrzenie jako co$ uwsteczniajgcego i nie-
produktywnego. Wspétczesnie nadal powszechnym zjawiskiem - wply-
wowym, bo funkcjonujgcym w obszarze krytyki - jest marginalizacja
powtdrzenia. Dzieje sie tak pomimo praktyki jego uzycia w sztuce ostat-
nich dekad (np. ready made, pop art, performance). Przyczyng takiego
stanu rzeczy moze by¢ upowszechnienie postawy uznajgcej artyste krea-
torem przedmiotéw i zdarzen, gdy tymczasem definicja wiernego kopio-
wania2nie dopuszcza mozliwosci wyraznego wykazania sie przez niego -
wyrazong wprost - inwencjg. Negatywne nastawienie do gestu powté-
rzenia i pozbawienie go waloru innowacyjnosci ogranicza mozliwy zakres
jego oddziatywania i pozbawia go autonomicznych znaczen. Jednak do-
skonate kopie w zyciowej praktyce nie pojawiajg sie nigdy.

1lluzja i powtarzanie to tytut jednego z tekstow Tadeusza Kantora. Jest on zwigzany
z omawianym w tym artykule spektaklem Wielopole, Wielopole. Zob. T. Kantor, Wielopo-
le, Wielopole, Krakéw 1984, s. 12.

2 Zob. Powtarzaé, w: Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, t. 2, Warszawa
1979, s. 876.



Mozliwos¢ wprowadzania réznicy w kazdym akcie powtorzenia do-
puszczona zostata przez SOrena Kierkegaarda3. Gilles Deleuze wyka-
zat natomiast innowacyjnos¢ samego gestu repetycji i dowiddt jego we-
wnetrznej dwoistosci, opierajgc sie na pojeciach tozsamosci i roznicy.
Zaprezentowana przez niego koncepcja stanowi dzisiaj podstawe dla
uznania wartosci catej estetyki postmodernistycznej (z kategorig inter-
tekstualnosci) w jej specyficznych realizacjach.

W rozwazaniach Deleuze’a niejednokrotnie pojawiajg sie aspekty
zwigzane z problematyka teatralna - cze$¢ jego wnioskéw wywodzo-
na jest z analiz praktyki tej sztuki. Teatr okazuje sie w nich peing -
cho¢ metaforyczng - figurg realnosci. Na jego scenach tworzone sg kopie
Swiata, ktoére réznicg wzbogacaja pierwowzord. W specyficznych przypad-
kach przejmujg one funkcje wzorotworcze i powodujg, ze niektore z uzna-
wanych wczesniej za pewne aspektéw realnosci zostanag odrzucone. Kie-
dy do tego dochodzi - kreacyjna funkcja imitatio zawartego w mimesis
ujawnia swdj destrukcyjny rewers.

Inwencja, wynikajaca z tworczego nasladowania czesci, wystarczy
do uzyskania nowej wersji catosci. Jej obraz powstaje w wyniku meto-
nimicznej percepcji pojedynczego elementu, ktéry zostat powtoérzony.
Rzeczywistos¢, z ktérej pochodzi pierwowzor, wzbogacona i naznaczona
réznicag, zwielokrotnia sie w rownolegtych wobec danej wersjach alterna-
tywnych. Dgzenie do pojeciowej jednoznacznosci sprawia, ze obserwator
sktania sie do wykluczenia wielu z nich. Przyczynia¢ sie to moze do od-
rzucenia empirycznych doswiadczen ptynacych z natury jako podstawy
realnosci i do rezygnacji z uznawanych wczesniej odniesien (pojeé¢, praw
i aksjomatow). Powtorzenie $wiata, ktére na jednym ze swoich biegundéw
jest figurg konstruujgcg, na przeciwnym okaza¢ sie moze sposobem de-
konstrukcji rzeczywistosci.

Tadeusz Kantor zafascynowany byt mozliwosciami, ktdre dawato mu
powtorzenie. Przypisywal mu witasciwosci metafizyczne. Uwazatl, ze
zwigzana z nasladowaniem rzeczywistosci tworczos¢ teatralna posiada
mozliwos$¢ objasniania przyczyn bytu5. Wyrazajac swoje sady, wykorzy-
stywalt czesto pojecie mimesis, ktérego rozumienie i praktyka stosowania
rozwijaty sie rdwnolegle z historyczng zmiennoscig sztuki jako fenomenu
kultury.

3S. Kierkegaard, Powtérzenie, przet. B. Swiderski, Warszawa 1992.

4 Doswiadczenie Kierkegaarda kaze mu sadzi¢* ze sytuacja taka nie jest mozliwa.
Filozof ten, po wizycie w teatrze, stwierdzit. ,nie masz powtérzenia”, a sceniczne niemal
wejscie w role zrealizowat jako autor listéw z czesci drugiej swego tekstu. Zob.: ibidem,
s. 84, por.. A. Melberg, Teorie mimesis. Repetycja, przet J. Balbierz, Krakéw 2002,
s. 164-169.

5, Ta metafizyczng strong iluzji, nie zauwazong dotychczas, jest POWTORZENIE”.
Por. T. Kantor, Wielopole, Wielopole, op. cit., s. 13.



Nawigzywanie przez twdérce Cricot 2 do antycznych teorii i praktyki
twdrczej6 pozwala na uruchomienie perspektywy, zgodnie z ktorg czto-
wiek - niewystarczajaco sprawny, by stwarza¢ (fac. creo, creare) - dzieki
mimetyzmowi zyskatl szanse przetamania wiasnej bezsilnosci. Za pomoca
odtwarzania (fac. recreo, recreare co literalnie moze by¢ rozumiane jako
re-kreacja, czyli ,powtérne stworzenie”) elementéw rzeczywistosci, obec-
nych w niej i znanych mu z doswiadczenia, osiggna¢ mogt - chocby cze-
sciowg - satysfakcje. lluzorycznos¢ elementu wykreowanego wprowadza
tadunek metafizyczny, umozliwiajgcy zaspokojenie ambicji kreacyjnych.
Pojawiat sie on poprzez réznice - obecnos¢ nieznanych wczesniej wiasci-
wosci pojedynczych cech sktadowych re-kreowanych przedmiotow i rze-
czy. Nasladowanie stato sie rodzajem wyzwania, bezwiednie rzuconego
sitom wyzszym. Prowokacja wobec bogéw i sit natury zwiekszata moc
swego oddziatywania w miare akceptacji, a nawet uznania wartosci nie-
doktadnosci od-tworzenia. W akcie pojeciowego konstruowania obrazu
poszczegb6lnych elementéw Swiata pierwowzory istniejace w naturze stra-
city pozycje dominujacag, w rezultacie znaczac tyle samo, albo i mniej, co
ich kulturowe realizacje, odbicia i cienie.

Kazda préba powtdrzenia aktu stwarzania - uznawanego pierwotnie
za domene wytacznie boska - zawiera element réznicujacy?. Slad, pozo-
stawiony przez od-twércéw, rézni kopie od pierwowzoréw. Pojawia sie on
jako efekt uboczny wywierania wptywu na materie, ktérg kto$ ,whasno-
recznie” ksztattuje. Tworzywo utrwala ,odcisk” artysty - znak charakte-
rystyczny dla jego ,reki”, techniki, ekspresji. Daje to niecodzienne moz-
liwosci: w pozornym akcie powtdérnego stwarzania pojawia sie mozliwos¢
dotkniecia8 przedmiotu powtorzenia i odkrycia tajemnicy kreacji w as-
pekcie indywidualnym. Gest powtdrzenia otrzymuje mozliwos¢é prze-
ksztatcenia w gest tozsamy z czynnos$cig tworzenia9.

6 Ustosunkowujac sie do znaczen stowa mimesis, Kantor najczesciej uzywat poje¢ po-
chodzacych ze stownika starozytnych. Jednak praktyka twoércza artysty wskazuje na
poszerzenie zakresu oddziatywania tego terminu. Problem ten zostat oméwiony w tylez
interesujacy, co i wyczerpujacy sposob na przykiadzie ostatniego, nieukonczonego spekta-
klu Kantora (Dzi$ sg moje urodziny) przez Marka Pienigzka w ksigzce pod znaczacym
tytutem Akt tworczy jako mimesis. Zob.: M. Pieniagzek, Akt tworczy jako mimesis. ,,Dzi$
sg moje urodziny”- ostatni spektakl Tadeusza Kantora, Krakéw 2005.

7 Jest on najwyrazniej widoczny w czasowym aspekcie powtérzenia, ktére ,,zwigzane
z ruchem wstecz f...] tworzy jednak co$ nowego i w tym znaczeniu jest ruchem naprzéd,
w strone «po»”. A. Melberg, op. cit, s. 172.

8,,Dotknac” - fr. toucher, touche (w szermierce); w opisywanym tu kontekscie powta-
rzania odpowiedniejszym okresleniem moze by¢ re-touche —, powtérne dotkniecie”. Okres-
lenie to tgczy sie w sposéb oczywisty z pojeciem retuszu. Wskazuje réwnoczes$nie na kolej-
ny aspekt znaczeniowy, ktéry moze pojawi¢ sie dzieki powtérzeniu.

9 Analizujacy ten problem Marek Pienigzek uruchamia réwniez perspektywe psy-
choanalityczng. Stwierdzit, ze ,Kantor [..] dat $wiadectwo jednego z najbardziej inten-



W tytule jednego ze spektakli Tadeusza Kantora dwukrotnie powté-
rzona zostata nazwa jego rodzinnej miejscowosci. Wielopole, Wielopole to
préba scenicznej rekonstrukcji istniejgcej - ,gdzies” i ,kiedys$” - rzeczy-
wistosci. Niewielkie miasteczko uzna¢ mozna za petny obraz indywidual-
nego Swiata artysty: staje sie ono figura mogaca zwieraé¢ catosciowy ob-
raz czasu i przestrzeni. Sceniczna rekonstrukcja dawnej - utrwalonej
w pamieci réwniez dzieki powtarzaniu - wielokulturowej mikrorzeczy-
wistosci powotywata na czas przedstawienia pewng realnos¢. Nosita ona
specyficzne cechy znamionujace jej nowos¢. Powstawata w zaleznosci od
Swiata zniszczonego przez czas i wojenny kataklizm, ale - przez prze-
ksztatcenia autorskiej wizji - niejako ,ponad” nim, otaczajac go i zawtasz-
czajac. Powtdrzenie fragmentu prezentowanego na podwyzszeniu sceny
okazywato sie dziataniem wystarczajacym dla powotania nowej rzeczy-
wistosci: petnej, wielobarwnej i réznorodnej.

Celem Kantora nie byta realistyczna doktadnos$¢ przedstawianych
obrazéw i sytuacji. Przechowywane w jego pamieci, zatarte wspomnienie
czasow minionych, stanowito inspiracje dla scenicznego powtdérzeniall
Zadna obserwacja nie moze by¢ w petni niezalezna od patrzacego pod-
miotull, a mijajgcy czas wptywa na jej jakos¢. Teatralna opowies$¢ doty-
czyta miejsca i bytéw, ktore swoj ksztatt zawdzieczaty indywidualnej
osobowosci artysty, wzbogacajacego i dopowiadajgcego wiasng wyobraz-
nig watte protezy wspomnien (jak np. fotografia). Artysta opisywat raczej
samego siebie, niz re-konstruowat przesztos¢. Henri Bergson we Wstepie
do metafizykil2 stwierdzit, ze wspomnienia i osobowos$¢ sg sferami Scisle

sywnych pragnien, jakie objawita sztuka XX wieku: pragnienia stworzenia dzieta bedace-
go przestrzenig realnych, osobistych relacji z obiektami powt6rzonych pragnien” (M. Pie-
nigzek, op. cit, s. 11). Ciaggte powroty w spektaklach Kantora, jego myslach i pismach
os6b takich jak ojciec, matka czy ksigdz mogg usprawiedliwia¢ takg perspektywe. Jednak
szczegoblnie interesujace w przypadku dzieta Kantora wydaje sie ciagte napigcie pomiedzy
Realnym i Symbolicznym, w znaczeniu zaprezentowanym przez Lacana. Pragnienie, aby
uwolni¢ przedmiot od utartych znaczen, a tym samym znie$s¢ dominacje Symbolicznego
nad Realnym.

10 ,,Powtdrzenie i wspomnienie to ten sam ruch, lecz skierowany w przeciwne strony.
To, co sie wspomina, juz byto, powtarza sie zatem «do tylu». Zas wlasciwe powtdrzenie to
wspomnienie zwrécone ku przysztosci”. Zob. S. Kierkegaard, op. cit, s. 50.

1 W przedmowie do Réznicy i powtérzenia Gilles Deleuze stwierdzit, ze empiryzm
jest ,tajemniczym odwotaniem, mistycyzujagcym doswiadczenie jakiego$ pojecia”; to jego
kreacja, a nie prosta reakcja na nie. Doswiadczenie rzeczywistosci jest nieprzekazywalne,
a zatem na niepowodzenie skazane sg rowniez wysitki podejmowane w celu prezentacji
stanu zachowanego w pamieci (chyba, ze pamie¢ przeksztatci sie w opowies¢). G. Deleu-
ze, Roznica i powtérzenie, przet. B. Banasiak i K. Matuszewski, Warszawa 1997, s. 23.

12 ,Kiedy obrzucam wewnetrznym wejrzeniem $wiadomosci swojg osobowos¢ - za-
t6zmy, ze bezczynnag - zauwazam zrazu, niczym stwardniata kore na powierzchni,
wszystkie postrzezenia, ktére otrzymuje ona ze $wiata materialnego. Postrzezenia te sg



potaczonymi, wspétistniejacymi we wzajemnych zaleznosciach. Ttumaczy
to zwigzek spostrzezen, osobistych doswiadczen i cech podmiotu postrze-
gajacego - konkretnego cztowieka, obdarzonego zdolnoscig myslenia,
ktory (odczuwajgc) zdolny jest do konceptualizowania wrazen.

Kantor tworzyt szczeg6lnag opowies¢ teatralng, bedaca probg powtor-
nego powotywania materialnego istnienia jego ,prywatnego” Wielopola.
Z pomoca narzedzi teatralnych, ktorymi dysponowat (przestrzen sceny,
czas spektaklu, aktorzy, dekoracje, kostiumy itd.), ubierat w konkretne
ksztatty obrazy i zdarzenia, bedace cytatami czerpanymi z jego pamieci.
Dokonywat w ten spos6b opisu samego siebie. W kazdej prébie wyraze-
nia wspomnien przekazywat wlasne doswiadczenie rzeczywistosci. Nie
starajac sie zaprzecza¢ subiektywnosci widzenia i specyficznosci wia-
snych wyobrazen - uwiarygodnit swoj przekazl3

Teatralny autor i rezyser, jako nadawca komunikatu, kreowat obraz
opisywanego $wiata. Okiem, znajdujacym sie po drugiej stronie soczewki
prezentacji, byt widz jego spektaklu. Odnoszgc spostrzezenia do znanych
sobie przedmiotéw i poje¢ od-twarzat on wiasne doswiadczenia. Akt
przypominania sobie minionej rzeczywistosci inspirowany forma, jaka
nadawat jej Kantor, stawat sie w oczach widza kolejnym powtérzeniem.
Anamneza - mozliwa w kazdym przedstawieniu teatralnym - wprowa-
dza w tym miejscu kolejne odniesienie do filozoficznej perspektywy sta-
rozytnychl4

Okres twodrczosci, w ktorym Kantor zrealizowat swéj spektakl Wielo-
pole, Wielopole, okreslany jest mianem Teatru Pamiegci. Teatralne po-

jasne, wyrazne; uktadaja sie lub mogg by¢ utozone obok siebie i dgza do grupowania sie
w przedmioty. Zauwazam nastepnie wspomnienia, pozostajgce w blizszym lub dalszym
zwigzku z tymi postrzezeniami i stuzgce do ich wyjasnienia. Wspomnienia te jak gdyby
odrywaja sie od dna mej osobowosci, przyciagane ku powierzchni przez postrzezenia
im podobne; ukitadaja sie na mnie, nie bedac jednak mnag w sensie absolutnym”.
H. Bergson, Wstep do metafizyki, w: tegoz, Mysl i ruch, dusza i ciato, Warszawa 1963,
s. 21.

13,,Wszystko, co mi o postaci jakiej$ opowiadaja, stanowi dla mnie tylez punktéw wi-
dzenia na nia. Wszystkie cechy, z ktorych sktada sie jej opis, a ktére moga pozwoli¢ mi ja
poznac tylko przez poréwnanie z osobami czy rzeczami znanymi mi juz skadinad, sg zna-
kami, w ktérych sie ona w sposéb mniej lub bardziej symboliczny wyraza. [...] Opis, histo-
ria i analiza pozostawiajg mnie tu w granicach wzglednosci. Jedynie utozsamienie sie
z sama tg postacig datoby mi absolut”. Tamze, s. 18.

14, Poszukiwanie kluczy, ktére otwieralyby wrota anamnezy, zaprzagtato uwage Gre-
kéw. Anamneza byla bowiem jedyna droga dotarcia do nadrzednego bytu, ktéry odkryt
Platon, do swiata idei. Tak mys$l grecka wracata do archaicznego mitu, do czasu przed
narodzeniem, do illud tempus, kiedy cztowiek ogladat idee. Trzeba byto przypomnie¢ sobie
ten czas, aby poznaé¢ prawde i odnalez¢ sie w Bycie”. A. Szczeklik, Katharsis. O uzdro-
wicielskiej mocy natury i sztuki (rozdziat Wstazki), Krakéw 2002.



wtorzenie byto rodzajem gestu artysty utrwalajgacego wlasne wspomnie-
nia przez nadanie im przedmiotowego ksztattu. Niepowtarzalnos¢ do-
Swiadczenia powodowata rozszczepienie centréow konkretyzacji przekazu
- akt anamnezy dokonywat sie dwukrotniels Raz byt to rodzaj przypo-
mnienia sobie Swiata przez artyste i powtarzania jego witasnej historii,
by w teatralnie realizowanym odbiciu koncentrowac sie na widzu i doko-
nywanym przez niego rozpoznaniu realnosci. Na obu wymienionych eta-
pach prezentacji scenicznej dochodzito do powtérzenia swiata. Prowa-
dzito to do zmiany, wzbogacajacej istniejgce wczesniej, realne odwotania.
W ten sposob ujawniata sie metafizyczna strona repetitio, wprowadzaja-
ca nowos¢ w ramach pozornej tozsamosci.

Kantor doskonale zdawat sobie sprawe z mozliwosci kreacyjnych,
ktore uzyskiwal przez wielokrotno$¢ dokonywanych powtorzen. Jego
Swiadomos$¢ teoretyczna znalazta wyraz w autorskich opisach zatozen
tworczych. Czesto stosowat w nich pojecia wywodzace sie ze Swiata sztu-
ki i protoestetyki antycznej. W tekscie ttumaczacym zwiagzki metafizyki
i powtdrzenia jako dziatania tworczego pojawiajg sie postaci bogoéw, kto-
rzy zazdros$nie, cho¢ nieskutecznie, strzega przed ludzmi tajemnicy stwa-
rzania. Kantor stwierdzat, ze powtérzenie to:

[...] niemal rytuat. Atawistyczny gest cztowieka, ktory u progu swojej historii
zapragnat sie potwierdzié, zrobi¢ co$ po raz drugi, w spos6b sztuczny, ,na swoj
wiasny rachunek” - ludzki, powtérzy¢ co$, co juz raz zostato stworzone - przez
bogéw, narazi¢ sie na ich zazdros¢ i zemste, podjac¢ ryzyko, iS¢ na spotkanie
oczekujacej kleski, wiedzac dobrze, ze beda to dzieta daremne, bez widokéw na
przysztoéé, ,,na jeden raz”, pozbawione owego $wietnego finalnego sensu i sku-
tecznosci zyciowej, ATRAPY16.

Powtorzenie zyskuje podstawe swego istnienia w zgodnym z ludzka
wolg sprawczym gescie. Umozliwia on re-konstrukcje - powtoérzenie catej
rzeczywistosci, ktérej petnie tworzy dopiero interpretacja dopowiadajgca,
oparta na zasadzie pars pro toto. Jednak jeszcze w trakcie czynienia ge-
stu pojawia sie ryzyko odrzucenia jego rezultatu jako tworu ,daremnego”
wobec dotychczasowej - danej jako realna w sytuacji wyjsciowej - wizji
Swiata. Brak wiary przekresla mozliwosci kreacyjne. Sprawia, ze ludz-
kim dziataniom ,brak [...] widokéw na przyszto$¢”. Domniemane niebez-

15 Realne stawato sie wspomnieniem, a wspomnienie nieokreslong idea, ktora wy-
wotywata wrazenie pamiegciowe. Wszystkie te elementy w pamieci Kantora funkcjonowaty
na zasadzie nastepstwa i - réwnocze$nie - na zasadzie réwnolegtosci (cho¢by nawet nie-
Swiadomy byt ich catosciowego wptywu): kiedy artysta przygotowywat spektakl, starat sie
znalez¢ dla nich ogd6lng forme postaciowa. Widz natomiast odnosit otrzymywane znaki do
odmiennej sfery Realnego, interpretujac je przez pryzmat osobistych doswiadczen, zacho-
wanych we wspomnieniach.

6T. Kantor, Wielopole, Wielopole, op. cit,, s. 13.



pieczenstwo mozliwego odrzucenia staje sie wowczas nieodwotalng ko-
niecznoscia.

Cztowiek, ktory powtarza akt kreacji, jesli obawia sie boskiej ,za-
zdrosci i zemsty”, z gory skazany jest na niepowodzenie. Podejmujac
probe zastgpienia istniejgcego Swiata innym, traci pewne oparcie. Kiedy
rezygnuje z danej wizji rzeczywistosci - powtdrzenie aktu kreacji wpro-
wadza rdznice - wkracza w bledne koto nieustannego powtarzania, bo
byty, ktdre stwarza, sg jedynie rodzajem ,ATRAP”. A poniewaz zycie nie
znosi pustki, raz zainicjowane powtorzenie dokonuje sie nieprzerwanie
w ciagu proznej, gestycznej kreacji. Niemoznos¢ osiggniecia petni (toz-
samej z nieskonczong iloscig wersji) sprawia, ze kazdy rodzaj teatru po-
wtorzenia jest w pewnym sensie jatowy (staje sie ,teatrem absurdu”1?).
Powtoérzenie w przestrzeni $wiata przedstawionego eliminuje nadrzedne
odwotania transcendentalnego idealizmu, nie zastepujac ich niczym -
précz niekonczacego sie ciagu préb. To konsekwencja mimetycznych po-
wtorzen, ktére w zatozeniach znosi¢ mogly ograniczenia ludzkich mozli-
wosci kreacyjnych.

Niedoskonato$¢ od-tworzenia zwigzana jest z empirycznym odbiorem
obrazéw istniejgcych realnie przedmiotow i zjawisk, podlegajacych trans-
formacji w akcie percepcyjnymi8 Inna przyczyna niedoktadnosci powto-
rzenia w sztuce zwigzana jest z niedoskonatoscig materiatéw i technik,
ktorymi dysponujag tworcy (rowniez zmystowo poznajacy rzeczywistosc).
,Slad artysty”, pojawiajacy sie jako réznica, jest konsekwencja obu wy-
mienionych uwarunkowan. W przestrzeni teatru rzadko jest on widoczny
w spos6b tak jednoznaczny i jaskrawy jak w teatrze Kantora, gdzie stat
sie rodzajem ,esencji”. Jej charakter opisat Jan Kott:

Teatr Kantora nazywam teatrem esencji. Wedtug stynnej definicji Sartre’a eg-
zystencja poprzedza esencje. Egzystencja sa wybory i gry - moralne, intelektu-
alne, towarzyskie. Egzystencja jest wolno$¢ wyboru. Esencja jest to, co z nas zo-
staje. Esencjg jest dramat ludzki oczyszczony z przypadku i ze ztudzen, ze sa
w nim wybory. Esencja jest $lad. Jak odcisk skorupiaka na kamieniu jeszcze nie
do konca rozmyty przez wodel9.

Odtwarzane elementy Swiata, naznaczone sladem swojego twdrcy,
nabywaja dzieki powtoérzeniu specyficznych, innowacyjnych wiasciwosci.
Naznaczone zostajg ,rysem” charakterystycznym dla reki i oka artysty

17 Powodoéw dla postawienia takiej diagnozy nie brakuje. Mogg ich dostarczy¢ mie-
szajace sie w powtodrzeniu i nie eliminujace sie nawzajem kategorie komizmu i tragizmu,
sceptycyzm wobec mocy twoérczej samego autora, albo jego przeciwienistwo - absurdalna
wiara w site kreacyjng cztowieka, znoszaca autorytet boski. Por. A. Krajewska, Dramat
i teatr absurdu w Polsce, Poznan 1996, zwlaszcza s. 22-26.

1BWskazat na to Henri Bergson w cytowanym powyzej stwierdzeniu, por. przyp. 12.

19J. Kott, Kadysz. Strony o Tadeuszu Kantorze, Gdansk 2005, s. 15.



powotujacego je do istnienia. Powtdrzenie, nawet jesli zaktada wierng
imitacje, zamierzong jako tozsamos¢ z modelem, wprowadza w otoczenie
cztowieka element réznicujacy: innowacyjny i nowatorski.

Rozkiad pamieci, rozktad celulozy

W teatrze Tadeusza Kantora znalez¢ mozna wiele przyktadéw na
nierozerwalne - w pewien spos6b nawet symbiotyczne - wspoétistnienie
powtdrzenia i réznicy. Przyjetym przez twérce Cricot 2 punktem wyjscia
do pracy nad spektaklem Wielopole, Wielopole byta stara fotografia zjego
rodzinnego albumu20. Przesztosé, ktorej fragment ukazywata, powotywa-
na byla powtdérnie do istnienia poprzez pojawiajgce sie na scenie postaci
i sytuacje. Rezyser, zamierzajgc podjg¢ probe re-kreacji przesztosci, sta-
rat sie wpisaé¢ w ciata swoich aktoréw zasob gestéw i ruchéw charaktery-
stycznych dla odtwarzanych przez nich postaci. Kierowato nim pragnie-
nie ozywienia osob, ktdre zeszty juz za kulisy realnosci. Wspdtczesni
aktorzy mieli sie przemieni¢ w ludzi z wyblakiej fotografii, ktérych obraz
przechowywany byt réwniez w - niepewnej, bo zamglonej przez czas -
pamieci Tadeusza Kantora.

Fotografia, i w tym jej jedynos$¢ posréd tych wszystkich sztuk, jest znakiem, ze

co$ byto. Nawet wyblakta, jest ciggle zapamietaniem. Ciaggle $sladem. Fotogra-

ficzna odbitka, ISnigcy niegdy$ kartonik, jest w catej swej kruchosci trwalsza od
ludzkiego ciata. [...] Fotografia [...] jest réwnoczesnie czasem umartym i za-
trzymanym. Jest znakiem $mierci, ale znakiem szczeg6lnym: podobizna, umar-

te, to co byto, zostaje unieruchomione, trwa dalej, poddane rozktadowi celulozy.
Kantor odkrytjednoczes$nie i groze, i teatralnos$¢ fotografii umartych2l.

Fotografia jako ,czas umarty i zatrzymany” wykorzystana zostata
w ciekawy sposéb w niezwyktym wizualnie eksperymencie Billa Moriso-
na z roku 2002. Jego film montazowy zatytutowany zostat Decasia. The
State of Decay2 (Decasia. Stan rozkiadu). Polgczone w nim zostaty
fragmenty naswietlonej przed stuleciem tasmy filmowej. Przyktad ten
ilustrowa¢ moze mechanizm inspiracji twérczej Tadeusza Kantora. Widz
filmu Morisona staje sie obserwatorem dziatan ludzi, ktérzy przemineli
wraz z przemijajacym czasem. Poszczegbélne obrazy pojawiajg sie, by po
chwili blakngé. Zamazuja je barwne plamy i rysy, kontury raz zanikajg,
to wylaniajg sie z ciemnego ekranu, niczym z przestrzeni niepamieci

20 ,,Do Wielopole, Wielopole miat tylko zdjecie ojca wyjezdzajagcego na front. Poczyna-
jac od tego zdjecia, zrobit caty spektakl”. Rozmowa z Janem Ksigzkiem. Madryt, 10 paz-
dziernika 1991 roku, w: A. Skiba-Lickel, Aktor wedtug Kantora, Wroctaw 1995, s. 178.

21J. Kott, op. cit, s. 13.

2 Film Decasia. The State ofDecay, scenariusz i rezyseria Bill Morison, USA 2002.



i nicosci. Kolaz rozktadajacych sie, zniszczonych przez czas fragmentéw
tasmy filmowej z poczatkéw kinematografii stat sie Swiadectwem prze-
mijajacego czasu. Dzieto przemawia do odbiorcy rozktadem materiatu,
z ktérego zostato wykonane. Tadeusz Kantor wykorzystat ten rozkad, po-
tegujac jego wrazenie. W swojej pracy teatralnej potaczyt obrazy utrwa-
lone na starej fotografii i we wlasnej pamieci. Uznat przy tym, ze lep-
szym - niz celuloidowa klisza - sposobem powotania ,metafizycznosci”
powtorzenia bedg zawodne, naznaczone sladem osobistych doswiadczen
wielu lat, wspomnienia przesztosci. Pamie¢ przemija, a w krok za nig
podgza rozktad celulozy, ktéra miata by¢ jej nosnikiem. Film Morisona
jest przyktadem dzieta artystycznego, ktére obrazuje oba wspomniane
efekty uptywajgcego czasu.

Tadeusz Kantor podjagt prébe powtérzenia czasu i bytéw minionych
z uzyciem $rodkoéw teatralnych. Inspirowany obrazem z fotografii posta-
nowit odtworzy¢ go i ozywié, dajac wielowymiarowym postaciom - od-
grywanym przez aktoréw - mozliwo$¢ ponownego istnienia w czasie.
W tekscie otwierajagcym rozgrywajacy sie w ,biednym pokoiku wyobraz-
ni” spektakl autor przedstawial mechanizm wiasnego postepowania
twdrczego. Poczatkowo jego stowa sprawialy wrazenie typowego opisu
rodzinnego zdjecia. Dotyczaca utrwalonego momentu przesztosci opo-
wies¢ rozrastata sie jednak i tgczyta z terazniejszoscig pamieci i aktual-
noscig sceny. Obraz uchwycony w utrwalonym $wietle pozostat statycz-
ny, ale interpretowany byt przez Kantora na sposéb performatywny
i rozwijat sie w czasie scenicznej akcji w peten spektakl. Pierwsze stowa
skryptu Wielopola to wypowiedz, ktérg Kantor przeznaczyt dla samego
siebie, postaci oznaczonej zaimkiem JA. Tekst ten nie byt wygtaszany,
zawiera sie w nim jednak wyjasnienie autorskiej wizji powtorzenia, kto-
re rzadzi sie wkasnymi prawami:

Oto jest moja babka,

matka mojej matki - Katarzyna.
To jej brat Ksigdz.

Nazywalismy go wujem.

Za chwile umrze.

Tam siedzi méj ojciec.

Pierwszy z lewej.

Z tytu na tym zdjeciu

przesyta pozdrowienia.

Data 12 wrze$nia 1914 roku.

Za chwile wejdzie matka - Helka.
Reszta to wujowie i ciotki.
Wszystkich gdzie$ tam w Swiecie zastata w koncu $mier¢.



Lezg w tym pokoju teraz, jak odci$nieci w pamieci:

Wuj Karol... Wuj Olek... Ciotka Manka... Ciotka J6zka...

Od tego momentu ,losy” ich zaczng ulega¢ powaznym zmianom, nierzadko ze-
nujacym i nie do zniesienia dla nich, gdyby zyli23.

Pamiec¢ autora spektaklu przechowywata tylko $lady przesztych zda-
rzen. Ozywione postacie zyskaty samodzielnos¢, pozwalajaca im dowol-
nie ksztattowac¢ nowa wersje minionej historii. Kazde zdjecie jest jedynie
fragmentem przesztosci wycietym przez kadr i zobrazowanym odbitym
w momentalnym zdarzeniu $wiatlem, modelujgcym krysztatki fotogra-
ficznej emulsji. Taki fragment minionej rzeczywistosci prowokuje nawar-
stwianie sie dokota niego przeréznych znaczen i zdarzen. Fotografia ini-
cjowata w pamieci Kantora akt przypominania, ktéry dopetniany byt jego
tworcza wyobraznig. Dzieki niej ,biale plamy” osobistej historii (ktéra
byta tez historig pokolenia) mogty ulec dowolnemu uzupetnieniu, prowa-
dzac do odmiennego od pierwowzoru wyobrazenia $wiata minionego.

Wychodzac od fotografii, ale angazujac tez ,klisze pamieci” i wyko-
rzystujac mozliwosci dane mu przez teatr, Kantor powotywat do ponowne-
go zycia swoich krewnych, ktorych ,gdzies tam w $wiecie zastata w kon-
cu Smierc¢”. Uzyskany efekt nie odwzorowywat doktadnie stanu jego -
i tak niedoskonatej - pamieci. Takze tworzywo, za pomocg ktorego two-
rzona byta jej reprezentacja, byto niedoskonate, bo najdoskonalsi nawet
aktorzy nie stang sie ludzmi zyjacymi w przesztosci. Sceniczne byty staty
sie areng specyficznego agonu pomiedzy fikcjga majaca przedstawiac
przeszto$¢ a realnoscia. Nie byly one ani projekcja przesztosci, ani zy-
wymi ludzmi, tylko rodzajem zywych kukiet24, ktére udawaty umartych.
Cho¢ duchy przesztosci wcielity sie w ludzkie ciata, to nie przejety nad
nimi petnej kontroli, przez co doskonate powtoérzenie okazato sie niemoz-
liwe. Dokonane przez Kantora ijego zesp6t dziatania utrwalaty ksztatty
wspomnien, ale wprowadzaly tez zmiany w zachowany obraz. Wyblakite
zdjecie poddane zostato retuszowi. Zamieszkujgce je postacie zyskaty
szanse alternatywnej egzystencji. Obraz na zdjeciu byt niewyrazny, ,kli-
sza pamieci” pozwalata za$, by retuszujgca reka wywierata wptyw na akt
re-kreacji przesztosci. Powtdrzenie dokonywane w materii spektaklu pro-
wadzito do powstania wersji odmiennej od pierwowzoru przesztosci.

B T. Kantor, Wielopole, Wielopole, op. cit., s. 32.

24 Bylo to zgodne z wizjg teatru Kantora, traktujgcego manekin jako aktora dosko-
natego. Narzucajgce sie poréwnanie takiej koncepcji aktorstwa przedstawione zostato np.
przez Aldone Skibe-Lickel w rozdziale Zrodta kantorowskiej wizji aktora, gdzie wspomi-
nana jest teoria E.G. Craiga dotyczaca nadmarionety. Por A. Skiba-Likel, op. cit,
zwihaszcza s. 16-18.

25 ,Jtetusz —poprawianie fotografii albo rysunku (oryginatu, negatywu, diapozytywu)
przez dorysowywanie, podmalowywanie albo usuwanie pewnych szczeg6téw”. Retusz, w:
W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, Warszawa 1990.



Retusz realizowany byt przez Kantora w znaczeniu dostownym, kté-
re pozwala nazwaé go ,powtérnym dotknieciem”. Slad pozostawiany
przez jego reke uniemozliwiat zaistnienie iluzji doskonatej, ktéra wpro-
wadzataby w Swiat teatralny rzeczywisto$¢ minionego czasu. Stawat sie
jednak rownoczesnie dziataniem gwarantujgcym artyzm dziatan: autor-
ski znak zmieniat reprodukcje w powtdrzenie, wzbogacone o szczegélng -
przez wzglad na szczegdlnego twdérce - roznice. Subiektywne spojrzenie
na historie nie odbierato wartosci prébie powrotu do niej, podejmowanej
w powtodrzeniu. Jak stwierdzit Gilles Deleuze:

Nalezy pomysle¢ powtdrzenie w postaci zwrotnej, znalez¢ Sie (Soi) powtdrzenia,
odkry¢ osobliwg podmiotowos$¢é w tym, co sie powtarza. Nie istnieje bowiem po-
wtérzenie bez powtarzajacego, nic powtérzonego bez duszy powtarzajgcej26.

Obecny juz na poziomie pamieci Kantora retusz zapobiegat proste-
mu powtolrzeniu rzeczywistosci, dgzacemu do tozsamosci z przesztoscia.
Artysta mial mozliwo$¢ wyjscia poza czystg iluzorycznos¢ przedstawia-
nia. Przetamywat w ten sposob tradycyjne proby uzyskania bezposred-
niosci w przekazie historycznym:

[...] rozwazmy iluzje w jej stanie uogélnionym. Tak ujeta, przedstawia sie nam
jako powtoérzenie, odbicie, reprodukcja rzeczywistosci, istniejgcej poza samym
dzietem. W tym uproszczonym ujeciu odpadaja gtebokie przyczyny tego dwu-
znacznego zjawiska [...]. Sztucznos$¢ staje sie pretensjonalnoscig, powtdérzenie
mizdrzeniem?27.

W spektaklach teatralnych opierajgcych sie na jakim$ elemencie
rzeczywistosci (pamietanej, utrwalonej w czgstkowych obrazach) wptyw
0s6b dokonujacych retuszu jest zawsze jeszcze wiekszy, niz w przypadku
rekonstrukcji pamieciowej. Jakie$ linie zostaja dodane przez autora sce-
nariusza, inne przez rezysera teatralnego. Aktorzy, muzycy, czy oswie-
tleniowcy wnoszg wasne pogrubienia lub wycieniowania. Wszyscy twor-
cy przyczyniaja sie do przetamania doskonatosci powtdrzenia historii. Jej
idealne wcielenie w materie przedstawienia, ktérego na ostatecznym
etapie dokonuja aktorzy, jest niemozliwe. Podejmuja oni nieskuteczne
préby, ktorych niedoskonatos¢ nobilituje je artystycznie:

Nasladowac¢ [...] gtos i spos6b moéwienia czitowieka, ruchy czyje$, chodzenie,
chéd, zachowanie, czyj$ Smiech. Wymaga to specjalnych zdolnosci, przypisuje sie
je aktorom. [...] Dla petnego jednak obrazu nalezy powiedzie¢ zaraz, ze to nasla-
dowanie [...] ma do$¢ niskg wartos¢. [...] Ale witasnie jako warto$¢ Najnizszego
Gatunku ma dla mnie pewne znaczenie. Wydaje mi sie bowiem [...] ze prawda
w sztuce nie jest zgodna z prawdziwos$ciag zyciowg?28.

26 G. Deleuze, Ro6znica ipowtérzenie, op. cit., s. 56.
21 T. Kantor, Wielopole, Wielopole, op. cit., s. 10.
28 Tamze, s. 14-15.



Niezgodnos¢ z oczekiwaniami artysty przyczynia sie do podjecia
przez niego decyzji o kontynuacji dziatan twdrczych. Rezultat jego pracy
moze by¢ obserwowany i interpretowany przez widzéw. Tak pojawia sie
nowa warto$¢ - nieznany wczesniej obraz przesztosci widzianej oczyma
terazniejszosci. Czas obecny i miniony przenikajg sie i wzajemnie spla-
tajg. Tworcza kreacja, ktdrej podstawowym zrodtem jest artystyczna oso-
bowos¢ (wynikajgca z pamieci, wyobrazni i geniuszu), wzbogacana jest
przez wrazenie wywoltywane w oczach publicznosci. Indywidualne do-
Swiadczenie odbioru réwniez zalezy od pamieci ijest z nig $cisle potaczo-
ne. Przez opowie$¢ o historii pojawia sie szansa jej uzupetnienia, przy-
wracajgca ciagtosé¢ - nie tylko w wersji znanej artyscie, ale tez widzowi
jego spektaklu:

[...] u istoty Swiadomej nie ma nigdy dwéch momentéw identycznych. Wezmy
jakie$ najprostsze uczucie; zatézmy ze jest state, ze pochtania catg osobowos¢;
Swiadomos¢, ktéra bedzie mu towarzyszyta, nie zdota pozosta¢ identyczna sama
z sobg w ciggu dwu kolejnych chwil, poniewaz chwila nastepna oprécz poprzed-
niej zawiera zawsze wspomnienie, ktére tamta jej pozostawita. Swiadomos$é po-
siadajgca dwa momenty identyczne bytaby swiadomoscig bez pamieci. Ginetaby
wiec i rodzita sie na nowo bez przerwy. Jakze inaczej mozna wyobrazi¢ sobie
nieswiadomos¢?29

Zwierciadto pamieci, w ktéorym Swiadomos¢ Kantora - albo nawet
podswiadomos¢, jesli przyjmiemy zatozenia wynikajace z anamnezy -
odbijata zachowane w jego umysle ,klisze pamieci”, okazato sie brudne,
krzywe, pekniete. W interpretacjach, ktére utozsamiajg prawde z histo-
rig, przedstawione podejscie moze by¢ odbierane jako rodzaj zaktamania.
Jesli jednak prawde historii odréznia sie od prawdy opowiesci i jej re-
prezentacji w sztuce, okaza¢ sie moze, ze pojedyncze tworzenie umozli-
wia re-kreacje catego aktu stworzenia.

Jedna osoba, dzieki pamiegci, powota¢ moze na nowo petnie istnien.
Nawarstwiajgce sie doswiadczenia zamazywac¢ moga znaki dawnego cza-
su, ale jest to rodzaj Swiadectwa trwania swiadomosci warunkujacej byt.
Czas kresli w nim rodzaj mapy zdarzen, nie zawsze przejrzystej i czytel-
nej. Ograniczona do znakowego fragmentu przesztos¢ staje sie Swiadec-
twem postepujgcego kataklizmu niepamieci, niszczacego miniong rzeczy-
wistos¢. Kataklizm taki moze by¢ rownoczesnie poczatkiem wszystkiego,
co rozwija sie na nowo, zastepujgc przesztos¢ terazniejszoscig. Przed ar-
tysta, ktéry ma sSwiadomos$¢ katastrofy, pojawiajg sie nieograniczone
mozliwos$ci tworzenia:

[...] iS¢ dalej, z ta Swiadomoscia przerazajaca, ze wszystko jest pustka, ze istot-
ng jego dziatalnoscia jest ta czynno$¢ zamykania, ktéra jest oddzielaniem i od-

2 H. Bergson, Wstep do metafizyki, op. cit., s. 22.



rzucaniem tego, co nieustannie te pustke usituje czyms$ wypetni¢. Czyms, co
mianuje sie rzeczywistoscig, uzurpujaca sobie prawo do obowigzujacej po-
wszechnosci i wylacznego uzasadnienia...

I dopiero w momencie katastrofy, gdy ta usankcjonowana ,rzeczywisto$¢” roz-
pada sie, kompromituje i demaskuje, zyskujac sobie w jej wiasnym jezyku okres-
lenie, ,,ze to wszystko okazato sie fikcjg”, gdy w sposéb niewyttumaczony znosza
sie wzajemnie sprzecznoséci i alternatywy - ,sytuacja artysty” zbliza sie do od-
krycia swej tajemnicy30.

Zyé powtdrnie, zapomnie¢ wszystko

Przedstawione powyzej poglady, charakterystyczne dla szczegdlnej
filozofii Kantora formutowane byly w czasie tworzenia spektaklu Wielo-
pole, Wielopole. W pb6zniejszej o trzynascie lat pracy teatralnej opart sie
on na podobnych zatozeniach. Przygotowywal wowczas Cricotage zaty-
tutowany O douce nuit (Cicha noc). W swoim komentarzu do tego przed-
stawienia rezyser wspomina ,Raport” Platona o zagtadzie Atlantydy.

-Owej nocy”3l kataklizm spowodowat koniec jakiego$ Swiata, pozo-
stawiajac tylko jego wspomnienie, z ktoérego zrodzi¢ sie mogta cata nowa
rzeczywisto$¢. Kiedy ,postacie, ktdre zaczynajg zy¢ powtdrnie, zapo-
mnialy wszystko”32, male ziarno pamieci wystarcza za zalgzek powtor-
nego stworzenia Swiata, opartego na zasadzie re-kreacji. Zagtada stwo-
rzyla pusta przestrzen, wymagajaca zapetnienia przez elementy nowej
rzeczywistosci. Wiernos¢ odtworzenia szczeg6téw, podobnie jak tozsa-
mos¢ wzoru i jego powtdrzenia nie byty mozliwe, jednak nawet $lad pa-
mieci wpisanej w zycie umozliwiat re-kreujgcy rozw6j znamionujacy od-
rodzenie. Jest ono zawsze specyficzne, pojawia sie jako bezprecedensowa
nowosc.

Koniec czego$, co byto wczesniej, moze byé znakiem poczatku czego$
nowego. Nieodtgcznym elementem zycia jest Smieré, ktéra robi mu miej-
sce. Rzeczywisto$¢ zawsze odnoszona jest do kruchego zycia jednostki
stwarzajacej ja dzieki swojej zdolnosci postrzegania. Kataklizm moze
pojawi¢ sie jako spektakularna sita, niszczaca wszystko na swej drodze.
Ale moze tez by¢ tylko obecny w Swiadomosci patrzacego, dokonujgc spu-
stoszen w jego mikroswiecie. Kazda katastrofa jest podobna: burzy za-
stang rzeczywistos¢, pozostawiajac tylko gruzy. Na nich pojawi¢ sie moze
nowa wersja $wiata.

DT. Kantor, Wielopole, Wielopole, op. cit., s. 7.

3l T. Kantor, Cicha noc, w: Dalej juz nic... Pisma z lat 1985-1990, Krakéw 2005,
s. 173.

R Tamze.



Nie wszyscy chcag zauwazac¢ nowy poczatek w zagladzie. Aby to bylo
mozliwe, ci, ktorzy przetrwajg, posiada¢ muszg szczegélny dar odbiera-
nia wrazen. Polega on na Swiadomosci istniejgcego kontinuum Swiata na
tle jego nietrwatosci, na zrozumieniu rdéznicy wpisanej w cykliczne odro-
dzenia. Tadeusz Kantor doswiadczyt wojennego kataklizmu i znat kata-
strofe niepamieci. Czasem wyrazat watpliwosci, co do zrédta pochodzenia
zjawiska, ktére omawiat33. Nie watpit jednak, ze koniec, choéby obecny
byt tylko w wyobrazni, przygotowuje miejsce nowej rzeczywistosci. Gdy
nikng idee, pojecia przestajag by¢ jasne i funkcjonalne. Terminy wcze$niej
pewne chwiejg sie, pozbawione skonkretyzowanych znaczenn. W nowej
sytuacji rowniez obserwator traci ontologiczne podstawy wiasnej egzy-
stencji, bo ,zniknat wizerunek cztowieka uznany dotychczas za jedynie
wiarygodny”34. Po dokonanym koncu, wszystko - zawsze nieco inne -
moze zacza¢ sie od poczatku: ,wszystko zaczeto sie od nowa i od zera”"®.
Po katastrofie mozliwe jest zycie powtorne. Powtorzenie odbywa sie jed-
nak w catkiem innych warunkach i w innym czasie, co wptywa na jego
jakos¢. Dazacy do ponownej stabilizacji cztowiek osadzony w Swiecie od-
twarza znane sobie formy. Kopiuje swiat przedmiotéw, a odmiennosé
realiow wptywa na jakosé kopii wobec oryginatu.

Platon opisat kataklizm, ktory pozostawit tylko wspomnienie zgta-
dzonego $wiata. Wykorzystywane przez Kantora pojecie ,klisz pamieci”
wskazuje, ze obawiat sie on utraty ostatniego, osobistego Swiadectwa
przesztosci. Po upadku starego $Swiata pozostaje pamieé¢ o nim. Tadeusz
Kantor, artysta, demiurg i kreator, zdawat sobie sprawe ze znaczenia
wspomnien i z sily sprawczej sztuki. Swiadomos¢ ta kazata mu podjaé
probe odtworzenia poje¢, polegajaca na przywracaniu wartosci przedmio-
téw zapomnianych i ich zuzytych znaczen. Wspominanie, ktérego efekt
w Teatrze Pamieci przybierat realne formy i ksztatty, dopasowuje prze-
szto$¢ do kostiumu terazniejszosci. W Swiadomosci widzéw znosi¢ to
moze wyobrazenia rzeczywistosci uznawane wczesniej za jedyne obowig-
zujace.

Czas dziata destrukcyjnie na wszystkie przedmioty i ludzi, na rézne
Swiaty i rzeczywistosci, pozostawiajgc po nich jedynie znak w pamieci.
Kiedy oddala traumatyczne zdarzenia, moze by¢ rodzajem btogostawien-
stwa. To rodzaj kliszy, ktorej odbitki wcigz na nowo powotujag do istnie-
nia przesztos¢. Stowa Kantora czesto dotyczy¢ mogag wszystkich ludzkich

3B ,,W mojej wyobrazni, / a moze w mojej naturze / tkwit najwyrazniej / obraz konca, /
konca zycia, / $Smierci, / katastrofy, / konca swiata”. Tamze, s. 172.

AT. Kantor, Moja twoérczos¢, moja podréz, w: Metamorfozy. Teksty o latach 1938-
1974, wybor i opra¢. K. Plesniarowicz, Krakéw 2000, s. 13.

B T. Kantor, Cicha noc, op. cit, s. 173.



czynnosci, ale w jego notatkach odnoszg sie do bohateréw konkretnych
przedstawien:

Wszyscy powtarzajg w nieskonczonosé
swoje czynnosci

odcis$niete jak na KLISZY.

Na wiecznos$¢36.

W spektaklu Cicha noc powtdrzenie dokonuje sie w stanie catkowitej
amnezji. Dzieki temu moze ono by¢ petne i wielowymiarowe, wyj$¢ po-
za ptaszczyzne przedmiotu. Teatralne przedstawienie staje sie rodzajem
miniaturowego powtdrzenia boskiego aktu stwarzania, w ktérym ,[...]
wszystko zaczeto sie od nowa i od zera”’37. Utlomni - bo pozbawieni do-
Swiadczenia - bohaterowie sami probujg odnalezé znaczenia w przed-
miotach38 Nie znajg nawet wiasnej przesztosci:

Postacie,
ktére zaczynajg zy¢ powtoérnie,
zapomniaty wszystko39.

Artysta przewidywat mozliwe oddziatywanie dokonywanej przez sie-
bie rekonstrukcji. Chciat, by wszyscy, ktorzy kataklizmu nie przezyli,
albo ci, dla ktorych doswiadczenie zagtady miato wylacznie negatywny
wymiar, dostrzegli nowos¢ w otaczajacym ich Swiecie. Planujac rezultat
podejmowanych dziatanh moéwit, ze ,,pozwolg nam [one] ujrze¢ nasz Swiat,
/ ten ‘oryginat’, / jakbySmy go po raz pierwszy oglgdali”. Realizacja tego
projektu opiera¢ sie miata na powtérnej ocenie zjawisk, warunkowanej
odrzuceniem wpojonych (przez codzienng praktyke) wzorcow dziatan.
Przedmioty wymuszajg okreslone zasady zastosowania, ukrywajgac moz-
liwosci ich interpretacji. Codzienne powtarzanie odbywa sie bezreflek-
syjnie, w przeciwienstwie do powtarzania w teatrze Kantora40. Pojawia-
jace sie w przestrzeni sztuki proby ciggtego powotywania tych samych
zdarzen, gestow i zjawisk odbierajg im sens utylitarny, burzac ich zasta-
ng wymowe. Poteguje to niebezpieczenstwo uznania ,winy powtdrzenia”:

FHT. Kantor, Pamie¢. La mémoire, w: tegoz, Dalejjuz nic..., op. cit,, s. 145,

37 Tenze, Cicha noc, op. cit., s. 173.

3 ,Usitujg ztozyc€ je / prawidtowo / i odczyta¢ ich funkcje. / L6zko, stotek, stét, okno,
drzwi, / pdzniej bardziej ,,ztozone” - / krzyz, szubienica, / w koncu narzedzia / wojny...”.
Tamze.

P Tamze.

40 ,,Powtarzanie odejmuje realnosci jej funkcje zyciowa, jej zyciowe znaczenie, site zy-
ciowego, praktycznego dziatania. W nastepstwie tego zabiegu (ktéry, ongi$, po raz pierw-
szy dokonany, byt na pewno genialnym odkryciem) realno$¢ staje sie bezsilng i bezsku-
teczng zyciowo, ale w ten sposob uzyskuje kolosalng site w mysli, wyobrazni, ot znaczy
w sferze, ktora decyduje o dynamice zycia ludzkiego i jego ROZWOJU. Genialna opera-
cja!”. T. Kantor, Wielopole, Wielopole, op. cit., s. 13-14.



[...] dwa klauny BUDY JARMARCZNEJ [...] podejmuja najmniej odpowiednig
dla siebie role surowych sedziéw, w dziwacznym przewodzie sgdowym, majacym
wydaé wyrok za wine ,POWTORZENIA” stworzenia wizerunku na LUDZKIE
podobienstwo, powtdrzenie tego, co juz raz zostato stworzone przez Boga i Na-
ture4l.

Kantor, odkrywajgc przed widzami i uczestnikami swoich spektakli
nowe znaczenia znanych elementéw Swiata, wykorzystat mechanizmy
rytualnego zageszczenia i rytmizacji czynnosci z pozoru zwyczajnych42
Efekt ich wykonywania prowadzi¢ moze do ekstazy, ale moga one takze
przebiega¢ w sposéb niemal niezauwazalnie réznigcy je od zachowan
codziennych. Sceniczne dziatania w spektaklach Cricot 2 wynikaty z po-
trzeby powotania interpretacyjnej wolnosci. Odbywajgce sie w przestrze-
ni artystycznej powtdrzenie uzycia zwyktego przedmiotu w jego codzien-
nej funkcji daje szanse innego spojrzenia na istote podejmowanych
czynnosci. Rytualny charakter takiego postepowania zapewnia dostep do
Swiata metafizycznego, dzieki czemu mozliwe byto méwienie o ,religii
sztuki”:

Z zyciowej rzeczywistosci wyjatem PRZEDMIOT i nadatem mu range dziela
sztuki43.

[...] nobilitacja PRZEDMIOTU do wysokosci pomnika sztuki44.

Kantorowski akt tworczej re-kreacji przedmiotu i Swiata45 oprocz
niepewnosci istnienia jego wzorcow, zaznacza réwniez niepewnos¢ po-
wstajgcych bytow. Powtdrzenie znosi odniesienia, bedgce pierwotnym
oparciem dla rzeczy. Wielo$¢ rzeczywistosci powoduje mozliwos¢ zagu-
bienia jednostki. Wybiera ona jednag z réwnolegle obecnych w jej $wia-
domosci wersji Swiata. W takiej perspektywie wymagane jest podjecie
decyzji. Aby wyeliminowaé niepewnosé, konieczne staje sie usuniecie
wszystkich - oproécz jednej, przyjetej - wersji rzeczywistosci.

Estetyczne oddziatywanie teatru realistycznego wigze sie z poszuki-
waniem przez jego widzow zapowiedzianych odniesieri do znanego im

41 Tamze, s. 81, pisownia oryginalna.

£ Richard Schechner przedstawit nastepujace poréwnanie: ,[...] dziatanie rytualne
bardzo zblizone sg do teatru. W teatrze réwniez kondensuje sige, komponuje, rytmizuje
i poddaje przesadzie zachowania”. R. Schechner, Przyszto$¢ rytuatu, przet. T. Kubikow-
ski, Warszawa 2000, s. 223. Por. M. Eliade, Szamanizm i archaiczne techniki ekstazy,
przet. K. Kocjan, Warszawa 2001.

BT. Kantor, Moja twoérczos¢..., op. cit., s. 25.

24 Tamze.

45 ,,Chodzi mi o uchwycenie elementarnego sensu iluzji. Jesliby chodzito tylko o po-
wtorzenie, duplikat rzeczywistosci - np. szafy - to dlaczego nie wystarcza wykonanie
DRUGIEJ szafy identycznej? Oczywiscie odpowiedzZ jest prosta: poniewaz chodzi o to, aby
powtorzy¢ szafe w spos6b sztuczny, aby odjac jej zyciowa funkcje. A to mozna osiggnac
jedynie w sferze ztudzenia”. T. Kantor, Wielopole, Wielopole, op. cit., s. 9.



Swiata. Zaistnienie w ich swiadomosci réznigcych sie wersji rzeczywisto-
sci moze mie¢ decydujgcy wplyw na postrzeganie jej pierwowzoru.
Wachlarz mozliwych reakcji na przedstawienie rozcigga pomiedzy obo-
jetnoscig a przyjeciem prezentowanego Swiata jako bardziej prawdopo-
dobnego, niz uznawana wczesniej realnos¢. Sztuka - dziatajgc na widza
zgodnie z danymi jej mozliwosciami - sta¢ sie moze impulsem do porzu-
cenia uznawanej wizji $wiata rzeczywistego.

Pézne spektakle teatru Cricot 2 (fgczone w cykl nazywany Teatrem
Smierci, Teatrem Pamieci, Teatrem Osobistego Wyznania), zapobiec
mialy zapomnieniu przez wykorzystanie mechanizmu powtdrzenia46.
Przechowywany w jego pamieci obraz przesztosci zamazywat sie i niknat,
a Kantor nie chciat na to pozwoli¢. Prowokowato go to, by - zgodnie
z zatozeniem, ze w teatrze ,bohater powtarza witasnie dlatego, ze jest
oddzielony od zasadniczo nieskonczonej wiedzy”47 - stawat sie gtdwnym
bohaterem witasnych przedstawien. Taka forma twdrczosci byta probag
powtorzenia, realizacjg idei powrotu do tego, co czas zamazal we wspo-
mnieniach. Nie spetniata jej fotografia, ktéra utrwalata jedynie fragment
przemijajacej rzeczywistosci, wycinek jej obrazu. Z ocalonych drobin nie
sposdb byto ztozy¢ catosci bez dopuszczenia inwencji, ktora dopowiedzieé
moze przemilczanag reszte - obecna poza kadrem czasu i przestrzeni.
Henri Bergson opisat taki przypadek na przyktadzie utrwalonego na
kliszy obrazu miasta:

Wszystkie fotografie jakiego$ miasta, zrobione ze wszystkich mozliwych punk-
tow widzenia, moga uzupetniaé¢ sie nawzajem do nieskornczonosci; nigdy jednak
nie doréwnujg plastycznemu wrazeniu, jakie sie otrzymuje chodzgc po miescie48.

Roéwniez prdéba powotania przesztosci w terazniejszosci spektaklu
skazana jest na niepowodzenie. Odpowiedzialno$¢ za taki stan ponosi
utomnos¢ pamieci, niedoskonatos¢ sposobow jej przekazania i zrozumie-
nia, niedostatki scenicznej prezentacji. ,Kazdy podszywajgcy sie pod
kogos robi to zle, a nie mogac sie przeistoczy¢, przedstawia takze siebie
samego” - jak skomentowat Kantor wady tworzywa scenicznej re-kreacji.
Powstajacy spektakl teatralny ma specyficzny charakter. Wykreowany
zostaje nowy Swiat, innowacyjny wobec wyjsciowego. Wbrew teoriom
postmodernistycznym réznica pomiedzy kopia i oryginatem jest tatwo
zauwazalna. Prowadzi to do podjecia kolejnej préby odtworzenia prze-
sztosci na scenie. Jest to - poprzedzona niecierpliwym upominaniem

46 ,,Tym bardziej powtarza sie sobie swojg przesztos$¢, im mniej jg sie sobie przypomi-
na, im mniejsza ma si¢ Swiadomos¢ przypominania sobie”. Por. G. Deleuze, Ro6znica
i powtdrzenie, op. cit., s. 45.

47 Tamze, s. 41.

48H. Bergson, Wstep do metafizyki, op. cit., s. 19.



aktoréw, udzieleniem im wskazowek, grozba, przeklenstwem49 - proéba
powtorzenia Swiata.

Stworzona przez artyste z Wielopola formuta teatru dopuszczata jego
statg obecnos¢ na uboczu scenicznej rampy. Dawata mu ona mozliwosé
wprowadzania korekt nawet w trakcie trwania spektaklu. Za kazdym
razem przystepowat on do pracy z tg sama nadzieja:

Na nowo, od nowa rozpoczatem ten cykl stwarzania.
Moze tym razem sie uda!s0

Updr ciagtego powrotu i ponawianie préb realizacji wczesniejszych
zamierzen to ogélne cechy wspétczesnej sztuki, powtarzajgcej to, co byto
juz znane. Zadne powtdrzenie nie jest jednak tozsame z tym, co byto
wczesniej5l, proby korncza sie niepowodzeniem. Im wieksza liczba powt6-
rzen, tym wieksza deformacja pojedynczego przedstawienia. W miare
nawarstwiania sie zmian w zakresie pierwotnie powaznego zjawiska
pojawia sie komizm52 Przemiana modalna powtarzanego przedmiotu nie
odbiera mu jednak znaczen. Catosciowym efektem multiplikacji jest ich
dodawanie i uzupetnianie. Kazde powtdrzenie zawieraé moze w sobie
jedynie czgstke mozliwej prawdy o przedmiocie, ktérego kolejna kopia
rozszerza suplementarnie zasob jego odniesien. Komplet réznic obecnych
w kazdym z powtdrzenn nie znaczy, ze ich przedmiot staje sie bardziej
przejrzysty. Zbliza sie jednak do wyobrazenia wtasnej idei, w ktorej od-
nalez¢ mozna - otwarty na interpretacje - sens pierwotny.

49 Byty to Srodki czesto stosowane przez Tadeusza Kantora, ktory ,krzyczat na
wszystkich [...]. Jak w czasie préb na mechanikéw i aktoréw. Strasznie krzyczat. Wszyst-
ko bylo zawsze nie tak. Za wczesnie, za pdzno, obok. Byt [...] najwiekszym aktorem. Jak
kazdego wieczoru na scenie”. J. Kott, op. cit., s. 39.

0T. Kantor, Moja twdérczos¢..., op. cit,, s. 13-14.

51 ,,...wszystko to jest powtoérka. / Wiec dozwolone jest na scenie wszystko: / innos¢
wersji, / deformacja, / bluznierstwo, / korekta...” T. Kantor, Cicha noc, op. cit., s. 174.

5 ,Powtdrzenie pojawia sie zawsze dwa razy, raz w wydaniu tragicznym, drugi raz
w charakterze komicznym”. G. Deleuze, Réznica i powtérzenie, op. cit., s. 56.



