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Jarostaw Iwaszkiewicz's Sny (Dreams) are interpreted by me in the context of Schopenhauer's
philosophy of music and phenomenology of perception of Maurice Merleau-Ponty and a new
phenomenology of Hermann Schmitz. The memory of Richard Wagner's Die Traume is treated
by me not only as a point of reference for the description of the events of youth, but also as
a form of presentation of the world of the presented story.

[...] aby uchwycié¢ co$ w petni,
trzeba to ustysze¢ dwukrotnie

Arthur Schopenhauer

Rzecz pamieci i wyobrazni

Zazwyczaj potrafimy wskaza¢ we witasnym zyciorysie takie miejsce,
z ktérego tatwo zrobi¢ krok wstecz i krok wprzod. Okreslenie punktu
odniesienia sprawia, ze historia ulega przeformutowaniu, a i sam ruch
powrotu do przesztosci nabiera szczeg6lnego znaczenia.

Chwila namystu u cztowieka dojrzatego jest rozciggliwa i petna roz-
wagi. A ze wiasnie rozwazanie - proba logicznego uporzadkowania su-
biektywnych przezyc¢ i obiektywnych faktow - dookresla czasoprzestrzen
doswiadczenia, uzurpuje sobie ono tym samym prawo posiadania nad
nig wtadzy. Tym, co rozcigga chwile i sprawia, ze naglgaca staje sie ko-
niecznos¢ spojrzenia wprzod i poza siebie, powigzania zdarzen ze wzgle-
du na wyzierajacy spoza ich ciggu sens, jest jednak nie tylko mysl,
ale i uczucie - to, czego rozum ,nie potrafi juz uja¢ w swe abstrakcje”l
Totez rozumowanie, ktore bierze za swo0j material konkretng ludzka
historie, niejako skazane jest na wspominanie i antycypowanie, majace
zrédto w uczuciu. Dzieki emocjom proces rozumowania powotuje do ist-

1 A. Schopenhauer, Swiatjako wola i przedstawienie, przet., wstepem i koment.
opatrzyt J. Garewicz, t. 1, ks. Ill, Warszawa 1994, s. 401.



nienia nowe - nieumiejscowione i nieobrzezone - rejony trwania, tereny
tylez konkretne, co niewyrazne - obszary o podwdjnej jak gdyby toz-
samosci.

Te sama podwojna przynaleznosé - do tego, co z mysli i do tego, co
z uczué - posiada muzyka Die Traume Wagnera. Jej ekstrakt - melodia
- dzieki linearnosci rozwoju i uchwytnosci przebiegu, staje sie podobna
snutej historii. Tak jak zyciorys otwiera sie na wtasne znaczenie w decy-
dujacym momencie wspominania, tak i przywotana ze wspomniern melo-
dia okazuje sie ,nieprzerwanym, peinym znaczenia zwigzkiem jednej
mys$li, w ktdrym ukazuje sie catos¢, ktéry catoscig Kieruje catkowicie do-
wolnie2.

Momentem wyzwalajacym narracje jest w utworze lwaszkiewicza
lapsus calami, btgd ttumacza - to dobry punkt wyjscia do rozwazania
tego, co niechcacy sie uobecnito. Dobry, bo otwiera perspektywe zstepo-
wania od oczywistego ku nieoczywistemu, od terazniejszego ku bytemu,
od chwilowego ku trwatemu. Narrator opowiadania, uwiedziony chwilo-
wym objawieniem powstatym w wyniku pomyitki jezykowej, pozwala
swobodnie sie rozwing¢ nagle zaistniatej graficznej (i dZzwiekowej) zbiez-
nosci pomiedzy wyrazami ‘sen’ i ‘son’3. Przejezyczenie: krotkie spiecie,
moment wyslizgujgcego sie sensu, jest jak btysk flesza.

Nawet jesli lwaszkiewicz miat na celu zakwestionowanie mozliwosci
uchwycenia chwili i nawet jesli z premedytacjg ujawnit ,przyrzady”, kto-
rych do tego uzyt, to z pewnoscig $Swiat przedstawiony utworu nie traci
przez to fikcjonalnego charakteru. Wrecz przeciwnie. Mglista atmosfera
okolic Puszczy Wodicy i dziwno$¢ ,mieszkahcéw drewnianego domu z bo-
cianem”4 zdaja sie potwierdza¢, iz jakkolwiek fakt - ognisko przebiegu
fabularnego5 - sam w sobie moze wydawac sie wystarczajaco czytelny,

2Tamze.

3 ,Niedawno - wyznaje narrator - przezytem dziwng przygode. Przeczytatlem stowo
«sny» w dziwnej konfiguracji. «Liliowe sny w matych dzbanuszkach stojgce na oknie».
Byt to btad ttumacza. Po rosyjsku stowo «son» oznacza sasanke, liliowy kwiat, obros-
niety futerkiem [...]". J. lwaszkiewicz, Sny, w: Sny, Ogrody, Sérénité, Warszawa 1985,
s. 7.

4Tamze, s. 10.

5Nalezgce do pdznego okresu tworczosci Jarostawa lwaszkiewicza opowiadanie Sny,
jest wspomnieniem z ukrainskich lat miodosci autora. Akcja prezentowanej w utworze
historii - obudowanej metafikcjonalnymi rozwazaniami narratora - toczy sie w przed-
dzien $lubu Lizy i Kazia i stanowi tlo dla prezentacji otoczenia. Narrator wspomina Stasia
i Romana, przyjaciot sfotografowanych przez siebie podczas zbierania sasanek. Wszyst-
kich troje tgczy z Liza co najmniej stosunek zazytosci. Poniewaz $lub wigze sie nieuchron-
nie z wyjazdem dziewczyny i poswieceniem jej dotychczasowego trybu zycia, chiopcy
(a przede wszystkim Stas) czujg, ze realnie tracg ukochana osobe. Nie potrafig sie po-



jego znaczenia dosiegng¢ mozna jedynie poprzez wzburzenie jego oto-
czenia, przez poruszenie catosci, ktorg wspottworzy réwnoczesnie z in-
nymi stanami rzeczy. Tylko perspektywa podmiotu postrzegajacego ten
fakt, wydobywa na powierzchnie jego prawde i czyni zen centralny punkt
przezywanej przez niego przestrzeni6, wzgledem ktérego wszystko sie
orientuje. Funkcje skupiajacg narracje petni w planie intrygi to, co ma
nadejs¢ - dzien Slubu. Dlatego wtasnie wszystkie wywotywane z pa-
mieci wydarzenia i stany uczuciowe postaci naznaczone sg przeczuciem
zmiany. Naiwne i enigmatyczne wzruszenia bohateréw, doswiadczajg-
cych czego$ nieodwotalnego, co narusza dawng i sugeruje nowg rzeczy-
wistos¢, sympatyzujg z zachodzacymi w przyrodzie procesami i potwier-
dzaja, ze stary uktad prze ku swoim granicom; ze majgca zapas¢ decyzja
wkrotce potozy kres jego istnieniu.

Tak jak nieswiadomy wywieranego przez siebie wrazenia Sta$ nie
dostrzegat prowokujacych zabiegéw bliskiego przyjaciela (narratora)7,
tak i czytelnik, nie w petni Swiadom ukrywanego pod postacig anegdoty
sensu, ,chwyta za wyciagniety w jego strone temat i zaczyna i bawic sie,
i przejmowacé, a co najwazniejsze, rumieni¢”8. A czyni to dlatego, ze fra-
pujgca zagadkowos¢ przedstawionej rzeczywistosci poniekgd wymusza
na odbiorcy inny niz ,dedukcyjny” rodzaj lektury i postuluje nowy rodzaj
wiedzy - ,zawieszonej miedzy abstraktem a konkretem, my$lg a dozna-
niem”9. Te osobliwa wiedze Hans Jonas umieszczat w sgsiedztwie wiedzy
historycznej, dajgc wyraz swemu przypuszczeniu, iz zaréwno proba zro-
zumienia historii, jak i préba zrozumienia sztuki wywotujg u poznajace-
go uczucie, ktdre ,nie jest czym$ w nas juz obecnym czy przypomnianym,
lecz zostaje fikcyjnie wytworzone w wyobrazni, do ktorej co$ przemo-
wito”10. Podwdjny sens - jednostkowego przezywania i uczestniczenia
w czym$ obiektywnym, czego doniostos¢ (choéby w odniesieniu do witas-
nej historii) poswiadcza sie dopiero w refleksji post factum - bedzie stale
obecny w opowiadaniu lwaszkiewicza.

godzi¢ z majaca nadejs¢ zmiana. W czasie pozegnalnego koncertu Liza wykonuje przy
akompaniamencie fortepianu piesn Richarda Wagnera Die Traume.

6 Na temat relacji zachodzacej pomiedzy przestrzenig antropologiczng a przyrodni-
czg zob. M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, przet. M. Kowalska i J. Migasin-
ski, post. opatrzyt J. Migasinski, Warszawa 2001, s. 265-322.

7 Narrator - urzeczony rumieficem na twarzy Stasia - poznawszy przyczyneg jego
powstawania, wywotywat go umysinie dla witasnej przyjemnosci patrzenia.

8J. lwaszkiewicz, op. cit, s. 9.

9H. Jonas, Zmiana i trwato$¢. O podstawach rozumienia przesztosci, przet. P. Do-
manski, Warszawa 1993, s. 27.

DTamze, s 27.



Otwieranie chwili

Nazywajgc zdjecie elementem konstrukcji opowiadania, sam narra-
tor sugeruje, ze warto zwrdci¢ uwage na fotografie jako tworzywo arty-
styczne i na jej sposob istnienia w roli medium minionego czasu. Przed-
stawiona w peinym S$wietle strategia narracyjnall stawia czytelnika
wobec ztozonego problemu traktowania fotografii - bytu pozornego ze
wzgledu na zdolnosé¢ wytwarzania ztudzenia, lecz takze bytu realnego, bo
jako dokument wyklucza mozliwos¢ zaprzeczenia temu, ze prezentuje
rzeczywistosé. Aspirujgc do wyzwolenia prawdziwego obrazu przeszitosci,
projektuje juz sposéb czytania.

Jak lwaszkiewicz rozcigga moment ujety na fotografii? Skoro punc-
tum temporis to wielkie ztudzenie cztowiekal? to jak demaskuje on te
utude? Niezbedne wydaje sie okreslenie sposobu ujawniania sie czasu -
konkretnego, pozornie usidlonego w chwili i uwiecznionego na kliszy.

Zdjecie zrobione dwojgu przyjaciotom jest - jezeli sie gtebiej zasta-
nowi¢ nad zamiarami przyswiecajgcymi wielu fotografom - zdjeciem
szczegblnym, nie jest bowiem ani migawka ani zdjeciem pozowanym,
w ktérym znieruchomienie to sprawa konwencji. Mamy tutaj do czynie-
nia z utrwaleniem po6zniejszych bohateréw opowiadania w ich realnym
znieruchomieniu, wynikajacym z gtebi nurtujacych ich przemyslen bgdz
niepokojgcych przeczu¢. Fotografia - jako prezentacja czasu - jest w tym
wypadku przedtuzeniem stanu emocjonalnego, poniewaz realng przy-
czyna statycznosci sfotografowanych ciat jest - wedle stdw narratora -
stan zadumy. Wtedy bowiem, gdy rozmowa o anemonach i sasankach
dobiegta konca, Stas i Roman ,zamyslili sie i zaczeli patrze¢ przed siebie,
jak gdyby tam z lasu miat kto$ nadejs¢”13. Whbrew przyzwyczajeniom czy-
telnika znajgcego konwencje zdje¢ pozowanych czy migawkowych, ukiad
po wykonaniu fotografii nie rozprysnat sie, a ujete kadrem ,ich” zastygte
ciata statly sie metaforg pamieci. Wszak ,,oni nieporuszeni siedzieli dalej
[...] tak jak do dzi$ dnia siedza na tej fotografii”14

Pomiedzy tym, co nienaruszalne - obrazem ujetym w kadrze, a tym,
co dowolne - dopowiadang do niego brakujaca czescig historii, odbywa
sie - jak zauwaza Eco - gra tresci i domystow, angazujaca wiedze odbior-
cy w uzupetnianie przedstawienia ze wzgledu na jego witasciwoscils.
W tym starciu przestrzenn dana stanowi jedynie przeswit ku catosci, kto-
rej nie mozna w petni zrekonstruowac.

11 ,Do tego opowiadania potrzebny jest jeszcze jeden «przyrzad». Jest nim ukochana
moja fotografia, zamknieta w tajnikach starego albumu” [J. Iwaszkiewicz, op. cit., s. 8],
12Zob. E.H. Gombrich, Moment i ruch w sztuce, przet. W Suchocki, maszynopis.
13J. lwaszkiewicz, op. cit., s. 10.

4 Tamze.
B Tamze, s. 98, 100-101.



Prowadzonym ze Stasiem i Romanem rozmowom na temat kwiatow,
pogody i przygotowan do ceremonii $lubnej, narrator nadaje charakter
spetnionej przepowiedni. Zaréwno zapowiedz deszczu, jak i zal Stasia,
pragnacego zamiast sasanek zerwaé anemony, a nawet z pozoru niewiele
znaczace sformutowania ,zamkng sie”, ,otworzg sie”, sugerujg wiecej niz
dystans czasowy, ktdéry - spotegowany cisza w przyrodzie - zostanie do
konca wyartykutowany w stowach ,zaraz”, ,jutro”, ,wtedy”. Wnoszg ton
melancholijny. Dopowiedzmy, iz deszcz rzeczywiscie spadnie, a rozmowe,
powtdérzong w innych juz okolicznosciach i innym nastroju, przerwie nie-
stosowna (w odczuciu chtopcéw) replika narzeczonego Lizy.

Jest w tych rozmowach oczekiwanie, ale i co$ nieodwotalnego i zde-
cydowanie ciezkiego, co sprawia, ze uwaga o parnej atmosferze dnia nie
uchodzi uwagi czytelnika. Narrator probuje umotywowacé te antycypacje,
dowodzac, iz ,wtedy oni wtasnie zamyslili sie i zaczeli patrzeé¢ przed
siebie, jak gdyby tam z lasu miat kto$ nadej$¢”16. Przeciez to oczywiste,
ze nadchodzacy dzien $lubu jest tylko pretekstem, a swobodny nurt in-
tuicji juz dawno uchwycit to, co dopiero przybierze ksztatt obiektywny.

Nadchodzgce wydarzenie, przez niemoznos¢ jego wyizolowania z roz-
wijajgcego sie juz doswiadczenia, nagle daje o sobie znac inaczej niz po
postacig faktu. Posiada ono woéwczas zdolnos$¢ otwierania przezywanego
wiasnie czasu na przestrzat, wstecz i wprzod - wiasnie dzieki temu, ze
nie istnieje bez uwiktania w to czasowe otoczenie. Wszak moze by¢ tak,
ze moment pomiesci w sobie przeczucie porzadku, z ktérego sie wywodzi,
sugestywnie przywota historie swego poczecia i nagle uswiadomi temu,
kto doznaje, dziwng przylegtos¢ zjawisk.

W polu widzenia

Jezeli ,postrzegaé¢ nie znaczy sadzi¢, lecz chwyta¢ przed wszelkim
sgdzeniem immanentny temu, co zmystowe, sens”17, to 6w osobliwie ro-
zumiane postrzeganie bardziej niz aktem staje sie pierwotnym, przedra-
cjonalnym sposobem poznawania, sposobem, w jaki cztowiek zawsze po
raz pierwszy wchodzi w relacje ze Swiatem; ,$rodowiskiem” wszelkich
zachodzacych proceséw. Tak rozumiane postrzeganie znaczy tyle, co ist-
nienie.

Stworzony w opowiadaniu lwaszkiewicza subiektywno-obiektywny,
wcigz wzbierajgcy przezyciami Swiat opowiadajacego ,ja” i niecierpliwie
oczekujgce odkrycia sensy poszczeg6lnych wydarzen, domagaja sie tego

16 Tamze, s. 10.
7M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, op. cit., s. 54.



rodzaju uwagi, ktéry charakteryzuje skupienie na niepowtarzalnosci
prezentujgcego sie stanu rzeczy. W Swiecie przedstawionym Snoéw - ,po-
lu wizualnym” narratora, udostepnianym percepcji czytelnika za posred-
nictwem narracji - dostrzegam zapis charakterystycznych dla postrze-
zenia interferencji zachodzgcych pomiedzy pierwszym planem a drugim.
Tak samo jak postrzegajace oko porusza sie w pewnym ,polu wizual-
nym?”, rejestrujgc zachodzgce w jego obrebie relacje pomiedzy tzw. pierw-
szym planem a ttem, tak i w tekscie Iwaszkiewicza odnalez¢ mozna te
znamienng relacje pomiedzy stanami wypowiedzianymi a zasugerowa-
nymi, dzieki ktorym te pierwsze nabierajg wtasciwego wspomnieniu ko-
lorytu.

Fenomenologia w swym postulacie odwrdécenia kierunku naszego po-
strzegania Swiata od rzeczywistosci zewnetrznej ku tej, ktora wytania sie
z doswiadczenia osoby spostrzegajacej - czyli poprzez otwarcie sie Swia-
domosci na sama siebie - krytykuje stare i zdaje sie tworzy¢ nowe prawa
widzenia rzeczy. Status tego inaczej widzianego obszaru zbliza sie do
statusu dzieta sztuki. To, co powstaje, zyskuje bowiem prawomocnos¢ ja-
ko byt sam w sobie, ktéry cechuje wtasna logika. Jako szczeg6lna metoda
poznawania rzeczy, nauka o fenomenach wyznacza ramy dla aktéw per-
cepcji, wytyczajac przestrzenh odmiennych poszukiwan, wolnych od przy-
czynowo-skutkowych uwiktan i usprawiedliwionych jednym nadrzednym
zamierzeniem: checig powrotu do rzeczy prezentujgcych sie w swej nie-
zaleznosci od zewnetrznych uwarunkowan, rzeczy ,zredukowanych” do
samych siebie, czystych, otwartych na poznanie inne niz racjonalne.

Postulowany przez fenomenologéw rodzaj doswiadczenia, ktére w od-
niesieniu do Swiata miato da¢ - mowiac jezykiem Brechta - swoisty
.efekt obcosci”, zaktadat prawdziwe widzenie rzeczy, a raczej widzenie
rzeczy w ich prawdzie - jako samozwrotnych fenomenow, ktérych zgte-
bianie prowadzi do poznania wtasnej swiadomosci. Ale poniewaz reflek-
sja nie moze odnawiac sie jedynie w czerpaniu z samej siebie, z koniecz-
nosci - w wyniku relacji, jaka trwale okresla ludzka egzystencje - zwra-
ca sie ku Swiatu i daje go poznac jako Swiat przezyc¢i8.

Istotnym novum fenomenologii percepcji Maurice’a Merleau-Pon-
ty’ego, a zwtaszcza nowej fenomenologii Hermanna Schmitzal9 jest spe-
cyficznie rozumiane postrzeganie, ktdrego centrum stanowig doznania
ciata. Juz nie do przedmiotowo rozumianego ciata cztowieka, lecz do jego

18 ,Redukcja fenomenologiczna nie jest wcale, jak sadzono, formuta filozofii ideali-
stycznej, lecz formuta filozofii egzystencjalnej: In-der-Welt-Sein Heideggera ukazuje sie
dopiero na tle fenomenologicznej redukcji” [tamze, s. 12]. | dalej: ,Swiat jest nie tym, co
mysle, ale tym, co przezywam” [tamze, s. 14].

19Zob. H. Schmitz, Nowa fenomenologia, przet. B. Andrzejewski, Poznan 1995 oraz
tegoz, Cialosfera, przestrzen i uczucia, przet. B. Andrzejewski, Poznarn 2001.



‘ciatosfery’ [Leib]2 wiaczajg sie (niekoniecznie za posrednictwem zmy-
stow) wrazenia takie, jak choéby te opisywane przez lwaszkiewicza.
Cisza, pogoda czy stan pograzenia w muzyce sg w jezyku ,naiwnej feno-
menologii” Schmitza2l przestrzennie rozlanymi atmosferami, sprawiajg-
cymi, ze postrzegajacy zostaje ‘afektywnie dotkniety’ [affektives Betrof-
fensein]. Wieloznaczne wrazenie Wielsagendes Eindruck], ktére narzuca
sie wspominajacemu narratorowi, posiada cechy wtasciwe ‘charakterom
synestetycznym’22 i ‘sugestiom ruchu’ [Bewegungssuggestion]23, posred-
niczy bowiem miedzy wspominajagcym a $Swiatem, ktérego juz nie ma
i umozliwia opowiadajgcemu artykulacje zapamietanego Swiata jako
przestrzeni uczuciowej24.

Atmosfera

Gdyby na moment porzuci¢ myslenie o nastepstwie zjawisk w kate-
goriach przyczyny i skutku, wedtug praw wywotywania jednego przez
drugie, wéwczas mozna by mowié¢ o swoistej wewnetrznej motywacjiz,
wokot ktorej zbudowane zostato opowiadanie Ilwaszkiewicza.

Jeden fenomen wywotuje tu drugi nie poprzez obiektywng skuteczno$¢ taka, jak
ta, ktéra wigze zdarzenia w przyrodzie, lecz poprzez sens ktérego dostarcza -

2 ,Pod pojeciem ciatosfery cztowieka rozumiem - pisze Schmitz - to, co z siebie sa-
mego cztowiek odczuwa w okolicy swego ciata, bez odwotywania sie do $wiadectwa pieciu
zmystéw [...] i do postrzezeniowego schematu ciata [...]. W ciatosferze mieszczg sie ciato-
sferyczne poruszenia, takie jak strach, bdl, gtéd, pragnienie, oddychanie, zadowolenie,
afektywne stany dotkniecia przez uczucia” [H. Schmitz, Ciatosfera..., op. cit., s. 12].

21Zob. G. Béhme, Charakterystyka fenomenologii Hermanna Schmitza, przet.
A. Wegrzecki, w: Studia z filozofii niemieckiej, t. 3: Wspdtczesna fenomenologia niemiecka,
Torun 1999, s. 169-182.

2 ,Wszystkie intermodalne jakosci, takie jak jasnos$¢ (Swiatta, koloréw oraz «promie-
niujacych» dzwiekéw), ciepto i zimno (koloréw, gtoséw itd.), miekkos¢ (np. dZzwieku sto-
wa «miekki»), stanowig charaktery synestetyczne, ktére nie musza mie¢ nic wspdlnego
z prawdziwymi synestezjami (styszenie koloréw, widzenie dzwiekéw itd.). Ale istniejg tez
synestetyczne charaktery bez «no$nych» jako$ci zmystowych, np. w przypadku przemoznej
ciszy, ktéra posiada rozlegto$é, ciezar i gestos¢” [H. Schmitz, Ciatosfera..., op. cit., s. 35].

23 ,,Sugestie ruchu to charaktery posredniczace, ktére mozna zaréwno odczuwaé we
wiasnej atmosferze, jak i postrzega¢ w ksztattach. W kazdym postrzeganiu, a szczegbélnie
w postrzeganiu akustycznym, owe sugestie ruchu prowadza do komunikacji ciatosferycz-
nej Itamze, s. 35]. | w zwigzku z muzyka: ,Sugestia ruchu przeskakuje na stuchajgca
ciatosfere. To samo sprawia muzyka, ktéra swag harmonig uzupetnia rytmiczne sugestie
ruchu sugestiami tonalnymi (kadencja, dysonans z rozwigzaniem itd.)” [tamze].

24 ,,Chodzi wéwczas o komunikacje ciatosferyczna: odczuwa sie we wilasnej ciatosferze
to, co ma do powiedzenia wieloznaczne wrazenie” [tamze, s. 38],

B5M. Merleau-Ponty, op. cit., s. 69.



istnieje bowiem racja bycia, ktéra kieruje strumieniem fenomenéw, nie bedac
wyraznie umiejscowiong w zadnym z nich, swego rodzaju racja w dziataniu
[raison opérante] %

W ktorg strone patrzg zastygli w bezruchu Sta$ i Roman? Skad
przychodzi racja tak nieodwotalna, ze za sprawg wspomnienia uobecnia
sie z mocg réwng tej, ktéra unieruchomita figury jeszcze przed wykona-
niem zdjecia? Skoro wyzbyty wyraznej motywacji ruch utrwalony na
fotografii moze do tego stopnia wyjasnia¢ swojg racje, ze rozwinie sie
w Swiadomosci osoby percypujacej w prawdziwe dziatanie, to czy te ja-
kos¢ ruchu mozna utrwali¢ w opowiadaniu?2’ Zdaje sie, ze wspomniana
polaryzacja miedzy fenomenem motywowanym i motywujagcym znajduje
swoje odzwierciedlenie w Snach. Przygotowania do $lubu maja tu swoja
motywacje w fenomenie dojrzatosci - ludzi i czasu. To, co ma na-
dejs¢, jest juz gotowe. Jezeli stusznie méwi sie czasami (metaforycznie)
0 kroplach czasu, to w tym konkretnym wypadku wiszgca nad sSwiatem
chwila jest juz wystarczajgco ciezka, aby wreszcie upasé. Dziatanie sity
ciezkosci tego, co ma nadejs¢, to nic innego, jak 6w wyparty na drugi
plan, lecz ciagle obecny, fenomen motywujgcy zdarzenia opisywane w po-
rzadku fabularnym, wérdd nich gtéwny fakt, czyli zaslubiny Lizy.

Mozna jeszcze zapytaé, w jakiej relacji do siebie pozostaje motywacja
1to, co motywowane. W pierwotnym stosunku motywacji - pisze Mer-
leau-Ponty - ,odlegto$¢ wytania sie [...] z fenomenu ,chwiejnosci” [de
bougé], z zamieszkujgcych ten zarysowujacy sie dopiero obszar sit, ktdre
szukajg rownowagi i ktore wiodg 6w zarys ku coraz wiekszej okreslono-
$ci”28. Gra sit podtrzymujgca konstrukcje swiata przedstawionego Snéw
- gra, w ktérej napiecie pochodzi z do korica nieokreslonego przedmiotu
oczekiwania - nadaje wspomnieniu witasciwy fenomenom walor ,pozy-
tywnej nieokreslonosci”29.

Oczekiwanie sprawia, ze przywotana rzeczywisto$¢ posiada pewien
kierunek, ,pewien skierowany ku przysztosci horyzont”3. Terazniej-
szos$¢, jako Srodowisko, w ktorym dokonuje sie repetycji, dodaje niejako
prefiks i postfiks do tego, co byto, wyjmujac za$ dang chwile z jej dopiero
co dookreslonego miejsca i po raz wtéry jg rozpamietujgc, czyni z niej
narzedzie charakterystyki podmiotu:

B Tamze [podkresl. - A.L].

Zr W miare jak realizuje sie fenomen motywowany, ujawnia sie jego wewnetrzny
zwigzek z fenomenem motywujacym, tak ze fenomen motywowany nie tylko po nim na-
stepuje, ale go rozjasnia i pozwala rozumie¢ do tego stopnia, iz wydaje sie, ze poprzedza
on (fenomen motywowany) wiasny motyw” [tamze].

BTamze [podkresl. - A.l].

XD Tamze, s. 30.

P Tamze, s. 79.



Przypomnienie jest w ustawicznym przeptywie, w ustawicznym bowiem prze-
ptywie jest zycie Swiadomosci, nie za$ tylko ogniwo dotgcza sie do ogniwa w tan-
cuchu. Z pewnoscig wszystko, co nowe, oddziatuje wstecz na to, co stare, wypet-
niajac przy tym i okreslajgc jego skierowane wprzéd intencje, a to nadaje
odtworzeniu okre$lone zabarwienie3l

Witasnie te specyficzng jakos$¢ trwania, bliska ,pogmatwanej, zamy-
Slonej, kwartowej muzyce Snow”3, posiada Swiat przedstawiony.

Drugi stopien obecnosci

Opowiadanie lwaszkiewicza to zapis procesu uobecniania wy-
darzen z przesztosci - w tym rozumieniu, ktére proponuje Husserl: nie
ma nadziei na przywotanie przesztosci w ksztalcie takim, jaki posiadata
ona wtedy, gdy byta terazniejszoscig. Wspomnienie jest tylko wariacjg
na temat, nie za$ aktem zmartwychwstania czasu. Mozna wiec mowic je-
dynie o ,ponownym przypomnieniu”, ,uobecnieniu”, ,reprezentacji”, o ak-
cie, ,ktory nie stawia nam obiektu samego przed oczami, lecz wtasnie go
uobecnia, ukazuje jakby w obrazie”33i ktéry ,jest czyms$ dowolnym, jest
swobodnym przebieganiem [spelnianym] ,szybciej” albo ,wolniej”, wy-
razniej i w spos6b bardziej rozwiniety albo zawiktany, btyskawicznie i za
jednym zamachem albo w artykutowanych krokach itd.”34 Totez uobec-
nienie ma nie tylko swoj konkretny przedmiot w jego ,teraz”, ale i sobie

wiasciwe ,jak” - sfere nadznaczen i konotacji, ptaszczyzne modyfikacji
przywotywanej terazniejszosci minionej. To ,jak” jest obszarem powsta-
tym na styku dziatania wyobrazni i pamieci3b A ze 6w obraz wspo-

mnienia - wynik selekcji danych zachowanych w pamieci - stwarzany
jest jednocze$nie gestem ozywiania i uSmiercania, nadaje to jego istnie-
niu niejednoznaczny status. Nie bez powodu przeciez méwi sie o ,mgle
wspomnien”.

Specyficzne modi zywosci i martwoty, jasnosci i niejasnosci uobecnienia nie na-
leza do tego, co uobecnione, albo nalezg don tylko ze wzgledu na jak uobecnie-
nia, naleza one [natomiast] do aktualnego przezycia uobecnienia36.

3l E. Husserl, Wyktady o fenomenologii wewnetrznej $wiadomosci czasu, przet.
i przypisami opatrz. J. Sidorek, ttum. przejrzat i wstepem poprzedzit A. Péttawski, War-
szawa 1989, s. 81-81.

RJ. lwaszkiewicz, op. cit, s. 20.

BE. Husserl, op. cit., s. 62.

HATamze, s. 72.

3P Zob. inspirujgce rozwazania Paula Ricoeura na temat greckich korzeni problemu,
w: tegoz, Pamie¢, historia, zapomnienie, przet. J. Marganski, Krakéw 2007, s. 13-76.

¥HTamze, s. 73.



Na pytanie, gdzie ma swdj poczatek opowiadanie narratora Sndw,
mozna by odpowiedzie¢ wtasnie przytoczeniem konkluzji Husserla: w ,ak-
tualnym przezyciu uobecnienia”. Powtdérzmy, w terazniejszosci przezy-
cia, w uczuciu dotykajacym wspominajgcego, ktoéry pod presja wiasnej
wyobrazni i poszukujgcej pamieci stworzy - nie za$ wywota - obraz
przesztosci. W uobecnieniu przedstawionym in statu nascendi w opowia-
daniu, ginie de facto to, co jest terazniejszosciag, ale to giniecie jest jawne.
Jako czytelnicy obcujemy z zapisanym w stowach zmaganiem sie o praw-
de wspomnienia.

Przestrzen z przestrzeni

Zarowno fotografia, obdarzona sitg utrwalania czasu37, jak i wspo-
mnienie dgzg do ustanowienia relacji identycznosci pomiedzy wydarze-
niem minionym i odtwarzanym. Ale ta identycznos¢ jest tylko horyzon-
tem pragnienia, stanem zyczonym, jednakze niemozliwym do osiggniecia.
Stad wtasnie bierze sie uczucie nienasycenia - z nieudolnosci mysli da-
zacej do zniesienia czasowego dystansu; stad znamienna nuta nostalgii,
doswiadczenie tesknoty i przeczucie, ze pomimo usilnych staran prze-
transponowania bytej terazniejszosci, wcigz mamy przed oczami co$ nie-
okreslonego. Powodem tego nie jest bynajmniej przedmiot oglgadu i po-
wtorzenia, lecz przede wszystkim wrazliwo$¢ patrzacego, determinujgca
jego postrzeganie sSwiata38. Zakorzenienie nostalgii w podmiocie czyni jg
nieodtgczng od jego prywatnej historii, bo to podmiot wspominajgcy na-
znacza wybrany ,obszar” zycia szczeg6lnie intensywnym uczuciem i do-
piero dzieki temu wydziela go z catoSci mniej wyraznych doznan.

Lesna okolica Puszczy Wodnicy - umiejscawiany w przesztosci, mi-
tyczny ,obszar” zageszczonych wrazen - bez wspomnienia bytaby tylko
geograficznie okreslonym abstrakcyjnym punktem na mapie, nie za$
realnym punktem odniesienia dla ,aktualnego przezycia uobecnienia”.
Miejsce to ,dopiero jako obszar na mapie doSwiadczenia zostaje zabar-
wione udrekg «ja» w poszukiwaniu samego siebie”39. Realna przestrzen,
wskrzeszana w Snach jako przestrzen przezycia, z kazdej strony narazo-
na jest na zagrozenie. Jej hermetyczno$¢ naruszona zostaje wraz z zaj-
sciem niechcianej zmiany - pojawieniem sie Kazia40. Rajski stan trwat

37 R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, przel. J. Trznadel, Warszawa
1996, s. 150.

3B Zob. M. Zaleski, Formy pamieci, Gdansk 2004, s. 11-60.

PdTamze, s. 16.

40 ,Dziwitem sie i nie wiedziatem, dlaczego kazde odezwanie sie Kazia brzmi tak nie-
naturalnie i tak irytujgco” [J. lIwaszkiewicz, op. cit., s. 17].



na pewno jeszcze wtedy, gdy pozostawat w mocy zakaz zrywania sasanek
i gdy zaden intruz nie $miat go pogwalci¢. Raj istniat tak diugo, jak dtu-
go nie mozna byto zda¢ sobie sprawy z tego, co go funduje. Dopiero wtar-
gniecie ,obcego” (czyt. Kazia) wyzuwa rzeczywistos¢ ze stanu spoczynku.
Czyz nie o daremnosci obrony zamknietego ksztattu Swiata $piewa Liza?
Nawet w westchnieniu Panny Stawro jest 6w zal za niepowracalnym
szczesciem, ktore utraci wraz z wyjazdem Lizy. Pozegnanie z jej gtosem4l
jest w istocie pozegnaniem z magig locus amoenus. Ten piekny Swiat
wybucha i ginie po raz ostatni w $piewanych przez Lize Wagnerowskich
Die Traume - kompozycji, w ktdrej - jak méwi narrator —,jest co$ z wio-
sennych sasanek”42

Studium i punctum w mitosci

Tym, co zaprasza czytelnika do podazania w okreslonym kierunku,
jest ,aura” dzieta - ,osobliwa pajeczyna z przestrzeni i czasu: niepowta-
rzalne zjawisko pewnej dali”43. W taka dal zapatrzeni sa Stas i Roman;
i ta sama dal otwiera sie tez przed stuchajacymi gtosu Lizy Spiewajacej
Die Traume Wagnera. Wtedy witasnie, gdy ,wszyscy zwrécili sie do niej
twarzami, jak gdyby na co$ czekali”#4 - po raz trzeci i ostatni powtorzy
narrator motyw oczekiwania - stato sie dla nich jasne, ze oto stary Swiat
u progu radykalnej zmiany po raz ostatni wypowiada sie i uwiecznia
w medium muzyki. Autorkg tekstu $piewanego przez Lize jest - o czym
napomyka narrator juz na poczatku opowiadania - Matylda Wesen-
donck. Warto zwrdci¢ uwage, ze jej poetyckie wprawki, ktérych umu-
zycznieniem zajat sie Wagner, powstawaty w tym samym czasie, co pra-
ca kompozytora nad Tristanem i lzoldg. Dwie piesni z piecioczesciowego
cyklu uchodza za szczegdlnie interesujgce pod wzgledem muzycznym:
ostatnia - Die Traume i Srodkowa - Im Treibhaus. Te wtasnie Werner
Breig nazywa ,studiami do Tristana i lzoldy”, zauwazajgc ponadto, iz
~poczatek i koniec Traume przebiega paralelnie do czesci duetu O, sink
hernieder, Nacht der Liebe, pochodzacego z Il aktu Tristana”45.

41 Tamze, s. 17.

L Tamze, s. 8.

BW. Benjamin, Mata historia fotografii, w: Twérca jako wytwoérca, wyboru doko-
nat H. Ortowski, wstepem opatrzyt J. Kmita, przet. H. Ortowski, J. Sikorski, Poznan 1975,
s. 37.

4. lwaszkiewicz, op. cit,, s. 21.

B W. Breig, Wagners kompositorisches Werk, w: Richard-Wagner-Handbuch, hrsg.
U. Mduller, P. Wapnewski, Stuttgart 1986, s. 434-435.



Wiasciwe odczytanie tych piesni, wplecionych w prywatng historie
mitosci (a nawet uwarunkowanych tym, ze sie wydarzyta), zalezy od te-
go, czy stuchacz zgodzi sie przyjac cata niejednoznacznos¢ biograficznego
kontekstu, wynikajgca ze zderzenia indywidualnych rzeczywistych prze-
zy¢ z ich artystyczng sublimacja w pierwszych szkicach nowego dzieta
oraz poszukiwaniem muzycznego wyrazu dla tekstu ,poetki” niewpraw-
nej w rzemiosle. Usprawiedliwieniem artystycznego ksztattu nadanego
Fiinf Dilettanten-Gedichte46 jest konkretne doswiadczenie ich kompozy-
tora, o czym nie zapomina narrator, wracajgcy pamiecig do ,spraw swo-
jej miodosci”:

Sny Wagnera - Die Traume - sa cudowng, mglistag Piesnig nocna, opartg na

czystych, nie przetworzonych jeszcze tematach z Tristana, a ofiarowang Matyl-

dzie Wesendonck w najwyzszym porywie Wagnerowskiej mitosci'l7

Te muzyczne miniatury, ,studia”, daja serie zblizenn do gtéwnego te-
matu - mitosci.

Z opowiadaniem lwaszkiewicza rzecz ma sie podobnie. Uwieziony
i rozwijany we wspomnieniu temat mitosci, burzy - niczym sita odsrod-
kowa - iluzje chwili zamrozonej na fotografii. W tym zawtaszczeniu fa-
buly przez doznanie widoczny jest Swiadomie przetamywany dystans
pomiedzy artysta sublimujgcym a artystg obnazajgcym prawde. W pene-
trowaniu witasnej historii, nie kryjagc samego aktu penetracji, narrator
zanurza anegdote w lepkiej48 catosci wrazen nie dajacych sie od siebie
oddzieli¢ bez utraty tego, co Walter Benjamin nazywat ,aurg” dzieta
sztuki.

A skoro ,dyletanckie” piesni Wagnera mozna nazwaé wstepnym
»,studium” do gtéwnego tematu - tematem in nuce, sktonnym do rozwi-
niecia sie, bo zaktadajacym Jakas$ dociekliwos$é, oddanie sie pewnej rze-
czy, sktonnos¢ do kogos, pewien rodzaj ogdlnego wciggniecia sie w co$"4
- to trzeba liczy¢ sie z tym, ze jaki$ nagle odkryty aspekt tegoz tematu
moze zmieni¢ dotychczasowy sposéb jego postrzegania. Majgc na uwadze
interpretacje fotografii, Barthes nazywat ten moment zwrotu - naktucie
faktury, zmiane w sposobie percypowania obrazu - punctum. Punctum

46 Tamze, s. 435.

47J. lwaszkiewicz, op. cit,, s. 8.

48 Okreslenie zapozyczam od Merleau-Ponty'ego: ,Przestrzenne, czasowe i nume-
ryczne catosci - przekonuje filozof - nie daja sie wyrazi¢ w porecznych, wyraznych i iden-
tyfikowalnych terminach badz dlatego, ze istnieje Scisty zwigzek miedzy postrzeganymi
zjawiskami a ich kontekstem, co$ jakby lepkos$¢ zjawisk, badz dlatego, ze wystepuje
w nich pozytywna nieokreslonos¢. Wiasnie te przedobiektywnag dziedzine powinnismy
zbada¢ w samych sobie, jesli chcemy zrozumieé, czym jest doznawanie” [M. Merleau-
-Ponty, op. cit., s. 30].

MR. Barthes, op. cit., s. 46.



to - jak pisze Barthes - ,uzadlenie, dziurka, plamka, mate przeciecie -
ale rowniez rzut kosci [...] przypadek”30. Zgodnie z tym rozpoznaniem
nalezatoby skupi¢ sie w procesie czytania fotografii na takim szczegole,
ktory nie przylega do wewnetrznego porzagdku przedstawienia i ktory -
dzieki odcieciu sie od kulturowego podtoza uchwyconego w kadrze obra-
zu, determinuje interpretacje catosci.

Czy mozna powiedzieé, ze narrator Snow poszukuje punctum foto-
grafii i opowiadanie - jako zapis tego poszukiwania - zyskuje przez to
swoje wiasne punctum? Zaraz na poczatku utworu czytelnik zostaje po-
wiadomiony, iz ,dzisiaj juz nikt nie wie, co przedstawia, a wtasciwie, co
znaczy ta fotografia”’sl. W dookres$leniu jej sensu ma pomoéc sam utwor-
-wspomnienie, wywotane najpierw konkretnym, przypadkowo przywota-
nym obrazem sasanek, a po6zniej osnute wokot tego ,przeswitu sensu”,
jak wokdt ,punktu”, ktérego zauwazenie daje wprawdzie wrazenie po-
wrotu do minionych chwil miodosci, ale implikuje tez nowe porzadki
skojarzen. W funkcji punctum widze jednak przede wszystkim Stasia,
ktéry zaréwno jako bohater historii dziejacej sie w Swiecie przedstawio-
nym Snoéw, jak i na prezentowanym we wspomnieniu zdjeciu zdaje sie
by¢ medium pomiedzy sferg faktow i doznan narratora. Skupiajgc sie na
prezentacji ciata Stasia - czy to nagiego i Swietlistego, czy tez stabego
i podatnego na choroby - narrator paradoksalnie je odcielesnia. Zas opi-
sujac fascynujgcy rumieniec, ,behawioralnie” wigze bohatera z Lizg,
a literacko - z najwazniejszym, muzycznym motywem opowiadania kul-
minujacym w scenie $piewu przy akompaniamencie fortepianu.

Do uswiadomienia sobie, ze istnieje inne jeszcze, nowe, niesprecyzo-
wane punctum, dochodzi sie juz nie na podstawie samego oglgdanego
zdjecia, ale po zamknieciu oczu. Piszac, ze waznym dla oglgdajacego fo-
tografie ,nowym punctum - nie nalezgcym do formy, lecz do intensywno-
Sci - jest Czas”52 Barthes naprowadza nas, po pierwsze, na podstawowy
problem specyfiki doswiadczania czasu minionego, ktéry realnie i bez-
wzglednie antycypuje takze Smieré¢ oraz - po drugie - na kwestie przy-
wigzania cztowieka do pewnych zdje¢ ze wzgledu na wzbudzane przez
nie uczuciab3. Mam wrazenie, iz tworzgc punctum opowiadania, Stas -
jako jedyna osoba w petni uczestniczagca w dramacie Lizy i w peini poj-

S Tamze, s. 47.

6lJ. lwaszkiewicz, op. cit., s. 8 [podkresl. —A.l.].

&R. Barthes, op. cit.,, s. 160.

63 Barthes zwraca przy okazji uwage na niedostatki fenomenologii, pytajac i odpo-
wiadajac zarazem: ,,Czy jednak mozna byto utrzymac¢ uczuciowg intencjonalnos¢, skiero-
wanie ku przedmiotowi, ktére bytoby natychmiast przenikniete pozadaniem, wstretem,
smutkiem, euforig? Fenomenologia klasyczna [...] nigdy nie méwita [..] o pozadaniu czy
zatobie” [tamze, s. 37].



mujaca jego muzyczng ekspresje - nalezy zaréwno do formy, jak i do
intensywnosci wspomnienia.

Bezsilno$¢ w obliczu niedajacej sie nazwa¢ oczywistosci fotografii,
a takze bezsilnos$¢ narratora, bezsprzecznie odsytajg do prawdy uczuc.

Fotografia dokonuje niezwyktego pomieszania rzeczywistosci (,to-co-byto”)
i prawdy (,to jest witasnie to!”). Staje sie jednoczes$nie konstatujgca i wykrzykni-
kowa. Przenosi wizerunek w to szalone miejsce, w ktérym uczucie (mitos¢,
wspoétczucie, zatoba, poryw, pozadanie) jest gwarantem bytu54

W piesni Die Traume byt uzyskuje - wedle stéw narratora - forme
doskonatg5hs.

Universalia ante rem, universalia in re

Jezeli zgodzi¢ sie z Schopenhauerem, ze muzyka ,wyraza zawsze je-
dynie kwintesencje zycia i jego proces6w, a nie zycie i procesy same”56,
wolwczas stanie sie jasne, dlaczego Iwaszkiewicz zamyka swoje opowia-
danie przywotaniem sceny, w ktorej Liza $Spiewa melodie Die Traume
Wagnera. Poniewaz nikt nie spodziewa sie, by po wyjezdzie do Zytomie-
rza jej gtos mogt kiedykolwiek zabrzmieé, pozegnalny wystep jest obja-
wieniem zarowno najgtebszych pragnien i najintensywniejszych uczuc
stuchaczy, jak i ich (natychmiastowym) spetnieniem w subiektywno-
obiektywnym doswiadczeniu muzyki. Jakze bowiem inaczej rozumieé
dokonane przez narratora potgczenie tego, co styszg zebrani wokot Spie-
waczki przyjaciele, z tym, co odczuwajg? Wszak ,wiadomo byto - mowi
narrator - ze Liza [...] $piewa do wiecznego ukochanego, ktéry wraz ze
snami i kwiatami zamieszkat w jej piersi”’5/. W opowiadaniu nikt nie
udziela jednoznacznej odpowiedzi na nurtujgce pytania o dalszy los Lizy.
Czytelnik zawierza w zwigzku z tym pozbawionym komentarza reakcjom
bohateréw (np. ptaczowi Stasia) i pewnosci zdobytej przez stuchaczy
w czasie trwania muzyki. Co, oprécz stéw piesni, potwierdza przekona-
nie, iz Liza nie bedzie szczesliwa? Na ile doktadnie zapamietat narrator
te jedng, ,wysoka, przenikliwa, cichutkg nute”® ktdéra w zderzeniu ze
stowami o nieSnionym szczesSciu, ,wszystkim kazata sie wzdrygng¢”s

5 Tamze, s. 193-194.

5% ,Byt ujety tu jest w tak doskonalg forme, jaka sie Wagnerowi nigdy poza tym nie
zdarzata, cho¢ cata jego tworczos¢ byta jednym dazeniem do uchwycenia, utrwalenia bytu,
bytu muzyki, bytu snu. Die Traume” [J. lIwaszkiewicz, op. cit., s. 8].

HA. Schopenhauer, op. cit., s. 404.

67J. lwaszkiewicz, op. cit., s. 21.

8B Tamze, s. 20.

P Tamze.



i odwrdcic¢ twarzg do Spiewaczki, jak gdyby w oczekiwaniu? Czy sugestia,
iz wydarzy sie co$ niedobrego, jest subiektywnym odczuciem narratora
przypisanym zebranym na koncercie stuchaczom, czy tez nalezy je tgczyc¢
tylko z majagcym nadej$¢ dniem Slubu i wyjazdem Lizy? Moze petna nie-
dopowiedzen historia Lizy i Kazia zrodzita sie dopiero z podjetej przez
narratora proby przypomnienia sobie piesni Wagnera, bo to piesn przy-
niosta z sobg wydarzenia mtodosci?

Biorgc pod uwage, iz Swiat przedstawiony Snéw moze by¢ pochodnag
doswiadczenia muzycznego, ktéoremu narrator prébuje nadac¢ forme opo-
wiadania, mozna powiedzie¢, iz kontemplatywny Swiat przedstawiony
utworu wytania sie na sposéb muzyczny, a wielokrotnie przywotywany
motyw oczekiwania staje sie strukturalna cechg jego euast-muzycznej
dynamiki60. Nade wszystko jednak muzyczna prezentacja Swiata wywo-
tuje w czytelniku wrazenie, ze oto odstania sie przed nim ,istota rzeczy”,
idea, ens realissimume6l Zdaje sig, iz sublimujac swoje wtasne przezycie
w formie literackiej, narrator potwierdza tylko, iz muzyka ma zdolnos¢
bezposredniego wyrazania najgtebszych pragnienn. Obnazenie ich we
wspomnieniu jest jednoczes$nie ich ukryciem.

8 German Ritz przypisuje te funkcje czestemu pojawianiu sie obrazu Stasia, za-
uwazajac, iz ,[...] czysta niemal powtarzalnos¢ tych zblizen, ktéra w polu widzenia za-
kreSlonym przez opowiadanie o silnie mimetycznym charakterze zwraca uwage i jako
taka przeciwstawia sie rozwojowi w kierunku akcji (natury psychologicznej) -
przyjmuje zarazem forme figury muzycznej” [G. Ritz, Jarostaw lwaszkiewicz.
Pogranicza nowoczesnosci, przet. A. Konopacki, Krakéw 1999, s. 301-302]. Na uwage
zastuguje réwniez nastepujgca uwaga umieszczona w przypisie: ,Specyficzna struk-
tura wspomnienia zdaje sie by¢é moze najodpowiedniejszg formg dla
ukazania muzyki w teks$cie fikcjonalnym?” [tamze, s. 302].

6l ,Muzyka daje samo jadro, ktére poprzedza wszelki ksztatt, czyli serce rzeczy.[...]
pojecia sg uniwersalia post rem, lecz muzyka daje uniwersalia ante rem, a rzeczywistos¢
uniwersalia in re” [A. Schopenhauer, op. cit.,, s. 407], Na temat odmiennego niz Platon-
skie rozumienia idei przez Schopenhauera zob. C. Dahlhaus, Estetyka muzyki, przet.,
wstepem i przypisami opatrzyt Z. Skowron, Warszawa 2001, s. 50-55.



