Reinhard Dohl
Literatura konkretna

Hugo Friedrich jeszcze w 1966 roku wierzyt, ze ,tak zwang poezje
konkretng dyskwalifikuje sterylno$¢, mechaniczne wyrzucanie stéw i gto-
sek”. ,Der Spieget’ w roku 1970 wiedziat juz o ,wczesnych objawach sta-
rosci i inflacji nowej liryki (zwanej takze konkretna)”, ktdrej malowanie
stowem ,[...] jest coraz wyzej cenione takze przez establishment”. Gazeta
~Stuttgarter Zeitung” donosita: ,wizualna poezja to obecnie ulubiony
miernik krytyki ideologicznej, pozaestetycznos¢ tgczy z polityczng regre-
sja [fakt, ze poezja wizualna szczeg6lnie dobrze prosperowata w dyktatu-
rze, mozna interpretowa¢ zupetnie inaczej], zademonstrowana manipu-
lacja jezyka wydaje sie z gruntu podejrzana, urojona, pusta, gdy idzie
0 sens”.

Powyzszg krytyke i Rychnerowskg pogarde dla paplaniny dzieli de-
kada. W tym czasie literatura konkretna byta na fali (jej korzeni dopa-
truje sie w tak zwanej rewolucji literatury, szczegélnie we wczesnych
latach 50.), co zaczeto zaznacza¢ sie na wystawach konca lat 60. i po-
czatku 70. Christian Wagenknecht w literaturze konkretnej dostrzegt
s0statnig faze poezji ksztattu i znaczenia, ktéra wylgcznie na jej wia-
snym obszarze - poetyckiego rekonesansu jezykowego stanu rzeczy -
moze by¢ oceniana jako jatowa lub przynoszaca owoce”.

Kazdg prébe opanowania tzw. literatury konkretnej utrudniajg
przede wszystkim trzy okolicznosci: jej miedzynarodowy charakter, wie-
lojezyczno$¢, rozproszenie czesto i tak trudno dostepnego materiatu,
awreszcie wynikajaca z tego mnogos¢ terminologicznych i programo-
wych nieostrosci i réznic. Relatywnie pézno przyjmuje sie okres$lenie
Jliteratura konkretna” (synonimy dla epitetu konkretna mozna znalez¢
w okres$leniach ,eksperymentalna”, ,elementarna”, ,materialna”, ,abs-
trakcyjna”, ,absolutna”, ,artystyczna”, ,przestrzenna”, jawna”). Okres-
len konkretna i wizualna uzywano jako synoniméw, wyrozniajac poezje
wizualng i akustyczng. W obliczu tego rodzacego zniecierpliwienie dyle-
matu Hansjorg Schmidthenner juz w 1965 pisat, ze ,cho¢ wszyscy auto-
rzy poezji konkretnej chcg wiedzieé¢, co w jezyku istotnie jest konkretne,
to roznig sie zdania na temat tego, co - jeszcze albo juz - moze by¢ zali-
czone do poezji konkretnej”.

Pierwsze lata to gtéwnie czas tworzenia teorii: Oyvind Fahlstrom pi-
sze HATILA RAGULPR PA FATSKLIABEN. manifest for konkret poesie
(1953), Eugen Gomringer ,vom vers zur konstellation. zweck und form



einer neuen dichtung” (1955) i wreszcie Augusto de Campos, Decio Pi-
gnataris, Haroldo de Campos tworzg Plano-Piléto para Poesia Concreta
(1958). Do potowy lat 60. powstajg liczne manifesty, co kaze sie zastano-
wic, czy literature konkretng mozna byto czyta¢ tylko na obszarze teorii.

Kwestia nazwy ,literatura konkretna” wydaje sie sprawg konieczng
do podjecia. Zauwaza sie zwykle, ze Gomringer w latach 1954—1958 se-
kretarzowat Maxowi Billowi w wyzszej szkole w Ulm. Oto poglad Helmu-
ta Heifienbiittela: ,Pojecie poezji konkretnej zostato stworzone przez
analogie do sztuk plastycznych, przede wszystkim malarstwa. Tam wy-
wotaty je teoretyczne wystgpienia Mondriana, Grupy de Stijl i Kandin-
skiego”. Mozna is¢ w Slady Fahlstroma - jak Bob Cobbing w szkicu Con-
crete sound poetry 1950-1970. Stosowat on stowo ,konkretna” w waskim
znaczeniu: ,[...] czesciej w odniesieniu do muzyki konkretnej niz obrazu”,
i uzmystawial fundamentalng zasade kierujaca ,Etude aux chemin de
fer” Pierre’a Schaeffera, uwazajgc ten utwoér za pierwszg kompozycje
muzyki konkretnej: ,Schaeffer nagrat na tasmie kilka sekund szumu
lokomotywy, efekt jednak go nie zadowolit, dokonat wiec przetworzenia.
Uciat fragment sapania lokomotywy i powtarzat dzwiek w przemien-
nych wysokosciach. Elementy nie byly nowe, ale nowo stworzony zwig-
zek dawatl nowa materie. Z tego rodzi sie literacka konkretnosé. To
takze wyzwolenie dla poetow. Literatura, ktora zostata tak wykreowana,
nie znajduje sie zatem ani w opozycji, ani w stosunku podobienstwa do
letryzmu, dadaizmu czy surrealizmu”.

Ale przeciez nie na stosunku podobienstwa do tych tradycji zasadza
sie istota literatury konkretnej, co posrednio zaznaczat Fahlstrom, kiedy
mowit o pokrewienstwie ,poetéw tworzacych utwory konkretne [...] z for-
malistami, z pracujgcymi w jezyku artystami wszystkich czaséw, z Gre-
kami, z Rabelais’em, Gertrudg Stein, Schwittersem, Artaudem i wieloma
innymi”.

To tak, jak z Kurtem Schwittersem i teorig kluczowego przezycia
Schaeffera, stworzong podczas jego poszukiwann muzyki konkretnej.
Schwitters pisze w 1923 roku (w drugim numerze pisma ,Merz”, tzw.
~Nummer i”). ,Intuicja i tworzenie dzieta sztuki stajg sie tym samym.
Artysta rozumie, ze w otaczajgcym go Swiecie szczeg6t tylko ogranicza.
[.] To o wiele trudniejsze - ksztattowac¢ dzieto przez docenienie (werk
durch wertung) czesci - poniewaz swiat zjawisk stawia opér”.

Jeszcze tatwiej zrozumiec te zaleznosci w przypadku konkretyzmu
obrazowego. Manifesty literatury konkretnej od potowy do konca lat 50.
idg dalej, akcentujg rozumienie literackiego produktu jako zdarzenia
prymarnie jezykowego. Dazy sie do wykluczenia wszystkich subiektyw-
nych przypadkowosci, w opozycji do tradycyjnych przyzwyczajen zada sie
nowego sposobu pisania i czytania.



Ten drugi poglad dotyczy przede wszystkim sztuki, ktéra od p6znych
lat 30. chce zachowac epitet konkretny, co datuje sie od pojawienia sie
pierwszego i jedynego numeru czasopisma Theo van Doesburga ,Art
Concret”. Podobnie jak inne manifesty tego czasu, programowy manifest
sztuki konkretnej nie serwuje wiasciwie zadnej nowej mysli, co wiecej,
czesciowo przyktada doswiadczenie tak zwanej rewolucji sztuki do pro-
gramu grupy i formutuje jako ,zasady konkretnego malarstwa”:

1. Sztuka jest uniwersalna.

2. Zanim dzieto przetransponuje sie w materig, powinno zosta¢ catkowicie wy-
mys$lone i uformowane w Swiadomosci. Nie mozna szukac¢ oparcia ani w natu-
rze, ani w zmystowosci, ani w sentymentalnosci. Chcemy potozy¢ kres liry-
zmowi, dramatyzmowi, symbolizmowi itd.

3. Obraz powinien by¢ tworzony przy uzyciu czysto plastycznych $rodkdéw, to
znaczy ptaszczyzn i koloréw. Element plastyczny oznacza tylko siebie; zatem
obraz takze oznacza tylko siebie.

4. Konstrukcja obrazu musi by¢ jak elementy, z ktérych sie sktada: prosta i wi-
zualnie kontrolowana.

5. Technika koniecznie mechaniczna, to znaczy: Scista, antyimpresjonistyczna.

6. Chcemy absolutnej zrozumiatosci.

Mogtoby z tego wynikac¢, ze wiersz powinien operowac¢ srodkami czy-
sto jezykowymi, to znaczy stowami; wtedy stowo (a wobec tego takze
wiersz) znaczytby tylko siebie. W teoretycznych wypowiedziach autorow
sztuki konkretnych zauwaza sie pewne istotne analogie: na przykiad
Gomringer méwi o tym, ,ze znajduje w $wiecie co$ z konstelacji”, a Max
Bense konstatuje: ,poezja konkretna to poezja Swiadoma. Konkretnie
postepuje kazda szuka, ktéra tak wykorzystuje materiat, jak odpowiada
on materialnym funkcjom. W pewnym sensie mozna by wiec rozumiec
sztuke konkretng jako sztuke «materialng»”.

Czy epitet konkretny zostat uzyty w odniesieniu do sztuk plastycz-
nych przed rokiem 1930 - nie mam pewnosci. Nieprawdopodobne nato-
miast, ze tak wczesnie uzyto okreslen literatura konkretna”, ,poezja
konkretna”. Nie zastosowat ich nawet Gomringer w swoim pierwszym
manifescie. Ignorowat manifest Fahlstroma, kiedy méwit o nowej poezji
i konstelacji jako formie literackiego zwrotu. Jeszcze przed pierwszymi
manifestami Fahlstroma i Gomringera Hans Arp wyjasnia w opubliko-
wanym retrospektywnym eseju Kandinsky, le poéte (1951):

W 1912 roku, w czasie, gdy sztuka abstrakcyjna zaczeta przemieniac sie w kon-
kretna, odwiedzitem Kandinskiego w Monachium. [...] Kandinsky, jeden z pier-
wszych, a moze pierwszy, ktéry ja swiadomie podjat, malowat obrazy konkretne
i pisat odpowiadajgce im wiersze. [..] W ,Cabaret Voltaire” w Zurichu pierwszy
raz przeczytano wiersze Kandinskiego i stuchacze przyjeli je owacyjnie. Dadaisci
byli entuzjastycznymi pionierami poezji konkretnej. Hugo Bali i Tristan Tzara
w 1916 roku pisali onomatopoetyckie wiersze, ktére przyczynity sie do oczysz-



czenia wiersza konkretnego. M6j tom ,Die Wolkenpumpe” zawierat gtownie
wiersze konkretne. Tom poetycki Kandinskiego ,Kldange” to wybitna ksigzka.
[..] Kandinsky powziat w niej najrzadsze proby myslowe, porzadek stéw i zdan
wynurzat sie w sposéb dotad poezji nieznany. Goethe w poetycki sposéb naucza
czytelnika w wierszu, ze cztowiek musi zy¢ i umiera¢. Kandinsky przeciwnie,
stawia go przed umierajacym i powstajagcym obrazem stowa, przed umierajacym
i powstajacym porzadkiem stéw, przed umierajacym i tworzacym sie snem.

Wiele z tych - fragmentarycznie cytowanych - jakze interesujgcych
wywodow Arpa domagatoby sie doktadniejszej analizy. Nam przyda sie
jednak konfrontacja wierszy Goethego i Kandinskiego, wierszy - jak
widzi to Arp - bedacych poetyckim pouczaniem ijezykowg demonstracja.
Takze HeiBenbuttel chciat rozumie¢ swoje prace literackie jako demon-
stracje: ,sktaniam sie coraz czesciej do tego, by tych rzeczy nie nazywac
ani wierszem, ani tekstem, ale demonstracjg. Demonstracjg w podwdj-
nym sensie tego stowa, co wydaje mi sie konieczne”.

C6z wynika z tej konfrontacji? Goethe przy formutowaniu swojego
znaczenia symbolu wskazat jako wtasciwy symboliczny sposéb ksztatto-
wania tekstu poetyckiego - nie zas alegoryczny, jak to byto na przetomie
wiekow XVII/XVIII. Podobnie Arp oddziela teraz prymarnie jezykowe
zdarzenie, jezykowa demonstracje od symbolicznego idiomu Goethego
i calego XIX stulecia. Wiersze Kandinskiego i Arpa, istotnie zawdzie-
czajacego impulsy ,Klangen”, ukierunkowaty rozw¢j tak samo, jak ono-
matopoetyckie wiersze Balia i Tzary. W odniesieniu do nich po roku
1953 mowa przeciez o literaturze konkretnej. Cel Arpa uwyraznia sie
w zestawieniu z Goethem:

Nad wszystkimi szczytami
Cisza,
Drzew koronami
Nie porusza
Najlzejszy wiew;
Ptactwo w lesie ucichto.
Poczekaj, rychto
Ty spoczniesz tez.
[przet. A. Lam]

Uber allen Gipfeln

Ist Ruh,

In allen Wipfeln

Spurest du

Kaum einen Hauch;

Die Vogelein schweigen im Walde.
Warte nur, balde

Ruhest du auch



Zestawmy te wiersze z jezykowag demonstracjg milczenia u Gom-
ringera:

milcze¢ milcze¢ milcze¢
milcze¢ milcze¢ milczeé
milcze¢ milcze¢

milcze¢ milcze¢ milczec
milcze¢ milcze¢ milczec¢

oraz jej przeciwienstwem - demonstracjg niepokoju Friedricha Achleit-
nera:

ruh
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und
ruh
und
ruh
und ruh und ruh und ruh und
ruh
und
ruh
und
ruh
und
ruh

Wagenknecht stusznie zauwaza, ze nie powinno sie rozumie¢ konstelacji
Gomringera jako nowoczesnej wersji Goethearnskiego Wanderers Nacht-
lied: brak bowiem bezposredniosci w mowieniu Ja” lirycznego (Fritz
Martini); co wiecej, obie konstelacje pokazuja, co méwiag, i méwig, co po-
kazuja. ,W «ruh und» istnieje kontrast miedzy znaczeniem «ruh» [..]
i ruchem rytmu, ktory przyspiesza w horyzontalnej czesci konstelacji”,
komentuje Achleitner, podczas gdy Wagenknecht twierdzi, ze konstela-
cje Gomringera same uktadajg sie na powierzchni zadrukowanego papie-
ru. ,Milczenie, ktére ujawnia sie tutaj czternascie razy w stowie i raz,
empatycznie, nie jest mowa, wpada raczej w oko niz w ucho”.

Poréwnanie obu konstelacji bardzo ostabia teze o wizualnosci jako
prymarnej cesze poezji konkretnej. Bo Gomringer - stusznie - zalicza
swoj tekst do ,wizualnych konstelacji”, a réznica miedzy efektem na-
pisanego (ruh und) i akustycznego (Unruhe) odsyta tekst Achleitnera
w okolice wierszy audiowizualnych, rodzi niepokdj przez wertykalne
i horyzontalne dodanie stowa ruh, jak uzasadniat Carlo Belloli w 1959
roku: ,to, czego poszukujemy, to wizualna warto$¢ w strukturze seman-
tycznej, catkowity rozwoj jakosci duchowej z reprezentacjg zunifikowanej
relacji stowa, dzwieku i obrazu”.



Krok dalej w kierunku prymatu akustyki zrobit na przyktad Cobbing
z liczbowym wierszykiem:

wan
do

tree
fear

fife
seeks
siphon
eat
neighing
den
elephan’
twirl

albo Ernst Jandl w jego popularnym w tym czasie wierszu:
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tatwo odczyta¢ z obrazu, co dzieje sie w powyzszym tekscie. Stowo
Schutzengraben (transzeja) zostaje zredukowane przez selekcje gtosek
(z wyjatkiem ostatnich b i n, ktére - dialektycznie uzaleznione - wymie-
nia podwojne m). Ta selekcja zostanie ponownie roztozona, po czesci na
nowo zrytmizowana przez powtorki, rozciggniecia, symulacje, w korncu
wyfiltrowana do t-tt, co akustycznie kojarzy sie przeciez z wyrazem mar-
twy (tod). Estetyczny wdziek tego ,gadajacego wiersza” (,Sprechgedicht”,
Jandl) pozwala sie zatem uzasadni¢ semantyka i materialnoscig fonetyki
wspotgrajacych spotgtosek. HeilRenblttel rozumie ten tekst i teksty do
niego podobne jako polityczne, ale nie odbiera im miana poezji: ,, To wier-
sze nawet w sensie tradycyjnym. [..] Jandl powotuje sie na tradycje
i pokazuje jednoczes$nie oznaki tradycyjnego méwienia. Odstepuje od je-
zykowego rudymentu [...], ktéry znajduje w tym, co nazywa ponad-prze-
staniem wiersza. Ten rudyment przerabia na model, pokazuje, jak mo-
wigcy (a takze jego czytelnik, jego nasladowcy) odnajduje sie w jezyku”.

U Zrddet historii tego tekstu lezg bezspornie ,parole in liberta” wio-
skich futurystéw, ,wersy bez stéw” (,Verse chne Worte”) Hugo Baila,
~gadajace” wiersze dadaizmu ijego rozwdéj az do letrystycznych utwordéw
Isidora Isou. Takze wiersze Arpa z ,die wolkenpumpe” (1920) pozwalajg
sie ujg¢ na tej liscie antecedencji, tak dalece ich akustyczny wymiar go-
ruje nad semantycznym. Kandinsky za$ nazywa swdj tom wierszy Klan-
ge (Brzmienia).

Zatozenia literatury konkretnej i jej korzenie tkwig wiec w tak zwa-
nej rewolucji literackiej: w rozprawie z tradycyjnym, symbolicznym spo-
sobem mowienia. Arp na przyktad za pomocg jezykowej i stownej gry
rozprawia sie z literackimi rekwizytami mowy potocznej, maskujac sens
w bezsensie. Literackie spory prowadzg tu wreszcie do wyprébowania
nowych srodkéw jezykowych, do uzycia szczeg6lnej formy syntaktycznej,
na przyktad permutacji Daniela Spoerri, Mona i w koncu lat 50. odsytajg
przede wszystkim do Ludwiga Hariga. Kazdy z nich na swoj sposéb sta-
wia pierwsze kroki w badaniu nowych mozliwosci mdwienia w wierszu,
cho¢by w konfiguracjach albo konstelacjach. Wtedy, gdy powstat pierw-
szy manifest Gomringera, Arp wypowiedziat sie na temat poezji tworzo-
nej koto 1930 roku:

W tych wierszach stosuje czesto jednakowe stowa. [..] Pisatem je z ograniczonej

liczby leksemow, wkraczajacych w rézne konstelacje. [...] Takie ograniczenie nie

oznacza zubozenia wiersza, przeciwnie. Przez uproszczenie opisu osigga sie nie-
korniczace bogactwo dystrybucji, umiejscowienia, uporzadkowania. Takze typo-
graficzne uporzadkowanie wiersza byto dla mnie zawsze niezwykle wazne.



0] tym samym mowi przeciez takze Gomringer, uznajgc konstelacje
za ,najprostszg mozliwos¢ poetyckiego ksztattowania, ktérej podlega
poezja; w niej zawierajg sie dwa, trzy stowa, czasem wiecej - byle nie
za wiele - utozone obok siebie lub miedzy sobg, by uchwyci¢ stosunek
myslowo-materiatowy. Konstelacja stwarza jednoczesnie przestrzen po-
rzadku i gry”. W ,technice zageszczania” (gedichttechnik) opisuje on
idealne jednostowne konstelacje: ,dyrektywa budowy konstelacji to bez-
posrednie powtarzanie jednego stowa, powodujace natychmiastowg kon-
centracje i nagtg swiadomos¢ szczegdlnosci okreslonej materii stowa”.
Mozna pokaza¢, jakie mozliwosci wynosi sie ponad wzglednie btahe gier-
ki jednostownej konstelacji Gomringera, kiedy ilos¢ liter jednego stowa
rozumie sie jako ensemble akustycznej albo wizualnej partykuty. Jandl
probuje wiec przedstawi¢ mechaniczne przebiegi czasu jako jezykowy
proces, w ktorym rozktada stowo ,stunden” w ,st/ und / en”, pozniej ta-
czy zdalszym ,und”. Ten akustycznie ustrukturowany tekst mozna sy-
tuowac gdzie$ miedzy ,schweigen” Gomringera i ,schtzngrmm” Jandla.

Z drugiej strony Timm Ulrichs prezentuje fragmentaryczne sposoby
pisania stowa fragment, przez co, tautologicznie, prezentuje jako frag-
ment samo stowo. Dom Sylvester Houedard pozwala eksplodowa¢ poza
strone czterem literom wyrazu news, zapisanym czcionkami roznej wiel-
kosci. Droga do tekstu-ksztattu (Figurentext), w dostownym tego stowa
znaczeniu do pismo-obrazu, wiedzie wreszcie do Jiri Kolara, ktéry w Ger-
saints / Aushéngeschild porzadkuje np. litery nazwisk Josefa Albersa
i Brancusiego, powiela kwadraty Albersa, odtwarza rzezby Brancusiego,
nawet uzywajac nozyczek. W tym ograniczeniu do niewielu stéw buduja-
cych wiersz, a na koniec tylko do jednego - mozna widzieé¢ proces reduk-
cji. Jego zatozenia powtarzajg sie w rewolucji literackiej - spieraja sie
z tradycyjna literatura, w ktoérej ,kategoria tresciowosci opetuje faktycz-
ne znaczenie”.

HeilRenblttel postuguje sie przykiadem tekstu Gertrudy Stein:
JAgresywna opozycja redukuje tres¢ i forme do tradycyjnych sposobéw
ukazywania sie. Ta jezykowa mozliwos¢ zostaje dostrzezona w odzyski-
waniu przytomnosci jezyka”. O redukcji wariacji modelu méwi Heilzen-
buttel w zwigzku z Kombinationen i kontynuuje w Achterbahn: ,Reduk-
cja musi rozwija¢ dowcip”. Bense w Theorie der Texte rozréznia ,teksty
abstrakcyjne i konkretne oraz zredukowane i kompletne”. Rozumie jako
tekst konkretny tylko ,konstelacje”, np. Gomringera, wzglednie podobny
do nich ,ldeogramm” Grupy Noigandres, podczas gdy o zredukowanych
i kompletnych tekstach pisze: ,Gdy stosuje sie do rozpoznania tekstu
wyrazy zredukowany (reduziert) i peten (komplett), powotuje sie w istocie
na semantyczng i niesemantyczng funkcje tekstu”.



Prébowano tak utozy¢ wystawe albo antologie tekstow konkretnych
- sam zrobitem tak dwa razy, w Zirichu i Stuttgarcie - ze liczba wyko-
rzystanych w tekscie stow redukuje sie, az do tekstdw ztozonych tylko
zjednego leksemu. Objawita sie tez czysto mechaniczna tendencja litera-
tury konkretnej, ktorej zatozenia uwidoczniajg sie w rozdzieleniu struk-
tury strof i wersow tradycyjnego wiersza, a nawet w porzuceniu trady-
cyjnego porzadku tekstu od lewa do prawa.

Twdrcy ,konkretni” powotujg sie na ,Rzut kosémi” Mallarmégo.
Z wiersza Mallarmégo Gomringer zaczerpnagt motto manifestu ,vom vers
zur konstellation” (brzmi ono: ,rien n'aura lieu / excepté / peut-étre / une
constellation) (RIEN / NNAURA EU LIEU / QUE LE LIEU / EXCEPTE /
PEUT-ETRE / UNE CONSTELLATION)”, powotuje sie dalej na wioski
futuryzm i (zuryski) dadaizm. Najistotniejsze punkty rozwoju poezji
konkretnej to wedtug niego ,vers libre” Gustave Kahna, ,parole in liber-
té” Marinettiego i dziatania Balia:

Z powodu wydania zdania na tup stowu woko6t Marinettiego roztoczyt sie Smiaty
krag ze ,,stowami na wolnosci”. Wyzwolity stowo z bezmys$inych i automatycznie
mu narzuconych ram zdania (obrazu Swiata), zywity Swiattem i powietrzem wy-
cienczone wielkomiejskie litery, znéw dawaty ciepto, pozwalaty sobie na ruch
i pierwotng beztroska wolnos¢. My szlismy jeszcze krok dalej. Szukalismy od-
osobnionych stéw, spetnienia zaklecia, ptomienia gwiazd. | co niezwykte: ma-
giczne speinienie stéw rodzito nowe zdanie, nieuzaleznione od konwencjonalne-
go sensu.

Gomringer nazywa konstelacje ,kraricowa mozliwoscig absolutnego
wiersza”. Zdanie, ze konstelacja obejmuje ,grupe stéw, jak grupe
gwiazd”, warto poréwnac z fragmentem Rzutu ko$¢mi: ,vers / ce doit étre
/ le Septentrion aussi Nord / UNE CONSTELLATION / froide d'oubli et
de désuétude / pas tant/ qu’elle n’énumere / sur quelque surface vacante
et supérieure / le heurt successif/ sidéralement / d'un compte total en
formation”.

Trzeba by takze pomysle¢ o obrazach sztuki geometryczno-
konkretnej, tablicach medytacyjnych, mandalach, przewodnikach Sophie
Taeuber i Arpa, o powstatych w suprematycznym okresie czarnych i bia-
tych kwadratach Malewicza. ,Kiedy patrze na ten wiersz, przypominam
sobie Biate na biatym Malewicza i cykl Homage to the Square Albersa” -
pisze Haroldo de Campos o pierwszym japoniskim tekscie konkretnym -
~tanchona kukan” Kitasono Katue'a (1957), gdzie biel rozumie sie jako
nieobecnos¢, zas czern jako obecnos¢ wszystkich barw. Mozna by - idac
za utworem ,tanchona kukan” - usytuowa¢ w jednym paradygmacie
cytowany tekst Gomringera, rozne ,Zeichen” Heinza Gappmayra, poje-
dyncze ,ideogramme” Clausa Bremera, ,textlabyrinthe” Franza Mona.



Marie-Louise Erlenmeyer opisata syntaktyczne zatozenia nielinear-
nego czytania kolejnych warstw Rzutu kosé¢mi: ,Dla réznych mozliwosci
czytania Rzutu ko$émi istotne jest to, co méwi Encyklopedia Diderota o
niejednolitym uzyciu celownika. Czasowniki nie rzadzg. To tylko punkt
widzenia umystu, podstawa dla réznych odmian rzeczownikéw. A ponie-
waz podmiot i dopetnienie we francuszczyznie wymieniajg sie i nie moz-
na ich rozrézni¢ poza ustalonym porzadkiem zdania, mozliwa jest w po-
etyckiej kreacji Mallarmégo zamiana sit w zachodniej strukturze jezyka i
myslenia”. W tym sensie Mallarmé przez technike inwersji uniewaznit
tez nastepstwo wewnatrz zdan, nie rozwigzat jednak symulacji struktury
sktadni. Raz jeszcze sprawnie i funkcjonalnie zrobit o wiele wiecej, typo-
graficzno-wizualnie amplifikujac te strukture. Do tego odnosi sie trescio-
wo zredukowana konstelacja Gomringera, w ktdrej stowom usytuowa-
nym ,,obok lub pod sobg [..] odpowiada stosunek myslowo-materiatowy”.
Konstelacja obrazuje porzadek i jednoczes$nie przestrzen gry. Jednakze
idzie z tym w parze agresywne niszczenie sktadni, wynikte z braku za-
ufania do gramatycznego schematu ,rozr6znienia podmiotu, dopetnienia
i orzeczenia (HeiBenbuttel)” u wioskich futurystow.

-Siedzialem w samolocie na zbiorniku benzyny i wygrzewatem
brzuch na gtowie lotnika, czutem Smieszng pustke starej sktadni, odzie-
dziczonej od HOMERA, burzliwag potrzebe, by wyswobodzié¢ stowa z wie-
zienia tacinskiej budowy zdania”. - tak anegdotycznie wprowadzat Ma-
rinetti swdj Manifesto tecnico della letteratura futurista. Domagat sie:
,Po wolnym wersie, wreszcie WOLNOSC DLA StOW!” Kiedy Gomringer
w manifescie odcina konstelacje od poezji ,indywidualnego wyrazu, po-
ezji gtosowej”, odrzuca ,poesie personelle” Lautréamonta, idzie za zada-
niem, Technischen Manifest: ,TRZEBA ZNISzCzYC ,JA” W LITERA-
TURZE, to mdwi cata psychologia”.

Najwazniejsze zgdania dotyczace rozwoju literatury konkretnej zo-
stajg wytozone na poczatku Technischen Manifest:

1. ZNI1SzCzYC SKLADNIE, PORZADKOWAC RZECZOWNIKI NA CHYBIL-
TRAFIL, TAK, JAK POWSTAJA,.

. UZYWAC CZASOWNIKOW W BEZOKOLICZNIKU [...]

. POZBYC SIE PRZYMIOTNIKOW [...].

. POZBYC SIE PRZYSLOWKOW [...].

. KAZDY RZECZOWNIK MUSI ZNALEZC SWOJA PODWOJNOSC [..].

. ZNIESC PRZESTANKOWANIE. [..].

o g~ wN

Te dyrektywy znalazty wkrétce odzwierciedlenie w praktyce, na razie
jeszcze w catkowicie tradycyjnie utozonym tekscie, czytanym od lewej do
prawej strony, w eksperymentach, by wytworzy¢ nowe syntaktyczne
porzadki przez wybor czcionek i réznych spacji (,Battaglia / peso + odo-
re”). Jednak Ardengo Soffici (,Bif§zf + 18. Chimismi lirici”, 1915) i Mari-



netti (,Les mots en liberté futuriste”, 1919) wkrotce ostatecznie wytamiag
tekst zjego tradycyjnego sposobu przedstawienia.

~Stowa na wolnosci” - pisze HeilRenbuttel - ,pierwszy raz radykalnie
uporzadkowaty obraz pisma”. Wizualng forme mowy uwolniono ze sche-
matéw praktyki druku i czytania. Sciste rozdzielenie miedzy tekstem
swizualnym” a ,audialnym” (Ferdinand Kriwet), miedzy ,akustycznym”
i ,optycznym” sposobem prezentacji stow (Gerhard Rihm), wizualnym
a akustycznym tekstem literatury konkretnej nastepuje dzieki konse-
kwencji poczynan Balia, Raoula Hausmanna i Schwittersa. Marinetti
oglasza ,naturalng tendencje do dzwiecznego malarstwa”.

Wielo$¢ mozliwosci uwidacznia sie w niemal tautologicznym pokry-
waniu sie tekstu i figury, w jaka sie ukiada - jak w portretach Kolara,
cytujacych Albersa i Brancusiego - az do zaplanowanej sprzecznosci
miedzy obrazem i tekstem, choéby wtedy, gdy Claus Bremer wpisuje
stowa Chrystusa w figure atakujgcego bagnetem zotnierza, i komentuje:
.10 nie jest hipisowski tekst. Stowo Chrystusa w katolickim ttumaczeniu
zastaje sie niczym forme." Sztuka, jak sadze, ujawnia sie w obcowaniu
z rzeczywistoscig. Jawne montaze z codziennosci czynig codziennos¢ nie-
codzienng. W obrazie pisma, pismo czyni obraz watpliwym, za$ obraz -
pismo”.

Mozna pokaza¢ ,wersy bez stéw” (,Verse ochne Worte”) Balia jako
konsekwencje ,stéw na wolnosci” i opisa¢ prowadzacg do nich droge
trzema krétkimi cytatami:

1. Po wydaniu zdania na tup stowa zawigzat sie wokét Marinettiego krag ze
~stowami na wolnosci”.

2. My poszlismy krok dalej. Szukalismy wyizolowanych stéw-zakle¢.

3. Dazymy do wewnetrznej alchemii stowa i ocalamy dla poezji jej ostatnie Swie-
te rejony.

To co innego niz wczesniejsze préby artystycznej jezykowej wynalaz-
czosci, np. Stefana Georgego albo Else Lasker-Schiiler, absurdalne jezy-
kowe gry Paula Scheerbartha albo Christiana Morgensterna.

-Konsekwentng poezje” - pointuje Schwitters - ,budujg litery, a one
nie majg znaczenia ani dzwieku, tylko dzieki recytowaniu dajg mozli-
wosé dzwiecznego klasyfikowania. Konsekwentny wiersz konfrontuje li-
tery i grupy liter”. Konsekwentne wiersze to powstajace od 1930 roku na
peczki teksty alfabetyczne - lawina ruszyta po wierszu Louisa Aragona:

Samobdjstwo

Abcdef
ghijkl
mnopgr
stuvw
Xyz



Schwitters odpowiada mu wierszem ,,Z A / (elementar)” i .Alphabet von
hinten”. Tak samo w ,Register / (elementar)”, w ktorym przestawia lite-
ry alfabetu i czesciowo porzgadkuje powtarzalne czcionki wokoét osi, nie
rezygnuje catkiem - podobnie jak pézniej w jego ursonacie - ze stownych
aluzji (ARP). W tego rodzaju wizualnych tekstach, a zalicza sie do nich
takze wiersz HeiRenbittela elementar, prébowano - po futurystach
i wierszach Apollinaire’a - rozwija¢ nowe materiatowe mozliwosci.

Isou moéwi: ,RozszczepiliSmy alfabet, ktory od wiekéw przykucnat
w swoich przestarzatych dwudziestu czterech literach, w jego brzuch
wetkneliSmy dziewietnascie nowych liter (wdychanie, wydychanie, seple-
nienie, charczenie, chrzgkanie, wzdychanie, chrapanie, czkanie, kaszle-
nie, kichanie, catowanie, gwizdanie itd.)”. Rudolf Bliumner, kolejny pro-
toplasta literatury akustycznej, cenit Schwittersa nie tylko jako artyste
pracujgcego w jezyku Sturm-Kreises, i zapewne zawdzigeczat mu wiele
inspiracji. W roku 1921 poréwnywat swa poezje z malarstwem i muzyka,
by uzasadni¢ jego Absolute Dichtung - ,[...] jak malarz skiada kolory
wedtug upodobania, a wiec niezalezne od znaczenia, kompozytor dzwieki
- rytmicznie, az do doskonatej wolnosci, tak ja wedle artystycznych
prawidet sktadam spétgtoski i samogtoski” - okoto dwudziestu lat pozniej
to dla Isou letrystyczny dzwiekowy wiersz ,,une poesie devenue musique,
nouvelle poesie et nouvelle musique”.

Pracami Isou i Belloliego musiata zaczynac sie wlasciwie kazda wy-
stawa czy antologia literatury konkretnej. O ,protokonkretnej koncepcji”
Belloliego méwit de Vree: ,Prawdopodobnie takze Isou uwazat jg za war-
tosciowa”. Na koncu literackiego rozwoju mozna widzie¢ péznego futury-
ste Belloliego, ktéry przez ,parole in liberta” prowadzi do ,semantico
visual poster poems” (Williams) oraz do ,testi-poemi murali” (1944)
w rodzaju:

treni

i treni

1
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umbria 1943.

Belloli wprowadza w kontekst literatury konkretnej swoje ,notes for
an aesthetic of audiovisualism”. Tak widziana literatura konkretna jaw-
ni sie - w rozumieniu Wystana Hugh Audena - jako akt kolonizacji.
Najpierw pojedyncze teksty pojawiajg sie od 1953 w czasopismach, po-
miedzy legendarng juz ,spiralg” Gomringera, Marcela Wyssg i Ditera
Rota, od 1958 w specjalnie w tym celu zatozonych seriach, jak ,materiat”
(1958-1961) Spoerrisa, ,konkrete poesie / poesia concreta” (1960-1965)
Gomringera. Od tego momentu datujemy tez pierwsze samodzielne pu-
blikacje, czesto w matych wydawnictwach (Gerhard Riihm, Friedrich



Achleitner, Gomringer, Bremer, HeiBenbuttel, Jandl, Mon i inni). W se-
mestrze zimowym 1959/1960 Bense - ktérego trzeba kojarzy¢ z czasopi-
smem ,augenblick” (1955-1961) i serig ,rot” (od 1960) —pierwszy raz
wystawit teksty konkretne w kierowanej przez niego studenckiej galerii
Technische Hochschule w Stuttgarcie.

Zapewne nie tkwi w biedzie ten, kto akceptuje rok 1960 jako da-
te pierwszej kulminacji wewnatrz historii literatury konkretnej. Juz
w 1965 Walter Hollerer poswiecit jej w swoim czasopismie ,Sprache im
technischen Zeitalter” osobny zeszyt ,Texttheorie und Konkrete Dich-
tung”. Nie wziagt jednak pod uwage istotnego aspektu, podobnie jak kolo-
kwium urzadzonego w 1968 w Karlsruhe (,Konkrete Dichtung / Konkre-
te Kunst”), gdzie spotkali sie autorzy i teoretycy, by skonfrontowaé¢ dwa
punkty widzenia na sztuke konkretng, poruszy¢ jej rézne aspekty.

Nalezy wkalkulowa¢ prawo w analize literatury konkretnej odmien-
nej spoteczno-politycznej sytuacji i w zadnym przypadku nie mozna
pozwoli¢ na twierdzenie, ,ze wizualna poezja szczeg6lnie dobrze prospe-
rowata w dyktaturze”. Mary Ellen Solt stusznie rozréznia: ,tatwo
stwierdzi¢, ze konstelacje Gomringera nie wygladajg jak ideogramy
Noigandres. Brazylijska poezja konkretna bardziej bezposrednio koncen-
truje sie na socjologiczno-politycznej zawartosci”. Solt wskazuje Ideo-
gram Pignatarisa, ktory, by wywota¢ satyryczny efekt, uzywa dekoracyj-
nej typografii. W ponizszym wierszu Decio Pignatari stworzyt antyogto-
szenie z amerykanskiego sloganu - potepit zaréwno kulture, ktora pro-
dukuje i eksportuje coca cole, jak i te, ktora ja konsumuje.

Beba coca cola
babe cola
beba coca
babe cola caco
caco

cola
cloaca

Wedle Francos Spanien trzeba pytaé, czy intelektualnej gry literatu-
ry konkretnej jako ostatniej strefy myslowej wolnosci nie zakazuje sie
w krajach, w ktérych literatura nie jest wolna. Czeskiemu wyktadowi
o literaturze konkretnej towarzysza ,Variationen auf einen Satz von
Josef Stalin” (,Zdobedziemy i umocnimy wolnos¢, kiedy naréd wezmie
sprawe wolnosci w swoje rece i do korica bedzie sie bronit’) - wzorcowy
przykiad jezykowej demonstracji klasycznego sprzeciwu teorii i praktyki.
Ta tendencja do zaangazowanych tekstow zaczyna sie uwyraznia¢ w po-
towie lat szes¢dziesigtych.

sau

aus
usa



Powyzszg trzyliterowg permutacje Mayera z 1965 roku poréwnuje sie
z ,alphabet einer macht, mit 3 unbekannten” Jandla (1969). Wreszcie
~Aux Hommes” Chopina (1969) zdaje sie niemal taczy¢ bezposrednio ha-
sta ze Scian i plakatow paryskiego Mairevolte:

je participe

tu participes

il participe

nous participons
vous participez
ils profitent.

Ten tekst plakatu z maja 1968 to raczej polityczny frazes, a nie wiersz
poezji konkretnej. Zadna w tym sprzecznos$¢, poniewaz z tematéw ,uzyt-
kowych” ukuwali wiersze tak rézni autorzy, jak Bertolt Brecht i Hans
Magnus Enzensberger z jednej strony, a z drugiej grupa Noigandres.
Sposrod przedstawicieli literatury konkretnej jako pierwszy mowit Gom-
ringer: ,Cel nowej poezji jest prosty. Réznica miedzy tak zwang literatu-
ra uzytkowa i poezja nie istnieje. Miedzy obiema zauwazam bliskie po-
krewienistwo, réznica ulatnia sie, a w przysztosci prawdziwa literatura
bedzie wtasnie uzytkowa”.

Inaczej niz ,zaangazowane teksty” Bremera, ktére zachecajg do od-
powiedniej postawy spotecznej, politycznej, konstelacje Gomringera chcag
LStuzy¢ dzisiejszym ludziom przez swodj obiektywny charakter gry, za$
poeta przez szczegdlne predyspozycje do tej dziatalnosci. Zna on i reguty
gry, ijezyka, wynajduje nowe formuty. Nowy wiersz moze wptyngé na
codzienny jezyk”. (W innym miejscu Gomringer moéwi o ,wierszu w ko-
munikacyjnym kontekscie nowo tworzonego uniwersalnego spoteczen-
stwa”).

Gomringer, ktérego wyktad o literaturze konkretnej ograniczyt sie
do konstelacji, oczekuje wiec - nieco upraszczajac - czytelnika jako part-
nera w grze ze stowami. Bremer, ktorego dzieto wyraznie pozwala rozpo-
znac¢ rozwoj od ,tabellen und Variationen” (1960), ,tekstéw zaangazowa-
nych” az do figuralnych (1968), bedzie zupelnie inaczej wychowywaé
czytelnika do krngbrnosci i oporu (Wagenknecht). W historii poezji kon-
kretnej mozna okresli¢ pierwszg relatywnie mocng faze konstelacji i na-
stepne poszerzania (z rozrastajgcymi sie tendencjami do zaangazowania
tekstu) w latach szesédziesigtych.

O dwdch aspektach literatury konkretnej i dwoch pokoleniach po-
etéw konkretnych mowi takze - z nieco innego punktu widzenia - Cob-
bing, okreslajac w swoim szkicu znaczenie manifestu Fahlstroma:
-Otworzyt droge nie tylko strukturalnym aspektom poezji konkretnej,
ktdére odgrywaly istotng role w teorii i praktyce Eugena Gomringera [...],



Brazylijczykéw, Niemcow, ale takze aspektom ekspresjonistycznym, od-
krytym przez drugie pokolenie konkretystéw”.

Ale literature konkretng od poczatku cechuje niejednolitos¢. Na
przyktad Gomringer i Mon nadawali rézne znaczenie milczeniu. Wedle
Gomringera pisarz tylko ,przetamuje milczenie, by zaprzysigc nowe mil-
czenie. [...] stowa poety pochodza z milczenia, ktore jednoczes$nie przeta-
muja. Milczenie asekuruje je, jest przestrzenig pomiedzy, w ktorej stowa
Scislej sie ze sobg taczg w potok mowy”.

Mozna by zaprezentowac caty katalog tendencji, pokaza¢, jak sie
sprzegaja i wykluczajg - i uwypuklié¢ przez to, jak kompleksowo pozwala
sie ujgc literatura nazwana konkretna. W tych tendencjach w ewolucji
literackiej ujawnia sie ona jako faza trwajgcego procesu literackiego,
ktorg charakteryzuje konsekwentne wchianianie $rodkéw i metod. Za-
weza sie ,do specjalnych pojedynczych metod, pojedynczych technik, po-
jedynczych kierunkow (HeilRenbittel)”, a dzi$ objawia sie historycznie
zamknieta, niejako muzealna. Jednak taczac metody, przenikajac na
obrzeza, mogta by¢, jak prébowat to uchwyci¢ HeiBenbuttel, ,nie tylko
[..] nowym literackim sposobem moéwienia, [..] ale takze [..] nowym
sposobem bycia, jezykowego orientowania sie w Swiecie”.

[1971]

Przetozyta Joanna Roszak



