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This text is devoted to double portraits of S. Wyspianski. Macierzynstwo [Motherhood], a portrait
of Henryk Opienski and of Eliza Parmeriska becomes for the author an inspiration not only to
speak about plastic quality of these works, but also refer to fundamental questions concerning the
cognition of human psyche. They also direct the researcher's attention towards such problems as
doubling, mirror reflection, or a motif of a lookalike.

Jednym z najbardziej niezwyktych aspektéw sztuki Wyspianskiego
jest grupa portretéw zdwojonych. Rézny czas powstania nie pozwala do-
strzec w nich Swiadomie tworzonej serii. Ich wspdélnoty nie wyczerpuje
tez opisana ostatnio przez Magdalene Popiel ,multiplikacja”’l Srodki
uzyte do konstrukcji dzieta same w sobie nie niosg zadnego oczywistego
przestania, a wrecz przeciwnie stuzyé moga do wyrazania réznych tresci.
Zwhaszcza gdy raz byty stosowane przez dochodzgcego do samodzielnosci
studenta, drugi za$ przez w peini dojrzatego artyste.

Najlepiej znanym dzietem z przedstawiong dwukrotnie tg sama po-
stacig jest Macierzynstwo z roku 1905 (il. 1). Na ptaskim tle biato kwit-
nacych geranii ukazana zostata zona artysty, karmigca piersig trzymane
w ramionach niemowle. Scenie przypatrujg sie dwie, identycznie ubrane
i uczesane dziewczynki. Jedna, widoczna z prawego profilu, wychyla
gtowe w przdd, ku ssanej przez dziecko piersi kobiety. Wpétotwarte usta
zdradzajg wielkie zaangazowanie emocjonalne w oglgdang scene. Druga
dziewczynka stoi przodem pomiedzy opisanymi powyzej postaciami.
Glowe ma lekko pochylng, oczy opuszczone w dot i obserwuje rozgrywa-
jaca sie scene karmienia oraz reakcje pierwszej z dziewczgt na 6w fakt.

* Artykut jest wersjg referatu wygloszonego na Konferencji Naukowej Stanistaw
Wyspianski. W labiryncie $wiata, mysli i sztuki zorganizowanej przez Wydziat Polonistyki
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Polskg Akademie Umiejetnosci w Krakowie, Akademie
Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie w dn. 14-17 lostopada 2007 r. w Krakowie.

1M. Popiel, Wyspianski. Mitologia nowoczesnego artysty, Krakéw 2007, s. 226-227.



W liscie do Stanistawa Lacka z 15 kwietnia 1905 roku. Wyspianski
napisal, ze na obrazie tym dwukrotnie sportretowat swojg corke:

Rysowatem dzisiaj Helenke i na jednym obrazku namalowatem jg dwukrotnie.
Dziwne zycie ma taki obrazek. Jest w nim co$ dopowiedzianego2

Natomiast w Raptularzu pod datg 19 lipca 1905 roku zanotowat: ,przy-
chodzi Jasienski i zakupuje obraz «Zona z Helenami»”3. Pastel przedsta-
wia zatem nie tylko scene macierzynstwa, zawarta w akcie karmienia
piersig. Ukazana bokiem Helena zachtannie patrzy na rozgrywajace sie
wydarzenie, wychyla gtowe, jakby nie chciata niczego uroni¢. Jej catko-
witg koncentracje na misterium karmienia podkresla bliskos¢ dolnej
czesci twarzy dziewczynki z glowa niemowlecia, jego prawg rekg w czer-
wonym kaftaniku oraz lewga dtonig i przedramieniem matki.

Z kolei Helena widoczna en face zachowuje sie inaczej. Jak sie wy-
daje, obserwuje ona z dystansu wiasne zaangazowanie w scene karmie-
nia. Takie zdwojenie jazni opisywane byto przez psychologéw, myslicieli
i artystéw fin-de-siecle’'u. Carl du Prel w Filozofii mistyki wyrézniat
w cztowieku ,ja istniejgce” i ,ja wiedzgce”, bohater opowiadania Jerzego
Zutawskiego Z domu ojcéw pytat: I dlaczego cztowiek musi byé jedno-
cze$nie aktorem i widzem, réwnocze$nie natchnionym poetg i zimnym
krytykiem?”4, zas J6zef Mehoffer tak relacjonowal w Dzienniku witasne
doswiadczenia:

Troche bytem podniecony i w tej chwili zamiast i$¢ dalej, po tej drodze (moze by
naprawde do czego$ mnie doprowadzita) —zaczatem obserwowac¢ samego siebie -
sama istote mojg. Stan byt troche tylko odmienny - troche niezwyczajny - ajuz
zwrdcit uwage tego drugiego ja, ktory zaczat obserwowach.

Cztowiek, zdaniem Mehoffera, jest w stanie rozdzieli¢ sie wewnetrz-
nie, odnalez¢ w sobie ,obce spojrzenie”, ktére prowadzi go do ,,samowie-
dzy”6. Obserwujgca karmienie Helenka, wiedziona jest niejako rodzgacym
sie instynktem macierzyniskim. Instynktem, czyli ,ja istniejagcym” Du
Prela, gdyz jej reakcja jest spontaniczna, wrecz gwattowna i niekontro-
lowana. Jednoczesnie dziewczynka zdolna jest do wzniesienia sie na
wyzszy poziom, do obserwacji swego stanu duchowego. Samowiedza (,ja
wiedzgce”) dotyczy uswiadomienia sobie wiasnej kietkujgcej kobiecosci,

2 Listy Stanistawa Wyspianskiego rézne - do wielu adresatéw, opra¢. M. Rydlowa,
Krakow 1998 (Stanistaw Wyspianski, Listy zebrane, t. 4), s. 334.

3S. Wyspianski, Raptularz z 1905 r., w: tamze, s. 407.

4 M. Podraza-Kwiatkowska, Mtodopolskie konstrukcje sobowtérowe, w: tejze,
Somnabulicy - dekadenci - herosi. Studia i eseje o literaturze Mtodej Polski, Krakéw 1985,
s. 97.

6J. Mehoffer, Dziennik, opra¢. J. Puciata-Pawtowska, Krakéw 1975, s. 103.

6Tamze, s. 102.



co podkreslone zostato przez umieszczenie gtow Heleny i matki bardzo
blisko siebie, na jednej wlasciwie wysokosci. W ten sposdb obraz tgczy
w sobie macierzynstwo spetnione z potencjalnym, a wszechobecne moty-
wy kwiatowe uwypuklajg naturalno$¢ zaréwno procesu dziewczecego
dojrzewania, jak i przynoszenia na sSwiat potomstwa - ,niekonczgcych
sie narodzin”7- oraz troski o zapewnienie dzieciom dalszego zycia.

Po raz pierwszy zdwojony portret wykonat Wyspianski w Paryzu
w 1891 lub 1892 roku, w okresie, gdy mieszkat wspélnie z J6zefem Me-
hofferem (il. 2). Na jednej kartce narysowat po lewej stronie przyjaciela
widzianego en face, z opuszczong ksiazka w prawej dioni i lewag dionia
dotykajaca czota, po prawej natomiast jego zaczytang postac, widziang
w trzech czwartych od tylu. Rysunek 6w jest typowym ¢wiczeniem ma-
larskim, jakich obaj artysci w tym czasie wiele wykonywali. W liScie do
Lucjana Rydla z marca 1983 r. notowat:

Mehoffer siedzi naprzeciw i gwizdze, dopiero co skonczyt mie rysowac, jak pisze.
[...] My tu ciagle rysujemy, malujemy sie nawzajem co chwila8.

Umieszczenie przez Wyspianskiego na jednym arkuszu dwoch wize-
runkéw tego samego modela nie byto zadng wielkg nowoscig w sztuce.
Artysci od czaséw renesansu radzili sobie w ten sposob z problemem
wielowidokowosci. Rysowali wiec na tej samej kartce kilka uje¢ jednej
petnoplastycznej rzezby, by odda¢ jej piekno, dostrzegalne w réwnym
stopniu z kazdej strony, a takze wchodzili w dyskusje z mistrzami diuta
iparagone), dowodzac, ze i w obrazie - przez system odbi¢ - pokazaé
mozna wiecej niz jeden widok tej samej postaci. Zdarzaty sie réwniez
prace dokumentacyjne, jak rysunek Direra z 1512 roku, ukazujacy sy-
jamskich braci widzianych od przodu i od tytu9. Wyspianski starat sie
przec¢wiczy¢ w swym szkicu ujecie ludzkiej figury, tylez atrakcyjnej, co
i trudnej do uchwycenia z réznych punktéw patrzenia.

Po raz drugi portret zdwojony malarz wykonat w roku 1898. Jest to
pastelowy wizerunek Henryka Opieniskiego (il. 3). Pierwszy plan dzieta
zajmuje potezna sylwetka lekko pochylonego mezczyzny, odwracajgcego
w strone widza gtowe o bujnej, czarnej czuprynie i spogladajacego szero-
ko otwartymi oczami w bok. Postaé siedzi na tonetowskim krzesle, i to

7A. Czabanowska-Wrobel, Dziecko. Symbol i zagadnienie antropologiczne w lite-
raturze Mtodej Polski, Krakéw 2003, s. 169.

8Listy Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla, czes¢ 1. Listy i Notatnik z po-
drézy, opraé. L. Ploszewski i M. Rydlowa, Krakéw 1979 (Stanistaw Wyspianski, Listy
zebrane, t. 2), s. 228.

9L.0. Larsson, Von allen Seiten gleich schon. Studien zum Begriffder Vielseitigkeit
in der europaischen Plastik von der Renaissance bis zum Klassizismus, Uppsala 1974,
s. 39-58. Rysunek Diirera reprodukowany jest na il. 67.



w sposéb bardzo pewny, co sugerujg zmarszczone rekawy marynarki,
zdradzajgce wiadcze wspieranie sie rekami o siedzisko. Podkreslony zo-
stal w ten spos6b wyrazny zwiazek modela z realng rzeczywistoscia, ja-
kie$ ,trzymanie sie przez niego ziemi”. W tle obrazu, na lewo od gtowy
Opienskiego, rysuje sie delikatny, sylwetowy profil o przymknietych
oczach. Nalezy on do tej samej postaci, ale jakze inaczej ukazanej: zwali-
stos¢ i fizyczna sita znikly zupelnie, a ich miejsce zajety subtelnosé i ta-
godnosé. W gérze, ponad obydwoma wizerunkami, unosi sie reka zakon-
czona dtonig z pierscieniem na palcu i dotykajgca pieciolinii z nutami.
Rekaw jej ubrania miekko opada na czoto postaci profilowej, natomiast
ciemne wiosy figury pierwszoplanowej w zdecydowany sposob sie od nie-
go odcinajg.

Oba zarysy glowy Opienskiego wilasciwie zamykajg sie w jednym
owalu. Nie istnieje jednak pomiedzy nimi zadna wspélnota czy korespon-
dencja, tak widoczna w rytmicznie utozonych, zlewajgcych sie ze soba,
zkgczonych gtowami, postaciach zony i Stasia na portrecie z roku 1904.
Podobnie jak w Zakochanych Gustave’a Courbeta nie tylko wzrok obu
Opienskich sie nie spotyka, ale glowy oddalajg sie od siebie w przeciw-
nych kierunkach: posta¢ pierwszoplanowa kieruje sie w strone widza,
profil drugoplanowej zas trwa w ptaszczyznie obrazu. Zamkniete oczy juz
od starozytnosci oznacza¢ mogty zwrot w strone Swiata idealnego. Wyla-
czenie zmystdw otwierato na doswiadczenia mistyczne, a takze na na-
tchnienie artystycznel0 Ten drugi stan zasugerowany zostat w naszym
obrazie poprzez umieszczenie w nim dioni Inspiracji czy tez Muzy doty-
kajacej nutll Motyw zamknietych oczu powroécit z duzg sitg w symboli-
zmie konca XIX wiekul2 Wielokrotnie postugiwat sie nim Odilon Redon,
przywotat go tez Stanistaw Przybyszewski w manifescie O,,nowa” sztuke-.

Wszelka doskonato$¢ dokonywata sie w tym, ze cztowiek zamykat oczy na «real-
ng» rzeczywistos¢, zagtebiat sie w siebie, badat i $ledzit zjawiska wlasnej swej
duszy, a Swiatto promieniejgce z tego ogniska wszechbytu rozjasniato mu wszel-
kie tajniki i zagadki. Tak doszli do nadludzkiej potegi indyjski mahatma, biblij-
ny prorok, egipski mag, sredniowieczny «czarownik» i nasz Stowackil3

Henryk Opienski nalezat obok Stanistawa Estreichera, J6zefa Me-
hoffera i mtodszego o rok Lucjana Rydla do grupy najblizszych szkolnych

OR. Przybylski, Klasycyzm czyli Prawdziwy koniec Krdlestwa Polskiego, Warsza-
wa 1983, s. 366-372.

1z Kepinski, Stanistaw Wyspianski, Warszawa 1984, s. 100.

2 K. Ruchel, Oczy zamkniete jako znak postawy idealistycznej. Studium motywu
w sztuce francuskiej konca XIX wieku, Krakéw 2003 (maszynopis pracy magisterskiej
w Instytucie Historii Sztuki UJ).

1B3S. Przybyszewski, O ,nowg” sztuke, w: tegoz, Wybdr pism, opraé. R. Taborski,
Wroctaw 2006, s. 157-158.



przyjaciot Wyspianskiego. Uzdolniony muzycznie, nie wybrat jednak stu-
didow artystycznych, lecz w 1888 roku zapisat sie, zgodnie z wolg rodzi-
cow, na politechnike w Pradze. Po ukonczeniu chemii podjat w 1894 roku
prace inspektora w gorzelni w Zotkwi i w tym samym czasie zareczyt sie
z Anng Krzymuskgl4d Wyspianski uznat to za zdrade ideatéw miodosci.
Nawigzujgc do przyrzeczenia ztozonego na bankiecie maturalnym 5 lipca
1887 roku, ze spotkajg sie za dziesie¢ lat, 8 kwietnia 1894 roku napi-
sat do przyjaciela list z Paryza, datowany ,Constantinople, 8 kwietnia
1897”. Kontrastowatl w nim przyziemne, mieszczanskie zalety zycia mat-
zenskiego Opienskiego z wyimaginowanymi wiekszymi lub mniejszymi
sukcesami innych kolegéw: rzekomymi podrézami i tomami reportazy
Stanistawa Estreichera, granymi w teatrze sztukami Rydla i mrowcza
praca Mehoffera, ciggle Sleczacego nad w rzeczywistosci dawno skonczo-
nym, mitodzienczym dzietem akademickim Leon | przed Atyllg, wodzem
Hunoéw. Pisat:

wiesz, zejak sobie pomysle, kochany Inspektorze, zem niegdy$ marzyt o operach
dla Ciebie i myslat, ze$ ty do tego witasnie jedyny - dziwnie mi jest - jakze nie
pojmowatem... ale mi to wybaczysz, wybaczysz mi i hojnie bedziesz wynagro-
dzony serdecznoscig milutkiej Pani, ktérej wzgledom pole¢ mie, kochanyi5

List zrobit swoje. Jak komentowata sprawe siostra narzeczonej Opien-
skiego, Julia z Krzymuskich Kisielewska:

frazes taki utkwit harpunem w wyobrazni obojga narzeczonych, ktérzy sami nie
obawiali sie niczego bardziej niz zatoniecia w matomiasteczkowej pospolitoscil6.

Slub zostat odtozony do roku 1900, za$é Henryk rozpoczat intensywne
studia muzyczne, najpierw w Paryzu (m.in. pod kierunkiem Ignacego
Jana Paderewskiego), a w latach 1897-1899 w Berliniel7.

Gdy Wyspianski tworzyt podwéjny portret Opienskiego, model byt
juz catkowicie ,,nawrdcony” na wtasciwg droge. Nie mniej jednak zdwoje-
nia jego postaci nie da sie chyba inaczej wyttumaczy¢, jak tylko tym, ze
w muzyku zaklete byty dwie natury, jedna tworcza, ,jidealna”, poslubio-
na Muzie (w ten sposéb interpretuje pierscionek na ditoni Inspiracji Zdzi-
staw Kepinskild i druga ,realna” lub tez, ze wizerunek stanowié¢ miat

M Henryk Opienski, w: Listy Stanistawa Wyspianskiego do Jozefa Mehoffera, Henry-
ka Opienskiego i Tadeusza Stryjenskiego, opra¢. M. Rydlowa, Krakéw 1994 (Stanistaw
Wyspianski, Listy zebrane, t. 1), cz. 2, s. 183-184.

BListy Stanistawa Wyspianskiego do Jdzefa Mehoffera..., op. cit., cz. 1, s. 177.

BJ. Kisielewska z Krzymuskich, Z miodzienczych tat Stanistawa Wyspian-
skiego, w. Wyspianski w oczach wspétczesnych, opraé. L. Ptoszewski, Krakéw 1971, t. 1,
S. 324.

I7Henryk Opienski..., op. cit., s. 184.

BZ. Kepinski, Stanistaw Wyspianski, op. cit., s. 100.



przyjacielskg przestroge przed kolejnymi prébami powrotu na grunt ,fi-
listerski”.

Ostatni z porteréw zdwojonych jest najbardziej zagadkowy. Obecnie
niestety zaginiony, powstal nieco ponad miesigc po Macierzynstwie
-Z Helenami” i przedstawiat Elize (Lize), corke wielkiej mitosniczki sztu-
ki Wyspianskiego, profesorowej Elizy Parenskiej (ii. 4). Dziewczyne arty-
sta portretowat dwukrotnie. Najpierw 25 maja 1905 roku wykonat jej
wizerunek z geraniami (odnosny zapis w Raptularzu gtosi: ,Rysuje «Liz-
ke» - po pol. rysuje «geranie» obok Lizki”19, a w dwdéch dniach nastep-
nych (co potwierdzat tekst na odwrociu) - interesujacy nas portret
zdwojony (Raptularz: ,,26 maja. Rano rysuje «Lizke z rézami». [...] 27 ma-
ja. Rano rysuje «roze» koto Lizki. Okoto potudnia przychodzi Parenska
z Lizkg"2l). Na pierwszym planie obrazu znajduja sie bujne krzewy roz
0 kwiatach w trzech kolorach. Dolna krawedz dzieta pokryta jest szczel-
nie lisémi, spomiedzy ktorych - nieco powyzej - wyrastajg kwiaty, widocz-
ne bardzo blisko i wtasciwie wkraczajgce przez to w przestrzen realna.
Po prawej stronie, na cienkich todyzkach uginajg sie dwa kwiaty rozowe,
zwrocone w prawo, po lewej zas dwa kremowe widoczne sg na wprost.
Powyzej réz kremowych krzaki pnag sie do goéry wzdtuz lewej krawedzi
obrazu i koncza podwojnie: wielkim, roztozonym, przekwitajacym czerwo-
nym kwiatem z przodu oraz widocznym bardziej w gltebi nowym pedem -
delikatnym, jasnozielonym, rozdwojonym i zawijajacym sie na boki.

Eliza sportretowana jest za krzewami. Postac¢ blizsza widza niknie
za wertykalnymi todygami. Dostrzegamy jedynie prawy profil jej lekko
schylonej gtowy, opuszczone oczy i bujne wilosy spiete jasna kokarda nad
uchem. Dtugie wstazki kokardy opadaja pionowo w doét, ramujac wzno-
szacy sie krzak rézy, a u dotu nikngé¢ doktadnie za jednym z kwiatéw
w kolorze kremowym. Postaé dalsza ukazana jest niczym obraz lub odbi-
cie lustrzane, na jednolitym, ciemnym tle, w kadrze utworzonym w pio-
nie przez pierwszg twarz i jej wstazke, w poziomie za$ przez roze. Ujeta
z profilu gtowa Elizy tym razem nie jest pochylona, oczy patrza przed
siebie, usta sg lekko rozchylone, wtosy zdajg sie byé w wiekszym nieta-
dzie, zwtaszcza nad czotem, kokarda opadta nizej. Dtuga wstazka, po-
dobnie jak w pierwszym przypadku, skierowana jest pionowo w dét, nik-
nac¢ poza kwiatami barwy rézowej.

Ro6znice w wyrazie twarzy, przebiegu wtoséw i utozeniu kokardy nie
pozwalajg przyjac, ze dalszy z wizerunkéw dziewczyny jest zwierciadla-

S Wyspianski, Raptularz..., op. cit., s. 398.

D S. Swierz, Dzieta malarskie, graficzne i rzezbiarskie Stanistawa Wyspianskiego,
w: Stanistaw Wyspianski. Dzieta malarskie, Bydgoszcz 1925, kat. 518.

21S. Wyspianski, Raptularz..., op. cit., s. 398.



1. Stanistaw Wyspanski, Macierzynstwo, 1905, Muzeum Narodowe w Krakowie



2. Stanistaw Wyspianski, Portret zdwojony Jézefa Mehoffera, 1981-1892 (?),
Muzeum Narodowe w Krakowie






4. Stanistaw Wyspianski, Portret zdwojony Elizy Parenskiej, 1905, zaginiony



nym odbiciem pierwszego. Konstatacje te potwierdza uwaga Tadeusza
Zelenskiego Boya, iz

w czasie pozowania do portretu (po lewej) zainteresowata Wyspianskiego zmia-
na ryséw, jaka nastgpita u dziewczynki pod wptywem zmeczenia. Zamiast jej
da¢ wypocza¢, zrobit jej portret w tym stanie drugi raz, na tym samym kartonie.
Rysy na drugim portrecie (po prawej) sg jakby nieco zgrubiate, wstazka osuneta
sie, wiosy rozplotly22.

Czym jednak owocuje owo zdwojenie w kontekscie catego obrazu?

Dwa konterfekty Elizy Scisle powigzane zostaly z krzakami rozy.
Kokardy nie tylko nikng za kwiatami, ale i przybieraja ich barwe - jedna
jasnokremowy, druga za$ czesciowo rézowy. Blizsza posta¢ zaréwno
ukryta jest za wertykalnym krzewem, jak tez wiasciwie przez niego zbu-
dowana, bo powtarza on niewidoczny ksztatt wolumenu jej tutowia. Mio-
dy ped rdézy wyglada tak, jakby wyrastat z wezta kremowej kokardy.
Lizka Parerniska raz staje sie kremowg, raz rozowg rozg. Koto jej gtowy
przekwita bujny, nasycony czerwong barwag kwiat, sasiadujgcy z miody-
mi, niedojrzatymi pedami. Caty obraz cechuje wiec jaki$s dualizm: dwa
oblicza dziewczyny, jedno wypoczete i drugie zmeczone, powigzane zosta-
ty z dwoma kolorami kwiatéw w dolnej partii dzieta oraz dojrzewaniem
i przekwitaniem czerwonej rézy u gory.

Jesli portret Opienskiego pokazywat dwie przeciwstawne sobie role,
jakie w dorostym zyciu potrafit podja¢é model, zas Macierzyristwo zdol-
nos¢ ludzkiego ja do obserwacji samego siebie i do autorefleksji, to wi-
zerunek Elizy Parenskiej idzie jakby krok dalej. Wszystkie trzy dziela
ocierajg sie o problem sobowtéra - wielki temat europejskiej kultury
poczawszy od romantyzmu, na wiele sposobéw obecny tez w kulturze
Miodej PolskiZ3 Jak pisat Zygmunt Freud:

wyobrazenie sobowtéra nie musi znikng¢ w chwili wygasniecia [...] prapierwot-
nego narcyzmu, poniewaz z p6zniejszych faz rozwojowych «ja» moze ono zyskaé
nowg tresé. W «ja» ksztattuje sie z wolna osobliwa instancja, ktéra moze sie
przeciwstawi¢ pozostatemu «ja», ktéra stuzy samoobserwacji i samokrytyce, kto-
ra Swiadczy prace cenzury psychicznej i jest znana naszej Swiadomosci jako
«sumienie». W patologicznym przypadku manii obserwacji instancja ta zostaje
izolowana, zostaje odszczepiona od «ja», staje sie dostepna obserwacji lekarza.
Fakt, ze istnieje taka instancja, ktéra moze traktowac pozostate «ja» jako obiekt,
a zatem fakt, ze cztowiek jest zdolny do samoobserwacji, umozliwia wypetnienie
dawnego wyobrazenia sobowtdéra nowg trescig, sprawia, ze mozemy przypisac

2T. Zelenski Boy, Macierzynstwo ijego falsyfikat, w: Tadeusz Zeleriski Boy o Wys-
pianskim, oprac. S.W. Balicki, Krakéw 1973, s. 81.

ZBW. Kraus, Das Doppelgangermotiv in der Romantik, Berlin 1930; M. Podraza-
-Kwiatkowska, op. cit., s. 79-116.



mu pewne cechy, przede wszystkim za$ to wszystko, co samokrytyce jawi sie ja-
ko nalezace do dawnego i przezwyciezonego juz narcyzmu praczasow24.

Portret Opienskiego broni sie przed dostownoscig sobowtéra zrézni-
cowaniem sposobu ukazania obu twarzy muzyka. Plastyczna postaé¢ na
pierwszym planie jest ,cielesna”, natomiast profilowa sylweta twarzy
w giebi ,idealna”, co kazdej z nich nadaje inny status bytowy. Helena
zobrazowana zostata w dwu réznych pozach i w dwoéch formach aktyw-
nosci, co takze zabezpiecza jg przed niepokojgcym aspektem zdwojenia.
Natomiast Elize Pareriskag Wyspianski przedstawit w obu ,wcieleniach”
prawie identycznie. Powtdrzone zostato ujecie z prawego profilu, gene-
ralny uktad wtosow i kokard. Dostrzegajgc drobne rdznice w pozycji gto-
wy i oczu oraz w przebiegu wloséw i kokard, widz ze zdziwieniem
stwierdza, ze sylweta w giebi nie jest zwierciadlanym odbiciem pierwszej
dziewczyny. Niezaleznie od opisanych przez Boya przyczyn owego faktu,
oglad obrazu prowadzi u widza do ukonstytuowania sie wrazenia niesa-
mowitosci.

Sobowtdr jest niesamowity, gdyz jest zdublowaniem czegos, co ist-
nie¢ powinno wytacznie pojedynczo. Odbicie w lustrze nie jest niesamo-
wite. Natomiast niepokoi¢, a nawet przeraza¢ zaczyna konstatacja, ze
co$, co na odbicie wyglgdato, istnieje samodzielnie. Freud dodawat do
tego jeszcze jedng uwage,

iz z oddziatywaniem niesamowitym mamy do czynienia szczeg6lnie czesto [...],
gdy dochodzi do rozmycia granicy pomiedzy fantazjg a rzeczywistoscig, gdy cat-
kiem realnie przystepuje do nas co$, co dotad uwazaliSmy za fantastycznes.

Wyspianski wiozyt wiele wysitku, by obu postaciom Elizy nadac ten
sam stopien realizmu. Znamiona reality effect osigga sie, zdaniem Ro-
landa Barthesa, wyposazajac dzieto w liczne szczegoéty, o jasnej natural-
nej czy kulturowej konotacji2e. W portrecie mtodej Parenskiej szczegota-
mi takimi sa: wyraz twarzy, wiosy, réznie zawigzane kokardy, a przede
wszystkim liscie i kwiaty r6z wchodzgce w przestrzen widza.

Lizka istnieje wiec rzeczywiscie w dwoch postaciach. Co wyraza
zmiana jej rysow, uczesania i spojrzenia? Najpierw rdznice nastrojow
panny Parenskiej rozumieé¢ nalezy analogicznie do odmiennych koloréw
kwiatu. Ta sama osoba zmienia sie na twarzy w zaleznosci od stanu psy-
chicznego, tak jak kwiaty, ktére cho¢ o réznych barwach (kremowej, ro-
zowej), przynaleza jednak do tego samego gatunku. Nastepnie mozna

24 S. Freud, Niesamowite, w: tegoz, Dzieta psychologiczne, ttum. R. Reszke, War-
szawa 1997 (S. Freud, Dzieta, t. 3), s. 247-248.

STamze, s. 255.

B R. Barthes, The Reality Effect, w: tegoz, The Rustle of Language, ttum. R. Ho-
ward, Berkeley-Los Angeles 1989, s. 141-148.



powiedzieé, ze Eliza, pozostajac w Scistym powiazaniu z r6zami, niczym
miody pak dorasta do kobiecosci, ajednoczesnie w chwili zmeczenia upo-
dabnia sie do przekwittego kwiatu, gdyz w Mtodej Polsce poszczegolne
fazy rozwoju kwiatu czesto zestawiano ze stadiami ludzkiego zyciaZ’.
Jest zatem dziewczyna, ktéra nieuchronnie zmierza swym zyciem ku
Smierci, gdyz zgodnie z antycznym aforyzmem nascentes morimur, fmi-
sgue ab origine pendet28 Wreszcie w portrecie w glebi widoczna jest
znacznie glebsza nuta erotycznej zmystowosci (duze, lekko rozchylone
wargi, wiosy w nietadzie, osunieta kokarda), niz w wizerunku blizej od-
biorcy. U schytku XIX wieku czesto identyfikowano ciato z kwiatem.
Stanistaw Przybyszewski w Androgyne pisat o ,mistycznej rozy mego
ciala”2. Biata roza, jako rosa mystica, wyobrazata mito$¢ czysta i zar
religijny, czerwona zas mitos¢ zmystowg, cielesng30. Moze wiec i w nie-
letniej Elizie Parenskiej drzemig in nuce dwie odmiany kobiecosci, jedna
czysta, duchowa, mistyczna i druga cielesna, zmystowa?

Obraz Wyspianskiego wykracza jednak poza czysty realizm dwoch
roznych stanéw psychofizycznych, dualizm kobiecosci i przypowiastke
o0 narodzinach dla smierci. Poprzez ,efekt realnosci” portret zanurza sie
w niepokojacy Swiat ,niesamowitego”. Czy wypoczeta Eliza Parenska,
namalowana obok zmeczonej to ta sama osoba czy dwie rézne? Czy po-
sta¢ uduchowiona i zmystowa miesci sie w spojnej tozsamosci jednej
dziewczyny? Czy cztowiek peten zycia i cztowiek napietnowany stygma-
tem Smierci jest ciggle ta sama jaznig? Obrazowi Wyspianskiego daleko
jeszcze do magicznego teatru Pabla z Wilka stepowego, w ktérym Harry
Haller obserwowat zmultyplikowane i wciaz zmieniajgce sie odbicia swej
twarzy, czy do zwielokrotnionych wizerunkéw fotograficznych Marcela
Duchapma i Stanistawa Ignacego Witkiewicza3l Niemniej jednak juz
w okresie Miodej Polski dostrzegano, ze w jednym cztowieku mieszkaé
moze niejedna osoba lub, ze jednolite ja nie istnieje32 Sam Wyspianski

271 Sikora, Symbolika kwiatow w poezji Mtodej Polski, Szczecin 1987, s. 39-40.

BCyt. za: J. Biatostocki,,, Vanitas Z dziejéw obrazowania idei ,marnosci” i ,prze-
mijania” w sztuce, w: tegoz, Pte¢ Smierci, Gdansk 1999, s. 57.

XOM. Stata, Pejzaz cztowieka. Mitodopolskie mysli i wyobrazenia o duszy, duchu
i ciele, Krakow 1994, s. 260.

DI. Sikora, Symbolika kwiatéw..., op. cit., s. 43-49.

3LH. Hesse, Wilk stepowy, ttum. Gabriela Mycielska, Wroctaw 1992, s. 231-232;
S. Okolowicz, Stanistawa Ignacego Witkiewicza ,portret wielokrotny”, ,fotografia wielo-
krotna” czy ,fotografia pieciokrotna”, ,Rocznik Historii Sztuki” 31, 2006, s. 173-186. Ma-
rianna Michatowska (Obraz utajony. Szkice o fotografii i pamieci, Krakéw 2007, s. 69-70)
stusznie podkreslita jarmarczny charakter samego triku fotografowania przy uzyciu sys-
temu luster, niemniej jednak 6w popularny zabieg uzyskat w przypadku Witkacego
i Duchampa gtebszy filozoficzny sens.

2 M. Podraza-Kwiatkowska, Mitodopolskie konstrukcje sobowtérowe..., op. cit.,
s. 90-92.



postugiwat sie w Akropolis i w Smierci Ofelii motywem odbi¢ $wiadomie
podwajajgcych dana postac¢33. O ile jednak w utworach scenicznych za-
bieg 6w stuzyt samopoznaniu bohateréw, to portret Elizy Parenskiej
otwart przed artystg pytanie o zgodnos¢ cztowieka z samym soba. Obraz
zdaje sie dowodzié¢, ze pelne poznanie ludzkiego wnetrza jest jednak
niemozliwe, a eksplorujac je, predzej czy pdézniej natkniemy sie na ,nie-
samowitos¢”, czyli niejednolitos¢ osobowosci.

3B E. Miodonska-Brookes, Wawel - ,,Akropolis”. Studium o dramacie Stanistawa
Wyspianskiego, Krakow 1980, s. 138-139.



