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The concept of dramaticality, re-emerged after Aristotle as a topic of rhetorical interest in the
classification of narrative which extends beyond the forensic. The essential point of the Hellenis-
tic grammarians' tripartite division of narrative was the category which comprises 'made-up
events which nevertheless could have happened'. In Greek this category is often called plasma
("invention") or dramatikon. It seems to suggest that this type of narrative was a literarily elabo-
rated and emotionally charged account of actions and characters invented by the writers, and
approximated to our idea of fiction. Dramatically oriented presentation of plots was useful first of
all to novelists of the Imperial period. The stress on producing a narrative sustained dramatical
pattering and imagery, is also to be found in the epistolary and biographical genres of this time.

Poszukujac najwczesniejszego Swiadectwa zestawiajacego - w odnie-
sieniu do wypowiedzi literackiej - pojecia dramatyczny i narracyjny, mu-
simy wskaza¢ na Platona i jego stynny, wytozony w Panstwie (111 392D
i 394C), tréjpodziat poezji. Wyro6znione przez tego filozofa wedtug kryte-
rium formy podawczejlzastosowanej w poszczegdlnych utworach katego-
rie przekazu auktorialnego2i ,postaciowego”3 wyznaczajg, ogélnie rzecz
biorgc, diegematyczng (tzn. opowiadajgca, czyli narracyjna) oraz mime-
tyczngd (tzn. bezposrednio nasladujaca, czyli dramatyczna) kategorie
artystycznych dokonan poetyckich. Dopetnieniem tych biegunowo skraj-
nych typéw wypowiedzi jest genos mikton (rodzaj mieszany), w ktérym

*Artykut jest rozszerzong wersjg referatu wygtoszonego na Interdyscyplinarnej Kon-
ferencji Naukowej Dramatycznos$¢ i dialogowos¢ w kulturze zorganizowanej przez Pra-
cownie Estetyki Literackiej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza i Zaktad Teorii Litera-
tury i Poetyki Uniwersytetu Warszawskiego, Kotobrzeg 16-19 pazdziernika 2007.

1 Problem klasyfikacji rodzajowo-gatunkowej u Platona omawia S. Stabryta, Pro-
blemy genologii antycznej, Krakéw 1982, s. 26-29.

2Rep. 111 394C: di'angelias tou poietou.

3Rep. 11l 394C: dia mimeseos.

4 Nie nalezy myli¢ tego znaczenia stowa mimesis ze znaczeniem ogélnym, okreslaja-
cym stosunek sztuki do rzeczywistosci.



wspotistniejg oba wyzej wspomniane sposoby prezentacji tresci5. Rozréz-
nienie tekstu narracyjnego i dramatycznego oparte jest tu na przeciw-
stawieniu wewnatrztekstowych modeli komunikacyjnych. Ontologiczng
roztgcznosé tych modeli w pewien sposéb niweluje jednak obecna w Pla-
tonniskim systemie pograniczna forma mieszana, bogato reprezentowana
w czasach przedplatoniskich epikg. Odnotujmy tu rdéwniez, ze Platon
w tym samym utworze {Rep. Il 376E) przeprowadza jeszcze jedno - zdo-
minowane edukacyjng postawg autora Panstwa - rozroznienie wypowie-
dzi literackich (logoi) wedtug ogdlnego kryterium aksjologicznego doty-
czacego tresci: jedne wypowiedzi nazwat bowiem prawdziwymi (to
alethes), drugie fatszywymi (pseudos d’ heteron), to znaczy zawierajgcymi
prawde i zmyslenie.

Z czasem terminy diegesis / diegematikon i drama / dramatikon po-
szerzajg swe znaczenie i zaczynajg by¢ uzywane na okreslenie tekstow,
ktorych podstawowym kwalifikatorem nadal wprawdzie pozostaje czyn-
nik formalny, ale ich sens dookres$lony jest poprzez czynniki tresciowe.
Arystoteles w Poetyce (rozdz. 4, 23 i 24) wyraznie wskazuje, ze podobien-
stwo epiki i tragedii dotyczy sposobu catosciowego ksztattowania tresci.
Konstrukcja epiki powinna mianowicie - w ujeciu Arystotelesa - by¢
dramatyczna, to znaczy zawiera¢, podobnie jak przeznaczone do wysta-
wienia na scenie utwory, perypetie, rozpoznanie i pathos6. Stagiryta,
ujmujgc w ten sposdéb podobienstwo obu typdw poezji, zdaje sie wiec po-
twierdzac istnienie w 1V wieku p.n.e. koncepcji dramatycznosci tekstu?,
pojmowanej jako wyrazista, zmierzajgca do tragicznego zakonczenia
projekcja serii wydarzen, w ktdrej uczestniczg postaci uwiktane w rézno-
rakie konflikty. Prezentacja taka dokonywac sie moze zar6éwno za po-
mocg przekazu auktorialnego, jak i poprzez bezposrednie wypowiedzi bo-
hateréw8. Auktorialna perspektywa prezentowania tresci pojawia sie

5Rep. 111 394C: di'amphoteron.

6Zob. 1. By water, Aristotle on the Art of Poetry, Oxford 1909, s. 131: ,his [Homer’s]
poems are imitations of pictures of human life ... and they are moreover dramatic imita-
tions, i.e. non unlike those in the Drama. In this way, then, Aristotle intimates that Ho-
mer not only dealt with the same kind of subject as Tragedy ... but also anticipated the
dramatic manner”. Zob. tez S. Halliwell, Aristotle’s Poetics, London 1986, s. 254: , The
essence of Aristotle’s conception of epic poetry can be stated very concisely: epic ... is
a genre which has much in common with dramatic tragedy ... and which can at its best be
regarded as a form of proto-drama and proto-tragedy, but in the ‘natural’ history of po-
etry, it has been improved on and superseded by tragedy, which possesses all the capaci-
ties of epic, but has more besides”.

7Zob. S. Halliwell, op. cit., s. 256-257.

8 Tak pojmowana dramatycznos¢ moze by¢ realizowana w tragedii takze za pomoca
wypowiedzi o charakterze narracyjnym. Typowym przyktadem takiego uksztattowania
tekstu sa np. narracyjne wypowiedzi zwiastuna. Szczeg6towo analizuje je I. De Jong,
Narrative In Drama. The Art of Euripidean Messenger-Speech, Leiden 1991.



w pismach Stagiryty jeszcze w innym kontekscie. W Poetyce (1456bll)
nawigzuje bowiem Arystoteles do - siegajgcego prawdopodobnie Pro-
tagorasa i jego refleksji nad stowem - podziatu ,nastrojéw”9 wygtasza-
nia mow: obok rozkazujgcego, modlitewnego, pytajgcego, pojawia sie
diegesis. Stowo to oznacza tu po prostu oznajmienie, relacjel0 co w po-
rownaniu z innymi, ekspresyjnymi, sposobami prezentacji tresci mowy,
sugeruje obiektywny, wygtaszany z autorskim dystansem rodzaj wypo-
wiedzill

Retoryczny kontekst uzycia stowa diegesis z czasem zdominowat
praktyke jezykowg okresu klasycznego. Termin ten staje sie bowiem
okresleniem jednej z czesci przemoéwienia, obowigzkowej w oracji przygo-
towywanej przez antycznych retorowl12 Diegesis w tym znaczeniu jest
czescig przemoOwienia zawierajgcg relacje z minionych wydarzen, o kté-
rych wiedza jest niezbedna odbiorcom, by mdwca mogt osiagna¢ okres-
lony cel. Pamieta¢ nalezy, ze - cho¢ refleksja nad strategiami ksztat-
towania tekstu prozatorskiego dotyczyta w czasach klasycznych przede
wszystkim przemowienl13- Slady zainteresowania trescig i sposobami jej
prezentacji w innych odmianach prozy (logoi) odnalezé mozna w zacho-
wanej spusciznie retorycznej lzokratesa (IV wiek p.n.e.), ktéry w prologu
mowy panatenajskiej (Panathenaicus = Or. 12,1,2) poddaje kategoryzacji
pie¢ rodzajow tresci utworéw prozatorskich. Dwie z nich dotyczg bezpo-
Srednio sztuki przemawiania (mowy sadowe i polityczne), pozostate, nie
liczac historiografii, to odmiany, ktére dzis sktonni bylibysmy zaliczy¢ do
dostarczajgcej estetycznej przyjemnosci literatury pieknej. To kompozy-
cje literackie nazwane przez lzokratesa logoi mythodeis i logoi terateias
kai pseudologias mestoi, a wiec opowiesci mityczne oraz tresci petne
zmyslenn i bajdurzenia, ktére bardziej ciesza czytelnikéw anizeli inne

9 Znaczenia uzytego tu wyrazenia schemata fes lexeos nie nalezy myli¢ z jego p6z-
niejszym znaczeniem: ,figury retoryczne”. Na ten temat zob. I. Bywater, op. cit,, s. 57,
ktory definiuje to okreslenie jako ,the different attitudes or turns of meaning to the lan-
guage when it comes to be actually spoken”. Zob. tez H. Podbielski, Arystoteles. Retory-
ka. Poetyka, Warszawa 1988, s. 456, przyp. 5: ,,zewnetrzne formy wystowienia”.

10Zob. I. Bywater, op. cit.,, s. 57: simple statement.

11 Ten dystans uznawany jest za jeden z wyznacznikéw sytuacji narracyjnej, zob.
F.K. Stenzel, A Theory of Narrative, tr. Ch. Goedsche with a preface by P. Hernadi,
Cambridge 1984, s. 65.

12 Obok czesci: prooimion, pistis, epilogos (tac. exordium, probatio, peroratio).

13 Szczegétowo diegesis u méwcoéw greckich omawia M. Edwards, w: Narrators,
Narratees, and Narratives in Ancient Greek Literature. Studies In Ancient Greek Narra-
tive. V. I, eds. I. De Jong, R. Niinlist, A. Bone, Leiden 2004, s. 317-353. Ogdélne uwagi
na temat diegesis jako czesci przeméwienia zob. M. de Brauw, The Parts of Speech, w:
A Companion to Greek Rhetoric, ed. . Worthington, Oxford 2007, s. 193-195.



teksty, przyczyniajgce sie do zwiekszenia ich bezpieczenstwald Stosowa-
ne wilasnie w takich utworach strategie narracyjne stajg sie przedmio-
tem teoretycznych dywagacji greckich znawcow stowa, znanych nam za
posrednictwem rzymskich nasladowcow i kontynuatoréw. Teorie te sku-
piaja sie w réwnym stopniu na pragmatycznie, co estetycznie zoriento-
wanych tekstach prozatorskich i jednoczesnie, w przypadku tych dru-
gich, dostosowujg arystotelesowska koncepcje dramatycznosci do potrzeb
i wymagan tej odmiany tekstéw narracyjnych.

Zanim przejde do szkicowego przyblizenia na wybranym przykita-
dzie, jak autorzy greccy, zwilaszcza epoki poklasycznej, a wiec w czasie
niezwyktego rozkwitu gatunkoéw prozatorskich, realizowali postulat dra-
matycznego kreowania Swiata, chcialabym w skrdcie przyblizy¢ antycz-
ne podzialy tekstow narracyjnych, by pokaza¢, jakie miejsce zajmowaty
Lsudramatyzowane” narracje w ogoélnym systemie wypowiedzi diegema-
tycznych.

Antyczny podziat prozy narracyjnej odtwarzamy dzi$ przede wszyst-
kim na podstawie dwoch zrodet tacinskich: mtodzienczego pisma Cycero-
na, De inventione (1, 19, 27) i anonimowego podrecznika retoryki, zwane-
go Rhetorica ad Heremiium (I 12). Oba teksty wykazujg duze zbieznosci
zaréwno pod wzgledem tresci, jak i sformutowan. Przypuszcza sie, ze obaj
tworcy korzystali z tego samego zrédta badz zrddet greckich, przy czym
kazdy z nich postugiwat sie réwniez innymi, opracowaniami pomocniczy-
mi. Gtéwnym Zzrédiem byt najprawdopodobniej Hermagoras i pisma Askle-
piadesa z Myrlei, a wiec teksty znawcow retoryki z okresu hellenistycz-
negol5s W okresie p6zniejszym do klasyfikacji przedstawionych przez Cy-
cerona i autora Ad Herennium powracajg filozofowie i gramatycy greccy,
Sekstus Empiryk16 {Adv. Math.l 263-265), Nikolaos i zyjacy w 11l wieku
n.e. autor nazywany obecnie Anonymus Seguerianusl/ (2, 52-54).

14 Na temat obu kategorii wyréznionych przez Izokratesa istnieje obszerna literatura
przedmiotu. W tym miejscu wspomne jedynie, iz nie ma zgody, jak rozumie¢ kategorie
logoi terateias kai pseudologias mestoi. Jedni widzg w niej utwory prezentujgce fikcyjne
zdarzenia i postaci (zob. F. Pfister, Isokrates und die spatere Gliederung der Narratio,
~Hermes” 1933, nr 68, s. 457-468, inni uwazaja, ze Izokrates miat na mysli proze filozo-
ficznag, tworzong w kregach sofistéw (zob. S. Wilcox, Isocrates’ Genera of Prose, ,Ameri-
can Journal of Philology” 1943, nr 64, s. 427-431.

15 Hermagoras z Temnos - szczyt dziatalnosci twoérczej przypada na ok. 150 p.n.e.
(zob. D. Matthes, Hermagoras von Temnos 1904-1955, ,Lustrum” 1958, nr 3, s. 68-81.
Asklepiades z Myrlei zyt i tworzyt w drugiej potowie Il wieku p.n.e. (na temat jego twor-
czosci zob. W.J. Slater, Asclepiades and Historia, ,,Greek, Roman, and Byzantine Stu-
dies” 1972, nr 13, s. 317-333.

16 O jego zaleznosci od Asklepiadesa zob. D.L. Blank, Sextus Empiricus. Against the
Grammarians, Oxford 1988, s. XIV-XVI i XLVII.

17 Na temat tego utworu zob. M.R. Dilts, G.A. Kennedy, Two Greek Rhetorical
Treatises from the Roman Empire, Leiden 1997, s. X-XV.



Tak wiec, ogoélnie rzecz biorac, diegeseis (tac. narrationes) dzielono
na 1) teksty bedace czescig méw sgdowych zwigzane ze sprawg porusza-
nag w mowie, 2) teksty bedgce czescia méw sadowych nie zwigzane ze
sprawa, 3) opowiesci ,same w sobie” (diegeseis kath’ heuatas, tac. [genus]
a causa ciuili remotum), a wiec takie, ktore stanowig autonomiczng ca-
tos¢ i nie sg czescig wiekszej jednostki tekstowej. Opowiesci te przedkia-
da sie odbiorcy w celu ukontentowania go (delectationis causa) oryginal-
noscig podjetego tematu i artyzmem jego przedstawienia. Dla twdrcy sg
one z kolei doskonatym ¢éwiczeniem warsztatu pisarskiego. Pod tg kate-
gorig kryja sie wedtug wszelkiego prawdopodobienstwa utwory, ktére
dzi$ okreslilibySmy mianem literatury pieknej i wtasnie one sg istotne
dla naszych rozwazan nad dramatycznoscia gatunkéw narracyjnychls

Wsrod ,,opowiesci samych w sobie” autorzy greccy i rzymscy wyro6z-
niaja takie, w ktorych decydujaca role odgrywajg wydarzenia i takie,
w ktérych nadrzedne znaczenie przypada postaciom. Narracje zognisko-
wane wokdt wydarzen dzielg oni z kolei na opowiadania mityczne, histo-
ryczne i zmystenia-fikcje (plasma), zogniskowane za$ wokdét postaci na
opowiesci relacjonowane, ,dziejgce sie” i mieszane. Badacze udowadniajg
jednak, ze wczesniejszg klasyfikacjg narracji ,samych w sobie” jest czwor-
podziat, do ktérego nawigzuje anonimowy kompilator zwany Anonymus
Seguerianus. Wsrod tekstow narracyjnych wylicza on biotikai, historika-
i, mythikai i peripetikai. Biotikai, a wiec dostownie ,zyciowe”, to tresci
przedstawiajace zycie codzienne, problemy, ktére stanowily osnowe
utworéw komediowych (zwlaszcza komedii nowej) i mimow19. Kategoria
ta odpowiada w innych podziatach terminowi plasma, to znaczy fikcja,
zmyslenie, i tacinskiemu argumentum. Nastepnie mamy opowiesci histo-
ryczne, a wiec dotyczace przesztych prawdziwych zdarzen, i mityczne,
dotyczace zdarzen przesztych nieprawdziwych. Ostatnia kategoria, peri-
petikai, to rowniez plasma - fikcja, ale w znaczeniu szerszym, obejmuja-
cym tematy poruszane przez twdércow tragediowych20. Termin plasma
uzywany byt zresztg synonimicznie z okresSleniem drama i wyraznie
wskazywat na zwigzek fikcyjnej prozy narracyjnej z treSciami obecnymi
w obu odmianach dramatu, komedii i tragedii2l, przy czym podobieristwo
to dotyczyto kreowania przebiegu opisywanych zdarzen i ksztattowania
gtéwnych bohateréw. W antycznych teoriach narracji, w badaniu tekstéw

1BZob. G. Calboli, Rhetorica adHerennium, Bologna 1969, s. 215-219.

19Zob. D. Crismani, Il teatro riel romanzo ellenistico d’amore e di avventure, Torino
1997, s. 19; A. La Penna, Sallustio la ‘rivoluzione’ romana, Milano 1968, s. 319.

2 Zob. T. Sinko, Narrationes amatoriae Graecorum quatenus cum nova comoedia
attica cohaereant, ,,Bulletin de L’Institut Archeologuque Bulgare” 1950, nr 16, s. 146.

21 Zob. G. Rispoli, Lo spazio del verisimile. Il raconta, la storia e il mito, Napoli
1988, s. 138, przyp. 88.



diegematycznych, ktérych materie stanowig wymyslone (peplasmena)
przez tworce fikcyjne wydarzenia i postaci (plasma) dominuje optyka
dramatyczna. Juz samo definiowanie kategorii plasma poprzez odniesie-
nie do gatunkéw dramatycznych (komedii, mimu oraz tragedii) ukazuje
zwigzek tresciowy obu kategorii. Takze praktyka literacka, zwitaszcza
dziela powstajgce w epoce cesarstwa, potwierdzajg ten Scisty zwigzek
dramatycznosci i diegematycznosciZ2 Obecno$é dramatycznego ksztat-
towania dziet literackich szczegélnie wyraznie uwidacznia sie w szeroko
rozpowszechnionym romansie (rodzaj powiesci antycznej), a takze w ga-
tunkach epistolograficznych, zwlaszcza w tworzonych w tym czasie no-
wel epistolograficznych.

Tradycja badan elementéw dramatycznych w romansie ma diuga
i bogatg historie. Juz Erwin Rohde w swojej opublikowanej w 1876 roku
monografiiZ3 zwrdcit uwage na genetyczny zwigzek tej odmiany prozy
zwyrdzniang przez antycznych retoréw i gramatykéw kategorig narra-
cji dramatycznej24. W roku 1906 Reitzenstein pokazat dramatyczng kon-
strukcje romansowej fabutly na przykiadzie utworu o Chajreasie i Kal-
liroe2s udowadniajgc, ze powstanie romansu jako diegematycznego
gatunku literackiego nie bytoby mozliwe bez inkorporowania drama-
tycznego sposobu kreowania Swiata przedstawionego do tekstéw narra-
cyjnych. Zwigzek ten jest dzi$ dla badaczy dogmatem. Uczeni nie wzbra-
niaja sie nawet przed uznaniem terminu drama za funkcjonujace juz
w czasach antycznych okres$lenie tej odmiany prozy26.

Dramatycznosé, przede wszystkim komediowa (uwzgledniajaca pe-
rypetie i anagnorisis jako istotne elementy konstytutywne), nieprzerwa-
nie interesuje badaczy, poczynajac od Tadeusza SinkiZ7, ktérego wielkag
zastuga byto intuicyjne wskazanie Scistego zwigzku pomiedzy fabutami
komedii nowej a romansem, zanim odkryto obszerniejsze partie sztuk
Menandra. | cho¢ wydaje sie to dzi$ oczywiste, nie brak filologéw wcigz
na nowo podejmujacych ten w gruncie rzeczy wyeksploatowany juz te-
mat. Dramatycznos¢ tragediowa, do ktérej romansopisarze nawigzujg

2 Zob. uwagi D. Crismoni, op. cit, s. 18, gdzie wrecz mowa 0 rozwinieciu przez
romans grecki wskazanego juz przez Arystotelesa ,il legame tra letteratura narrativa
e drammatica”.

ZB E. Rohde, Der griechische Roman und seine Vorlaufer, wyd. czwarte, Hildesheim
1960 (wyd. pierwsze 1876).

24Por. L. Graverini, Il romanzo antico. Forme, testi, probierni, Roma 2006, s. 61-63.

B R. Reitzenstein, Hellenistische Wundererzahlungen, Leipzig 1906, s. 84-99.

2% Zob. N. Marini, DRAMA: possibile denominazione per il romanzo greco d’amore,
»Studi Italiani di Filologia Classica” 1991, nr 84, s. 232-243; R. May, Koéche und Parasit.
Elemente der Komddie in den Metamorphosen des Apuleius, Groningen Colloquia on the
Novel IX, Groningen 1998, s. 131.

2ZIT. Sinko, op. cit.



jedynie w niektérych epizodach swoich utworéw28 w narracyjnych for-
mach epoki cesarstwa obecna jest czesto w biografistyce i stuzy przede
wszystkim ukazaniu wewnetrznego napiecia pomiedzy pozytywnymi
i negatywnymi cechami charakteru bohatera oraz wykreowaniu dyna-
micznego obrazu dziatajacych postaci. Spektakularnym przyktadem za-
stosowania pojmowanej po arystotelesowsku dramatycznosci w biografi-
styce sg zywoty Aleksandra i Demetriosa pidra Plutarcha z Cheronei.
Pamieta¢ jednak musimy, ze w przypadku tej odmiany prozy mamy do
czynienia nie z postaciami fikcyjnymi, stworzonymi na uzytek tekstu,
lecz z literackim, okraszonym domieszkg dramatycznosci, przedstawie-
niem postaci autentycznych.

Dalece mniej rozpoznanym, nie mniej - jak sie wydaje - ciekawym
i bardziej ztozonym anizeli w przypadku romansu jest problem drama-
tycznosci w innej grupie narracyjnych tekstow epoki poklasycznej, mia-
nowicie epistolografii, zwlaszcza za$ tak zwanej noweli epistolograficz-
nej, czyli cyklu tekstow utozonych w formie listow, stanowigcych spéjna
catos¢, ktora opowiada pewng historie rozwijajgca sie z listu na list30.
List jako formacja tekstowa bedaca rodzajem dwupoziomowego, we-
wnatrz- i zewnatrztekstowego, dialogu3l znakomicie nadaje sie do przed-
stawienia wydarzen w formie udramatyzowanej.

Wspaniatg ilustracjg dramatycznego skonstruowania noweli episto-
lograficznej jest przypisywany Hippokratesowi cykl listéw znany pod
tytutem O Smiechu Demokryta. Ten literacki produkt, ktéry wyszedt
spod piéra anonimowego autora okresu wczesnego cesarstwa opowiada -
w formie listow wysytanych przez bohateréw - historie Hippokratesa-
lekarza wezwanego przez Abderytéw, by przybyt i uleczyt Demokryta,
ktéry - w ich przekonaniu - wykazuje wszelkie objawy szaleristwa (jego
gtownym symptomem jest Smiech ze wszystkich i wszystkiego). Twdrca

2 Zob. M. Laplace, Le Roman dAchille Tatios. ,Discours panegirique” et imagi-
naire Romanesque, Bern 2007, s. 279-308.
2 Aspekty obecnej w obu tekstach tragediowej dramatycznosci szczegétowo zbadali

Ph. De Lacy, Biography and Tragedy in Plutarch,, American Journal of Philology” 1952,
nr 73, s. 159-171 i 3.M. Mossman, Tragedy and Epic in Plutarch’s Alexander, ,Journal
of Hellenic Studies” 1988, nr 108, s. 83-93.

D Definicje noweli epistolograficznej - zob. P.A. Rosenmeyer, The Epistolarny
Novel, w: Greek Fiction. The Greek Novel in Context, eds. J.R. Morgan and R. Stone-
man, London-New York 1994, s. 146-147; J.L. Penwill, The Letters of Themistocles: An
Epistolary Novel?, .Antichthon” 1978, nr 12, s. 84. Zob. tez dyskusje na temat nazewnic-
twa tego gatunku prozaicznego - M. Trapp, Biography in Letters; Biography and Letters,
w: The Limits of Ancient Biography, eds. B. McGing, J. Mossman, Swansea 2006,
s. 346.

3l Por. L. Gavoille, Lettre et Sermo, w: Epistulae Antiquae Ill, ed. Par L. Nadjo et
E. Gavoille, Louvain 2004, s. 33-52.



tej noweli uruchomit bogaty, znany sobie i odbiorcom, zasob $rodkéw
stosowanych w klasycznym dramacie greckim w celu budowania napie-
cia opowiesci. Podobnie jak w klasycznej tragedii eksploatujgcej watki
mityczne doskonale znane widzom od poczatku do korica, mamy tu do
czynienia nie tyle z napieciem odbiorcy wywotanym niewiedza, co do za-
koriczenia historii, ile z napieciem wynikajacym z oczekiwania, w jaki
sposob dojdzie do koricowego rozwiazania. Czytelnicy nie zastanawiajg
sie, czy Hippokrates uleczy Demokryta (wiedza wszak, ze nie jest wa-
riatem), lecz sa ciekawi, jak Hippokrates udowodni Abderytom, ze sg
w btedzie. Do budowania napiecia przyczynia sie szereg rozciggnhietych
w ,wewnatrztekstowym czasie” zabiegdw odautorskich, zwlaszcza stoso-
wanie antycypacji, ktore kreujg efekt napiecia i emocjonalnego wyczeki-
wania, kiedy i w jakich okolicznosciach nastgpi co$, czego odbiorca sie
spodziewa. W rezultacie mamy do czynienia z gra prowadzong przez
autora (dysponenta regut narracji) z oczekiwaniami odbiorcéw tekstu.
Tworca noweli wzbogaca repertuar budujgcych dramaturgie utworu
elementow o ethopoje, kreowang przez zachowania, jak i wypowiedzi po-
staci, namiastke qui pro quo, obecny w komedii happy end. Dramaturgie
tekstu uzupetnia tez aluzjami do scenicznosci tekstu. Dramatyczny po-
tencjat tej narracyjnej noweli dostrzegli zresztg tworcy nowozytni, 0o czym
Swiadczy chociazby jej popularnos¢ w dobie oswiecenia3

W podsumowaniu rozwazan nad dramatycznoscig w prozatorskich
gatunkach narracyjnych epoki cesarstwa warto poswieci¢ kilka stoéw
przyczynom niezwykltej popularnosci stosowania tej poetyki w konstru-
owaniu wewnatrztekstowego $wiata, miedzy innymi romanséw, literac-
kich listéw i biografii. Wydaje sie, ze gldwnym powodem przejmowania
przez gatunki narracyjne dramatycznych technik i strategii kompozy-
cyjnych byta degeneracja i powolny upadek dramatu i widowisk teatral-
nych w tym okresie. Te swoistg luke, jaka powstata na kulturowej mapie
Grecji, na ktérej do tej pory dramat odgrywat nieposlednia role, tworcy
poklasyczni w spos6b naturalny starali sie zapetni¢ poprzez adaptowanie
dramatycznych wzorcow dla potrzeb zupetnie innych gatunkéw33. Tesk-
nota za teatrem i potrzeba obcowania z tekstami, ktére choéby w pew-
nym stopniu przypominaty wystawiane na scenie minionych epok dzieta
tragediowe i komediowe, miaty zasadniczy wptyw nie tylko na nagminng
obecnos¢ w narracyjnej prozie tych czaséw aluzji teatralnych34, ale i na

R Dramaturgie tej epistolograficznej noweli oméwitam szczegétowo w Pseudo-Hipo-
krates. O Smiechu Demokryta, przetozyta, wstepem i komentarzem opatrzyta K. Bartol,
Gdansk 2007, s. 31-43.

3B Por. uwagi N. Marini, op. cit., s. 242-243.

3AZob. E. Marino, Il teatro nel romanzo: Eliodore e il cédice spettacolare, ,,Materiali
e discussioni per Tanalisi dei testi classici” 1990, nr 25, s. 203-218.



sposob komponowania samych tekstow. Ich czytanie stawato sie swego
rodzaju obcowaniem ze sztukg wystawiang w teatrze wiasnej wyobraz-
nixk, a sama lektura tych udramatyzowanych tekstéw jest dla odbioru
znaczenia rownie wazna, jak spojrzenie narratora prymarnego3. Teraz
tekst staje sie dla czytelnika intelektualnym doswiadczeniem, wymaga-
jacym od niego tgczenia perspektyw, odkrywania w materiale stownym
znaczen, ktére w przypadku funkcjonowania dzieta jako prawdziwego
spektaklu, ujawniajg swg istote dodatkowo poprzez szereg znakoéw iko-
nicznych3r.

Wyksztatcony czytelnik, 6w pepaideumenos, erudyta, znawca i mi-
to$nik dorobku kulturowego minionych epok, przygotowany byt do ta-
kiego odbioru dzieta, oczekiwat wrecz, ze autor postawi go przed nieta-
twym zadaniem interpretacji produktu swojej wyrafinowanej wyobrazni
tworczej.

Drugg przyczyna, ktora sprawita, iz dramatyczno$¢ wkroczyta prze-
bojem do narracyjnych form literackich epoki cesarstwa, byto niestycha-
ne zretoryzowanie literackiej kultury tamtego okresu. Mozna wigec mowic
0 retorycznym boomie czasow drugiej sofistyki, kiedy to przystuchiwanie
sie popisowym mowom i improwizacjom retoréw stato sie ulubiong roz-
rywka wyksztatconych warstw spoteczenstwa. Ustne prezentacje, owe
meletai, tekstéw utozonych w sposéb niezwykle dramatyczny, obliczony
na poruszenie odbiorcéw, testéw, ktérych mistrzowskie wykonanie po-
przedzone byto wieloletnig naukg w szkotach retorycznych, gdzie adepci
sztuki stowa ¢éwiczyli sie, opracowujac i wygtaszajgc tzw. progymnasma-
ta - deklamacje3 poswiecone czesto mitycznym postaciom i sytuacjom
oraz réznym wydumanym zagadnieniom, ktére dawaty méwcom mozli-
wos¢ popisania sie swoim kunsztem. Przypuszcza sie, ze diegesis (narra-
tio), doprowadzona do doskonatosci wtasnie w poklasycznych progymna-
smata, usamodzielnita sie z czasem i zapoczgtkowata game narracyjnych
gatunkéw, ktére w okresie cesarstwa zdobyty tak wielkg popularnos¢.
Potwierdzeniem takiego kierunku sg tez przedstawione na poczatku
mojego wystgpienia retoryczne podziaty narracji, w ktérych jednag z jej
kategorii (opowiesci same w sobie) sytuuje sie poza retorycznym prze-

b Zob. uwagi H. Grabes’a, Staging Plays in the Theatre of Mind, w: Reading Plays.
Interpretation and Reception, ed. H. Scolnicov, P. Holland, Cambridge 1991, s. 94-109.

FHZob. H. Grabes, op. cit,, s. 95.

37 Te sfere widowiska teatralnego okresla Arystoteles stowem opsis.

3B Na temat progymnasmata zob. G.A. Kennedy, Greek Rhetoric under Christian
Emperors, Princeton 1983, s. 54-73 oraz S.F. Bonner, Roman Declamation in the Late
Republic and Early Empire, Liverpool 1949, s. 38.

3P Zob. G. Giangrande, On the Origins of the Greek Romance, ,,Eranos” 1962, nr 60,
s. 132-159.



mowieniem i odnosi do artystycznych wypowiedzi - literatury pieknej.
Upodobanie kultury literackiej okresu cesarstwa do deklamacji przeja-
wia sie zresztg takze w licznej obecnosci méw wypowiadanych przez po-
staci utwordw narracyjnych40 na przyktad w romansie, oraz w podobien-
stwie tematéw rozpracowywanych w gatunkach narracyjnych do tych,
przedstawianych w sposéb aktorski4l, w publicznych deklamacjach42,
nawigzujgcych do tematyki komedii nowej. Niektdre gatunki udrama-
tyzowanej prozy narracyjnej, np. epistolografia, oprdécz funkcji czysto
estetycznych nadaja sie ponadto do realizowania funkcji perswazyjnej.
Poprzez ukazanie - za pomocag opowiedzianej w listach historii - pew-
nej wartosci moralnej, wychodzity wiec listy poza orientacje czysto este-
tyczna43.

Tak wiec niezwykle ztozony kontekst kulturowy wczesnego cesarstwa
wraz z postepujagcym stopniowo, ale skutecznie, zanikiem scenicznych
odmian dramatu przy jednoczesnym lawinowym wzroscie epideiktycznej,
prezentowanej ustnie, nastawionej na opis réznych postaci i sytuacji
produkcji retorycznej doprowadzit do powstania w praktyce literackiej
tamtych czasow diegema dramatikon, ktére zaspokajato potrzeby odbior-
cow zapatrzonych w przesztos¢ i jednoczesnie szukajgcych w terazniej-
szosci potwierdzenia wlasnej tozsamosci kulturowej. Teoretycznym prze-
tozeniem praktyki byty retoryczne klasyfikacje narracji, uwzgledniajg-
ce rzeczywistg sytuacje literatury. W ten sposob pojecia ,dramatyczny”
i ,narracyjny” pojawiajg sie zndw, jak na poczatku u Platona, obok sie-
bie. Ze stojacych na przeciwlegtych biegunach narzedzi ,strukturalne-
go”#4 opisu dwoch odmiennych kategorii literatury stajg sie tworzacg
nowg, diagnostyczng i pragmatyczng jakos¢, ktorej trwatosci i zywot-
nosci dowiodty kolejne stulecia4s.

40 Zob. D. van Mal-Maeder, Déclamationes romans. La double vie des personages
romanesquede pere, le fils et la meratre assasine, w: Les personages du roman grec, éd. Par
Ch. Hunzinger et D. Kasprzyk, Tours 1999, s. 60-61.

41 Zob. Bonnier, op. cit., s. 21, 37-38.

42 O zwiazku retorycznych deklamacji i romansu zob. F.A. Todd, Some Ancient
Novels, Oxford 1940, s. 22-36, 81. Zwigzek tematyki poruszanej w deklamacjach i fikcyj-
nej prozy narracyjnej podkreéla tez D.A. Russell, Greek Declamation, Cambridge 1983,
s. 89, 140.

43 Por. uwagi O. Hodkinsona, Better than Speech: Some Advantages of the Letter In
the Second Sophistic, w: Ancient Letters. Classical and Late Antique Epistolography, ed.
R. Morello, A.D. Morrison, Oxford 2007, s. 283-300.

24 Zob. P. Hernadi, Beyond Genre. New Directions In Literary Classification, Ithaca-
London 1972, s. 188.

45 Zob. I. De Jong, op. cit, s. 139: ,Comparing narrative and drama has been a
favourite pastime of literary critics from Aristotle in his Poetics to Thomas Mann in his
Versuch uUber das Theater™”.



