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In the article are discussed various aspects of dialogic character, which appear in Boccaccio's
Decameron and which are signalled or discussed by the author himself (a dialogue inside the
text, intertextual dialogue, thematised dialogue, a dialogue with the reader and the like). Against
this background the narrative strategies used by the so called "imitators" of the Tuscan writer,
who discard his innovative view are interesting. Some of them ostentatiously "do not notice" this
problem at all, others deprive dialogue of its open and ambiguous character, still others make it
fit the needs of political persuasion. This attitude is more precisely illustrated by means of an
example of Novelle - Short Stories of Giovanni Sercambi of Lucca and the original novel |l Para-
diso degli Alberti attributed to Giovanni Gherardi da Prato (these two Tuscan works of literature
come from the 15th century).

Wszelkie ogoélniejsze rozwazania na temat dawnej nowelistyki wio-
skiej rozpoczynajg sie zazwyczaj od nawigzania do Dekameronu Boccac-
cia. Chociaz na pierwszy rzut oka moze sie to wydawac¢ pewnego rodzaju
skostniatym rytuatem, nieco doktadniejsze spojrzenie pokazuje, iz jest to
podejscie nie tylko uzasadnione, ale witasciwie konieczne. Nie tylko dla-
tego, ze Dekameron jest pierwszym wioskim arcydzietem narracyjnym
(poréwnanie z wczesniejszym zbiorem krotkich narracji znanym jako Il
Novellino pokazuje to bardzo wyraziscie) i ze na diugie stulecia stat on
sie obowigzkowym punktem odniesienia dla autoréw uprawiajacych
twdrczos¢ prozatorska (przypomne, ze nigdy w catosci nie znalazt sie on
na Indeksie Ksigg Zakazanych pomimo kontrowersyjnych tresci), ale
takze, a moze przede wszystkim, dlatego ze Boccaccio poswieca w nim
wiele uwagi ogélnym i, chciatoby sie powiedzie¢, teoretycznym zagadnie-
niom literackiego komunikowania. Liczne i ciekawe studia, jakie uka-
zaly sie w stosunkowo niedawnych latach, eksploruja dokiadniej te
aspekty catej obszernej Bokacjuszowej spuscizny, w ktérej stynny zbidr
nowel zajmuje pozycje wyjgtkowa i szczeg6lnal, a wynikajgce z tych do-

* Artykut jest wersjg referatu wygtoszonego na Interdyscyplinarnej Konferencji Na-
ukowej Dramatyczno$¢ i dialogowosé w kulturze zorganizowanej przez Pracownie Estetyki
Literackiej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza i Zaklad Teorii Literatury i Poetyki
Uniwersytetu Warszawskiego, Kotobrzeg 16-19 pazdziernika 2007.

1 Przypomne tu jedynie F. Bruni, Boccaccio. L'invenzione della letteratura mezza-
na, I+ Mulino, Bologna 1990 oraz Lessico Critico Decameroniano, a c. di R. Bragantini



ciekan wnioski potwierdzajg znaczenie Smiatych dokonan i nowatorskich
propozycji toskariskiego autora.

Dialogowos¢ jest jedna z tych kwestii, ktérym Boccaccio poswiecit
wiele uwagi, a jego sposéb myslenia moze niekiedy zaskakiwac¢ swojg
nowoczesnoscig. Zagadnienie to pojawia sie na wielu poziomach narracji
Dekameronu, ktore w tym wzgledzie wzajemnie sie dopetniajg. Nie od
rzeczy bedzie rozpocza¢ nasze rozwazania ,od S$rodka” tej pietrowej
struktury narracyjnej, to znaczy od tzw. ,opowiesci ramowej”’. Pamigta-
my, ze przedstawia ona 10 miodych osdb, ktére uciekaja przed zaraza
panujaca we Florencji i na dwa tygodnie przenoszag sie do podmiejskich
posiadtosci. Jedng z ich rozrywek jest opowiadanie nowel - odbywa sie
ono w 10 ,odstonach”, a w trakcie kazdej z nich zostaje przedstawionych
10 opowiadan. W zabawie tej dialogowos¢ peini pierwszoplanowa role.
Nie chodzi o to, ze nowelom (ktére sam Boccaccio okresla jako ,,nowele
albo bajki, albo przypowiesci, albo historie”)2 towarzyszg rozmowy i ko-
mentarze - chodzi o to, ze nowele sg integralng i centralng czescig debat,
jakie tocza miedzy sobg uczestnicy spotkan. Opowiadanie bywa ilustra-
cja tezy zapowiedzianej w krotkim wstepie, argumentem i kontrargu-
mentem, nawigzaniem do wczesniejszych wypowiedzi, pytaniem, dowo-
dem itd. - mozna by tu pokusi¢ sie o typologie zgodna ze wskazdwkami
6wczesnej retoryki, zasadami S$redniowiecznych debat lub dworskich
cours d'amour - a ich nastepstwo uktada sie czesto w ozywiona i cieka-
wa dyskusje3. Odwotujgc sie do znanej terminologii proponowanej nie-
gdys przez Marie Corti4, mozna by réwniez powiedzie¢, ze makrotekstem
Dekameronu jest wasciwie zapis rozmow. Rozmow, ktére rzadza sie usta-
lonymi na takie wtasnie okazje, dos¢ typowymi zasadami (state miejsce
i pora spotkan oraz stosowanie sie do zalecen osoby, ktéra im ,przewod-
niczy”, dbatos¢ o sp6jnos¢ konwersacji, grzeczne respektowanie kolejno-
Sci zabierania gtosu i cierpliwe wystuchiwanie innych, udzielanie gtosu
wszystkim uczestnikom). Najczesciej, chociaz nie zawsze, rozmowy te po-
Swiecone sg jakiemus z gory okreslonemu zagadnieniu, za$ przed nudg

e P.M. Fomi, Bollati Boringhieri, Torino 1995 (w szczeg6lnosSci opracowany przez Bragan-
tiniego rozdziat Dialogo, s. 93-115).

2W oryginale cento novella, o favole o parabole o istorie (Dec., Proemio, 13; postuguje
sie kanonicznym wydaniem G. Boccaccio, Decameron, a c. di Vittorio Branca, Accademia
della Crusca, Firenze 1976; do tego wydania odsytam zawsze dodatkowo, cytujac
Dekameron po polsku); w polskim przektadzie ,sto nowel, bajek albo przypowiesci”
(G. Boccaccio, Dekameron, przet. E. Boyé, tekst poprawit i uzupetnit M. Brahmer, z ory-
ginatem poréwnat, przedmowg i przypisami opatrzyt K. Zaboklicki, Ksigzka i Wiedza,
Warszawa 1997, t. I, s. 27).

3Por. G. Getto, Vita di forme e forme di vita nel «<Decameron», Petrini, Torino 1966
(w szczeg6blnosci rozdziat La cornice e le componenti espressive del Decameron, s. 1-33).

4M. Corti, Principi di comunicazione letteraria, Bompiani, Milano 1976, s. 145-147.



monotematycznosci majg bronic¢ sie dzieki zwolnieniu ostatniego z wypo-
wiadajacych sie, Dionea, z obowigzku respektowania wyznaczonej uprzed-
nio tematyki. Taka perspektywa - sygnalizowana i podkreslana przez
Boccaccia expressis verbis5- oferuje propozycje interpretacyjne alterna-
tywne wobec tych, jakie sugeruje sama narracja. Najwyrazniej, jakby
w formie ,instrukcji czytelniczej”, autor pokazuje to na poczatku zbioru.
Opowiesc o Swietokradczej spowiedzi Ser Ciappelletta (Dzien I, Nowela 1),
ktory po Smierci zostaje wyniesiony na ottarze, wydawataby sie naruszac
podstawy kultu Swietych6, ale jej funkcja w dialogu narratoréw to ilu-
stracja absolutnie ortodoksyjnej prawdy, ze niezbadane sg wyroki bo-
skie, a mitosierdzie Stwércy z cierpliwoscig znosi bledy wyplywajace
z ludzkiej nieSwiadomosci. Jest ona jednoczesnie spetnieniem zalecenia,
ze wszystkie dziatania ludzkie powinny zaczyna¢ sie ,w Swiete i podzi-
wiania godne imie Tego, kto byt tworcg wszystkich rzeczy”7. Opowiesé
0 Zydzie Abrahamie, ktéry nawraca sie pomimo Korupcji panujacej po-
8rod hierarchii koscielnej (Dzien I, Nowela 2), pozornie podejmuje ste-
reotypowe watki zepsucia obyczajéw panujgcego w Rzymie, pokretnego
rozumowania Zydéw oraz dobrego Zyda, ktéry za swe cnoty otrzymuje
nagrode w postaci nawrécenia na chrzescijaristwo, ale w rozmowie stuzy
pokazaniu, iz mitosierdzie boze z cierpliwoscig znosi réwniez ciezkie
1swiadomie popetniane grzechy, gdyz ,ta drogg Bég daje dowody nieza-
chwianej prawdy [wiary], abySmy z wiekszg duszy statoscig szli za tym,
w co wierzymy”8. Natomiast kolejna nowela, stynne opowiadanie o trzech
pierécieniach (Dzien I, Nowela 3), ktdre mogtoby sugerowac, ze nie wia-
domo, jaka wiara jest prawdziwa, ma by¢ jedynie ilustracjg tezy, iz by-
stros¢ umystu i spryt pozwalajg inteligentnemu cztowiekowi uratowac
sie z kazdej opresji. Przeciez w towarzyszacym opowiadaniu fragmen-
cie rozmowy powiedziano juz wczesniej, ze nie bedzie mowy o sprawach
boskich, gdyz ,0 Bogu i o prawdzie naszej wiary juz dos$¢ rzeczone zo-
stato i wydaje sie teraz nie od rzeczy zstapi¢ ku przypadkom i dzietom
ludzkim”9.

5 Warto moze zwréci¢ uwage na peiny tytut zbioru Ksiega Dekameron zwana Ksie-
ciem Galeotto, w ktérej zawiera sie sto nowel powiedzianych w dziesie¢ dni przez siedem
biatogtéw i trzech miodziencow, w ktérym aspekty dialogowosci pobrzmiewajg dosy¢ wy-
raznie. W pierwszych stowach wprowadzenia do Dnia | odnajdziemy natomiast m.in.
stowa ,,0soby majace p6zniej wystapi¢ zebraly sie tutaj i gawedzg spotem” (G. Boccaccio,
Dekameron, cyt., t. I, s. 25 i 31; Dec., Proemio, 1).

GPor. W. Szktowski, O prozie. Rozwazania i analizy, przet. S. Pollak, PIW, War-
szawa 1964, cze$¢ Na drodze do stworzenia charakterujako nowejjednosci.

7G. Boccaccio, Dekameron, cyt., t. I, s. 47 {Dec., I, 1, 2).

8Tamze, cyt., t. I, s. 61 (Dec., I, 2, 3).

9Tamze, cyt., t. I, s. 65 (Dec., I, 3, 3).



Sygnalizowanie alternatywnych interpretacji jest nawigzaniem dia-
logu z czytelnikiem, ktérego wyraznie naktania sie do aktywnego odbio-
rull, a potwierdzenie tego sposobu pojmowania relacji odbiorcy i tekstu
znajdziemy we Wstepie i Postowiu, gdzie autor zabiera gtos w pierwszej
osobie nie tylko po to, by zasugerowac¢ swojej publicznosci, iz jego opo-
wiadania mozna interpretowa¢ zgodnie z wzorami stosowanymi trady-
cyjnie do rozmaitych, odmiennych gatunkéw narracji, ale réwniez i po to,
by da¢ wyraz przekonaniu, ze to na czytelniku spoczywa gtéwnie odpo-
wiedzialno$¢ za interpretacje tekstu.

Jakiekolwiek za$ sa opowiesci moje - jak wszystko inne - moga szkodliwymi lub
pozytecznymi sie okazaé, zaleznie od natury stuchacza. Kt6z nie wie, ze wino -
jak opdj pospotu z pijanica obok wielu innych zareczajg - jest rzeczag dla zdro-
wych zbawienna, szkodliwa zasie dla ludzi goraczka trawionych? Mamyz wiec
dlatego, ze goraczkujacemu szkodzi, powiedzie¢, iz jest zabdjcze? [...] Umyst spa-
czony zadnego stowa w jego prawdziwym nie wezmie znaczeniu. Najszlachet-
niejsze stowa pozytku mu nie przyniosg, rdwnie jak mniej przystojne nie zdotaja
splami¢ duszy czystej [...] Kazda rzecz sama w sobie na co$ przydatna by¢ moze,
zle natomiast uzyta, znaczne wyrzadza szkody. To samo méwie o mych opowie-
$ciach1L

Dialog ten nabiera konkretnych ksztattéw i pewnego dynamizmu,
jesli zwazy¢, ze juz w pierwszych stowach Boccaccio wyraznie okresla
publicznosé, do ktorej przede wszystkim sie zwraca (chociaz wcale nie
musimy wierzy¢, ze istotnie jego celem jest przyniesienie pociechy kobie-
tom cierpigcym z mitosci i zmuszonym do ukrywania swoich cierpien),
a pézniej az dwukrotnie (we Wstepie do IV Dnia i w Postowiu) mowi
o reakcjach odbiorcow, przytacza ich gtosy krytyczne i polemizuje z nimi,
broniac swoich racji.

Jednak powrdoémy jeszcze do dialogu toczgcego sie pomiedzy narra-
torami opowiesci ramowej i do jego znaczen. Przeciwstawia on sie wy-
raznie opisowi dzumy, od ktorego Boccaccio rozpoczyna swg opowiesc.
W ogarnietej straszliwa epidemig Florencji zanikly wszelkie cywilizowa-
ne kontakty miedzyludzkiel2 Rozmowy prowadzone przez bohateréw

10 Zatozenie aktywnego odbioru H.-J. Nausch&afer (Boccacio und der Beginn der
Novelle. Strukturen der Kurzerzahlung aufder Schwelle zwischen Mittelalter und Neuzeit,
Fink Verlag, Munchen 1969) uznat za ceche gatunkowa noweli. Nie wydaje mi si¢ jednak,
aby taka generalizacja byta uzasadniona, co staram sie wykaza¢ w drugiej czesSci tego
szkicu.

11 G. Boccaccio, Dekameron, cyt., t. Il, s. 400-401 (oryg. Dec., Conclusione del-
1'Autore, 8-14).

2 Por. ,Wszyscy bezlito$nie tylko o to sie starali, aby spoteczeristwa z chorymi uni-
kaé. [...] Zgromadzali sie w domach swoich, gdzie zyli odcieci od $wiata catego. [...] Liczni,
gdy jeszcze zdrowiem sie cieszyli, opuszczali w niedoli swoich krewniakéw i przyjaciot
i tym dawali przyktad drugim, ktérzy, gdy na nich kolej przyszta, to samo czynili, zdajac



stuzg miedzy innymi odbudowaniu form wytwornego i zgodnego ,bycia
razem”, a przywotywana w nich wizja swiata wyraza niewatpliwe przy-
wigzanie do tego, co zostato unicestwione, ale co moze i powinno w przy-
sztosci powrdcié. Ucieczka z Florencji jest jednak przede wszystkim
srodkiem zapobiegawczym, majacym uchroni¢ przed $Smiertelng i zaraz-
liwg choroba - bohaterowie Boccaccia postepuja zgodnie z zaleceniami
owczesnych traktatow medycznychl13 Posrod tych zalecenn wymienia sie
takze dbatos¢ o pogode ducha i dobry nastréj, ktére wzmacniaja ogélng
odpornos¢. Dialog stuzy wiec i takim celom. Jest w tym jednak co$ jesz-
cze. Zastanawiajgca liczba 7 kobiet i 3 mezczyzn, stanowiacych grupe
dekameronowych narratoréw, odsyta czytelnika do powszechnie zna-
nych w éwczesnej Toskanii motywdéw malarskich. Freski przedstawiaja-
ce Triumf Smierci sugerujg, ze przyjemna i Swiatowa rozmowa oddala
cztowieka od mysli o zbawieniu wiecznym, a zatem prowadzi do ducho-
wego upadku. Dialog prowadzony w opowiesci ramowej Dekameronu
oznacza dokladnie co$ przeciwnego: tryumf zycia nad $miercia, jaka przy-
nosi dzumal4

Zainteresowania Boccaccia tymi wiasnie kwestiami potwierdza wiele
nowel, w ktérych osrodkiem intrygi czy akcji jest wiasnie dialog oraz
funkcjonowanie stowa w dialogu. Juz w pierwszej noweli Dekameronu -
wspomnianej przed chwilg opowiesci o Swietokradczej spowiedzi Ser
Ciappelleta - centralna role odgrywa specyficzna konwersacja, ktora
stuzy wykreowaniu nieprawdziwej rzeczywistosci. Przykladéw takiego
uzycia stowa znajdziemy w Bokacjuszowym zbiorze wielels. W Swiecie
przedstawionym w nowelach dialog stuzy takze udzieleniu napomnienia
lub daniu nauczki, wykazaniu bystrosci umystu lub gtupoty, zaatakowa-
niu adwersarza i obronie wlasnych racji - bez watpienia jest on jednym
zwazniejszych instrumentéw spotecznego dziatania i miedzyludzkich
relacji. Wirtuozeria w jego konstruowaniu ceniona jest przez Boccaccia
wysoko: przynosi ona zawsze korzysci temu, kto ja opanowal, jest wyra-
zem inteligencji i esprit. Nie wpltywa na to fakt, ze chodzi tu o narzedzie,
ktore moze by¢ wykorzystywane w réznych celach - moze by¢ srodkiem

bliskich na pastwe losu. [...] niejeden cziek samotnie z tego $wiata schodzit, nie bedac
zegnany tzami i wzdychaniami krewniakéw. Miast szlochéw rozbrzmiewaty zarty, $miech
i wesoto$¢ na stypach”. (G. Boccaccio, Dekameron, cyt., t. I, s, 33-35; Dec., I, Intr., 20-
34). Wedtug szacunkéw Florencja mogta wéwczas straci¢ okoto 1/3 ludnosci.

BPor. G. Olson, Literature as Recreation in the Later Middle Ages, Cornell Univer-
sity Press, Ithaca and London 1982.

14 Por. L.B. Ricci, Ragionare nel giardino. Boccaccio e i cicli pittorici del «Trionfo
della morte», Salerno Editrice, Roma 1987.

15 Por. G. Getto, Vita di forme e forme di vita nel «<Decameron», cyt., rozdziat Le
nouelle dello scambio di illusione e realta, s. 165-188.



stuzgcym zaréwno do rozwigzywania problemow, jak i oszustwa. Dialog
staje sie expressis verbis tematem jednego z dni, a sztuka rozmowy, opo-
wiadania i interakcji staje sie tematem S$rodkowej, czyli centralnej no-
weli catego zbiorul6.

Kwestie dialogowosci w Dekameronie nie tylko pojawiajg sie - jak
widaé¢ - na réznych poziomach narracji i w réznych kontekstach, ale
sg réwniez poddawane ogladowi w réznych perspektywach i z réznych
punktéw widzenia. Wieloaspektowosé tego ujecia trudno sprowadzi¢ do
jakiegos spojnego pogladu czy teoretycznego zatozenia: niesprowadzalna
do jednosci wieloaspektowos¢ jest zresztg jedng z najbardziej charakte-
rystycznych cech arcydzieta Boccaccia i narzuca sie nie tylko w przypad-
ku omawianej tu problematyki. Warto zatem podkresli¢ nowatorstwo
Boccaccia w takim podejsciu do tekstu literackiego - wyznacznikiem
kultury tamtej epoki jest przeciez dgzenie do jednoznacznych interpreta-
cji, bedacych odzwierciedleniem jednoznacznej zawsze prawdy, oraz gte-
boka nieufno$¢ do tekstow ,otwartych”. Warto tez moze od razu powie-
dzie¢, ze takie wiasnie propozycje Boccaccia zostaty odrzucone przez
pozniejszych autoréw, tradycyjnie okreslanych jako jego nasladowcy.
Dotyczy to réwniez pojmowania dialogowosci.

Jest to kwestia istotna, jako ze Dekameron zyskat bardzo szybko du-
zg popularnosé, a w trakcie dziesiecioleci, ktére nastgpity po jego poja-
wieniu sig, na calym Potwyspie Apeniniskim, nie tylko w Toskanii, no-
wela stata sie forma literackg tak czestg, ze uznano jg nawet za
emblematyczng dla wiloskiego zycia literackiego XIV-XVI wieku. Zbior
nowel stawnego pisarza stat sie dla mniej utalentowanych narratoréow
obowigzkowym punktem odniesienia, trudno jednak te relacje okreslac¢
wytacznie jako nasladownictwo (czesto zreszta prowadzace do bardzo
miernych efektow), gdyz ujawniat sie tu takze do$¢ wyraznie opor prze-
ciwko nowatorstwu Boccaccia. Widaé¢ to wiasnie min. na podejsciu do
interesujgcych nas kwestii.

Odrzucenie form dialogowosci zaprezentowanych w Dekameronie
dokonywato sie przy jednoczesnym nasladowaniu innych rozwigzan nar-
racyjnych, jakie proponowat Boccaccio, lub przy ostentacyjnym deklaro-

16 Por. Dzien VI: ,w ktérym [...] opowiada sie o tych, co trafnym powiedzeniem od-
parli przytyk w nich godzacy albo cieta odpowiedzig [..] unikneli straty, niebezpieczen-
stwa czy wstydu”. Pierwsza nowela tego dnia - bedaca zarazem centralnym opowiada-
niem w zbiorze, a zatem zajmujgca pozycje ,Strategiczng” z kompozycyjnego, retorycznego
i perswazyjnego punktu widzenia - poswiecona jest sztuce opowiadania jako elementowi
konwersacji: ,,Pewien szlachcic obiecuje pani Oretcie, ze gdy jego opowiesci stucha¢ bedzie,
droga szybko jej minie ...” (G. Boccaccio, Dekameron, cyt., t. I, s. 469, t. Il, s. 11; Dec.,

VI, Intr. 1oraz 1, 1).



waniu podziwu i szacunku dla autora z Certaldo17. W moim przekonaniu
byta to postawa Swiadomie polemiczna, a nie zwyczajny brak zrozumie-
nia nowatorskich poczynan wielkiego pisarza. Ostentacyjnie podkresla-
na dialogowos$¢ okazuje sie zatem propozycjg nie do zaakceptowania,
kwestig sporng, ale juz w pewien sposob roztrzgsang i uswiadamiana,
zapewne na poziomie intuicyjnym i praktyki pisarskiej, a nie pogtebionej
teoretycznej refleksji. Warto jednak przypomnieé, ze wkrotce Francgois
Rabelais - ktéremu tradycja toskanska i wioska byty nieobce, tak jak
wiekszosci wyksztatconych Europejczykéw XVI w. - podejmie te zagad-
nienia w spos6b o wiele bardziej przemyslany w Przedmowie autora do
Gargantui i Pantagruela, 153418 Strategie wybierane przez wioskich
nowelistow idgcych sladami Boccaccia bywaty bardzo rozmaite, miaty
jednak pewna wspélna ceche i zdawaly sie opieraé na podobnych zato-
zeniach: chodzito w nich najczesciej o wyznaczenie wyraznych granic
czytelniczej interpretacji, niedopuszczenie do nadmiernej swobody i ak-
tywnosci odbiorcy. Niektdrzy zrezygnowali w ogole z opowiesci ramowej
i wewnetrznego dialogu, udzielajac gtosu jednemu tylko autorskiemu
gtosowi. Franco Sacchetti (Il Trecentonovelle, ok. 1400) Swiadomie ogra-
nicza sie przy tym do pozbawionych wiekszych aspiracji anegdot i ,histo-
ryjek”, gczacych sie ze sobg na podstawie luznych skojarzen, od czasu do
czasu wplatajgc do opowiadan ogodlniejsze, ale raczej nieskomplikowa-
ne obserwacje bedace wynikiem jego wiasnych doswiadczen zyciowych.
Jest to z pewnoscig przemyslany wybor, Sacchetti ma bowiem w swoim
dorobku utwory o wiele ambitniejsze zaréwno jesli chodzi o forme ar-
tystyczna (Libro delle rime - poezje, w tym wiele pisanych z myslg
0 akompaniamencie muzycznym), jak i o tresci intelektualnej (Sposizione
dei Vangeli - objasnienia do ewangelii). W zbiorze nowel kreuje sie jed-
nak na dos¢ pospolitego gawedziarza - uomo discolo e grosso - ktory
swoimi opowiadaniami pragnie jedynie przynies¢ chwile rozrywki i zapo-

17 Kwestie te omawiam m.in. P. Salwa, Historie zmyslone - historie prawdziwe,
Semper, Warszawa 2000.

1B Rabelais podkres$la wyraznie aktywna role czytelnika: ,... przystoi wam owa roz-
tropnos¢, abyscie umieli weszyé, czué i ocenia¢ owe piekne ksiegi suto kraszone omasta,
niewinne a zwinne, celne a strzelne. PézZzniej zasie, przez pilne wgtebianie sie a baczne
rozmyslanie, uda wam sie skruszy¢ ko$¢ a wyssacé posilny szpik, czyli to, co rozumiem
przez one pitagorejskie symbole, w nadziei, iz jesteScie do$¢ bystrzy a sposobni do takiego
czytania [...] Czy wy naprawde sumiennie mniemacie, iz kiedykowiek Homer, piszac llia-
de i Odyseje, miat na mysli owe alegorie, w jakie go ustroili Plutarch, Heraklides poncki,
Eustatius, Phornutus, i to, co z nich ukradt Policjan? [..] JeSli w to nie wierzycie, dla
jakiej przyczyny nie mielibyscie uczyni¢ tak samo z tymi uciesznymi i nowymi kroniczka-
mi...” (por. Rabelais, Gargantua i Pantagruel, przet. T. Zelenski Boy, PIW, Warszawa
1955, s. 4-6).



mnienia prostym ludziom wiecznie gnebionym przez los19 Mozna wpraw-
dzie domyslac¢ sie, kim mieliby by¢ uczestnicy owej gawedy - Swiat,
w ktérym sie ona zamyka, to dos¢ ograniczony Swiat codziennej egzy-
stencji i zainteresowan S$rednio zamoznych i niezbyt wyksztatconych
mieszczan - sg oni jednak sprowadzeni do roli stuchaczy, godzacych sie
na milczenie w obecnosci narratora. Masuccio Salernitano (Il Novellino,
1476) kreuje sie natomiast na autora dworskiego: kazde opowiadanie
poprzedza listem dedykacyjnym adresowanym do postaci znanej w Swie-
cie arystokratycznym, na koncu kazdej noweli zamieszcza zas firmowang
przez siebie explicite, ,zewnetrzng” interpretacje i morat, nie oczekujgc
zadnej konkretnej odpowiedzi. Anonimowy autor florencki znany jako
Ser Giovanni (Il Pecorone, ok. 1380) wprowadza wprawdzie dialog do
swej schematycznej, a zarazem chaotycznej, szczgatkowej opowiesci ramo-
wej, ale czyni to tak niezgrabnie, ze niektdérzy krytycy dostrzegli w nim
raczej Swiadomag parodie tej konwencji20.

Ciekawsze perspektywy na kwestie dialogowosci otwierajg jednak
dwa inne utwory zaliczane zwyczajowo do tradycji nowelistycznej (cho-
ciaz mozna by mie¢ co do tego pewne zastrzezenia). Oba charakteryzujg
sie rozbudowang opowiescig ramowag nawigzujgcg do modelu znanego
z Dekameronu. W Nowelach Giovanniego Sercambiego (ok. 1400) postac
prezentujgca wszystkie bez wyjatku nowele - okre$lane zresztg w teks-
cie jako exempla - nie prowadzi dialogu z nikim. Jej wystgpienia sg
pewnego rodzaju widowiskiem, ktory co najwyzej wzbudza krétkie ko-
mentarze pozbawione jakichkolwiek akcentéw polemicznych. Te ,wyste-
py” stanowig czesto tylko jedng z czesci wiekszego spektaklu, na ktory
sktadajg sie poza tym popisy muzyczne, tance, recytacje poezji dworskich
i religijnych. Zadanie polegajace na prezentowaniu zabawnych i buduja-
cych opowiesci powierza narratorowi przywddca catego zgromadzenia,
ktoremu uczestnicy przyrzekajg catkowite postuszenistwo - jest to wiec
funkcja niejako oficjalna, zwigzana z autorytetem, ktérego nie wolno
kwestionowac¢. Autorytarna jest takze stosowana retoryka: dedykacje,
moraty, sentencje, gwaltowne krytyki, a nawet inwektywy sktadajg sie
na perswazje ciezkg i redundantng, jednostronng i schematyczng. Od-
powiada temu sposdb konstruowania Swiata przedstawionego: postawy

19 ,[...Jzwazywszy, ze ludzie lubig opowiadania o rzeczach niecodziennych, szczegél-
nie za$ takie lektury, ktérych zrozumienie bez trudu przychodzi, a przede wszystkim
takie, ktore przynoszg pocieszenie, dzieki ktéremu do licznych naszych strapien troche
$miechu domiesza¢ sie moze” (F. Sacchetti, Il Trecentonovelle, a c. di V. Marulli, Saler-
no Editrice, Koma 1996, Proemio, 1; ttum. P.S.).

2D Zob. C. Muscetta, Struttura del «Pecorone», ,Siculorum Gymnasium”, nuova se-
rie, anno XX, nr 1 (gennaio-giugno 1967), s. 1-35; Id., Le bailate del «Pecorone», w: Studi
in onore di Carmelina Naselli, Universita di Catania, Catania 1968, t. 11, s. 161 i nast.



radykalnie negatywne lub pozytywne, postaci zawsze jednoznacznie
okreslone jako przyktad do unikania - exemplum deterrens (na ogét) lub
nasladowania - exemplum hortans (z rzadka), oczywiste i nie podlegaja-
ce dyskusji normy, surowe i bezwzgledne konsekwencje tworzg system,
w ktérym nie ma miejsca na wahania. Spotecznos$¢ przedstawiona w opo-
wiesci ramowej nie prowadzi dialogu, poniewaz wszystko jest (a wiasci-
wie powinno by¢) jasne i oczywiste. Wspdlnota ta jest wprawdzie dobro-
wolna, lecz jej uczestnicy szybko rezygnuja z wolnosci, oddajac wszystko
(tacznie z whkasnymi pieniedzmi) w rece wladzy. Tylko rezygnacja z wol-
nosci - powiada Sercambi - pozwoli unikng¢ grzechu i gniewu bozego.

Te perspektywe komplikuje pojawianie sie od samego poczatku alu-
zji, ktdrych dokladniejsze znaczenie nie jest wprawdzie dla nas zawsze
jasne, ale ktorych obecnos¢ - juz sama przez sie znaczaca - jest poza
wszelkg dyskusjg. Te wyrazne odniesienia do rzeczywistosci pozateksto-
wej i do konkretnych oséb pokazuja, iz zbidr nowel Sercambiego jest wy-
powiedzig skierowang ,na zewnatrz”. Przedstawiana w opowiadaniach
tematyka i wartosciowanie postaw nabierajg zatem wiasciwego znacze-
nia dopiero wowczas, jesli podejmie sie probe rekonstrukcji kontekstu
pozaliterackiego, w jakim miaty funkcjonowadé, a takze kiedy powiagze sie
ten utwér z innymi tekstami tego samego autora. Teksty te nie maja
charakteru literackiego (sg to przede wszystkim bardziej znane od nowel
Kroniki), ale sa powigzane ze zbiorem opowiadan w réznoraki sposob:
taczg je nie tylko pojawiajgce sie w nich wspolne watki narracyjne, lecz
takze moment powstania i - zapewne - autorskie motywacje2l Te ,pod-
skdrne” kwestie dotyczg waznych wéwczas spraw politycznych i wartosci
ideologicznych. Sercambi byt postacig znang ze swej kontrowersyjnej
dziatalnosci publicznej, a zbiér nowel stuzyt mu do przedstawienia ar-
gumentacji uzasadniajgcej i thumaczgcej jego decyzje i dziatania22. Swoje
pisarskie dziatania pojmuje on wiec instrumentalnie: jego nowele to

21 W Nowelach oraz w ostatniej czesci Kronik pojawia sie kilka tych samych opowia-
dan. Cze$¢ ta powstata po kilkuletniej przerwie: Sercambi zapowiedziat wczes$niej zakon-
czenie pracy nad Kronikami, lecz po r. 1400 wrécit do pisania - jak sam wyznaje, pod
presja okolicznosci. Powtarzanie sie opowiadan wskazywatoby na to, ze Nowele powstaty
mniej wiecej w tym samym czasie. Rok 1400 byt w zyciu Sercambiego niezwykle wazny:
petniac w rodzimej Lukce najwyzszy republikanski urzad ,chorgzego sprawiedliwosci” -
gonfaloniere di giustizia - doprowadzit on wéwczas do zamachu stanu, w ktérym obalono
dotychczasowy ustréj i wprowadzono rzady autorytarne Paola Guinigiego. Polityka ta nie
znalazta uznania (po niespetna 30 latach Lukka ponownie stata sie republika), a Sercam-
bi niewatpliwie musiat sta¢ sie obiektem krytyki. Wydaje sie prawdopodobne, ze praw-
dziwag inspiracja do napisania Nowel i powrotu do pisania Kronik mogta by¢ che¢ odzy-
skania utraconego dobrego imienia i prestizu.

2 Na ten temat pisze szerzej - P. Salwa, Narrazione, persuasione, ideologia. Una
lettura del «Novelliere» di Giovanni Sercambi, lucchese, Pacini Fazzi, Lucca 1991.



wypowiedz zmierzajgca do uzyskania konsensusu. Przyjecie jego argu-
mentacji powinno wyrazi¢ sie z jednej strony szacunkiem i poparciem
politycznym wspétobywateli, z drugiej zas wzgledami wiadcy, wyzszg po-
zycja w organach wiadzy i na dworze signora. Opowies¢ ramowa przed-
stawia strony uktadu, w ktérym taki konsensus miatby sie zrealizowac:
autor - witadca - wspotobywatele, tworzac przy tym potencjalng prze-
strzen dialogu, pozwalajgc domyslac sie jego potrzeby i sensu. (W jednym
fragmencie owa potencjalnos$é wyrazniej sie zresztg konkretyzuje: w gru-
pie nowel nawigzujacych tematycznie do epizodéw z dziejow dawnego
Rzymu narrator polemizuje ze swym mocodawcg wyrazajacym entuzja-
styczny podziw dla wielkosci Wiecznego Miasta - nie trzeba dodawac, ze
w XV-wiecznej ltalii byta to postawa o wyraznych konotacjach politycz-
nych)23 Czy jednak Sercambi zaklada, iz jaki$ dialog mogtby rzeczywi-
scie mie¢ miejsce i chce go w pewien sposéb sprowokowaé, czy tez raczej
stara sie on swoja wizje swiata narzucié¢? Kto miatby ewentualnie zabrac
gtos w dialogu, w ktéorym Nowele Sercambiego bytyby tylko wypowiedzia
jednej ze stron? Jaka bytaby rola partneréw? Nie wydaje sie, aby dzieto
Sercambiego mogto zacheca¢ do wymiany pogladéw. Tworzac przestrzen
dla dialogu i zarazem nie dopuszczajgc jego mozliwosci, autor zdecydo-
wanie podkresla swoje stanowisko. Zabiera gtos jako pisarz i kronikarz,
ale nie oczekuje dyskusji. Fakty zdaja sie tez wyraznie wskazywac, iz
tak jak w Swiecie wewnatrztekstowym, tak i w rodzinnym miescie auto-
ra, toskanskiej Lukce, dla takiego dialogu nie przewidziano miejsca,
a w kazdym razie nikt go nie podjat, zas jego potencjalni uczestnicy ar-
gumentacje autora najwyrazniej i zdecydowanie odrzucili. Wtadca, kté-
rego Sercambi wyniést na tron, nie stworzyt mu dalszych mozliwosci
kariery politycznej (choé¢ za dawne zastugi odwdzieczyt mu sie w stosow-
nej chwili, optacajgc z panstwowej kasy wystawny pogrzeb), a wspétoby-
watele zignorowali zbioér nowel. W czasie, gdy nowelistyka cieszyla sie
w Italii i w Europie ogromna popularnoscig zbiér Sercambiego zostat
catkowicie zapomniany24.

Drugim utworem, w ktéorym zagadnienie dialogowos$ci pojawia sie
w interesujacej perspektywie jest Il Paradiso degli Alberti (ok. 1420)
przypisywane Giovanniemu Gherardi da Prato25. Opowie$¢ ramowa prze-

23 Zob. P. Salwa, Il mito di Roma nelle novelle di Giovanni Sercambi, ,Testo” 11,
1986, s. 38-49.

24 Pierwsza petna edycja krytyczna pojawita sie dopiero w 1972 r. (G. Sercambi,
Novelle, ac. di G. Sinicropi, Laterza, Bari 1972).

25 Jest to zagadkowy tekst, ktérego datowanie i atrybucja autorska pozostajg wtasci-
wie hipotetyczne, odkryty i cze$ciowo zrekonstruowany w Il pot. XI1X w. przez wybitnego
filologa rosyjskiego Aleksandra Wiesiotowskiego. Tekst ten byt wcze$niej przedmiotem
manipulacji ze strony florenckiego erudyty Gaetana Cioniego, ale wszystkie towarzyszace
temu okolicznosci nie zostaty wyjasnione.



waza tu nad samymi nowelami - objetosciowo i znaczeniowo - do tego
stopnia, ze trudno wtasciwie traktowac ten utwor jako zbior nowelistycz-
ny wzorowany na Dekameronie (zresztg pierwszy jego wydawca okreslit
go jako romanzo, czyli powies¢ i nadat mu tytut, ktéry moze wzbudzaé
pewne zastrzezenia). Jest to odtwarzane po latach wspomnienie z toczg-
cych sie w eleganckiej i pogodnej atmosferze towarzyskich spotkan, pod-
czas ktérych dziato sie wiele rzeczy, lecz pamie¢ narratora koncentruje
sie przede wszystkim na toczacych sie tam wowczas debatach. Opowia-
dania maja sens jedynie jako element szerszego dialogu, w ktérym moga
petni¢ najroznorodniejsze funkcje: pojawiaé sie w charakterze przyktadu,
stuzy¢ jako dowdd lub jako argument, proponowaé retoryczng guaestio
lub temat do dalszych rozwazan, przenosi¢ w $wiat komizmu i wyklucza¢
z powaznej debaty. Nawigzujac do wilasciwej funkcji Sredniowiecznych
exempléw, nowele majag by¢ czesto konkretng ilustracjg ogdlniejszych
kwestii, a ich celem jest przyblizenie i objasnienie teoretycznej i abstrak-
cyjnej dyskusji w sposob zrozumiaty dla stuchaczy nienawyktych do tego
rodzaju rozwazan26. Bezposrednie znaczenie owych debat wynika z po-
dejmowanej tam réznorodnej problematyki: mowa jest o lokalnych tra-
dycjach, o zbiorowej pamieci, o dawnej i wspdiczesnej historiografii,
o interpretacji literatury i poezji, o prawdzie i diabelskich utudach, o po-
chodzeniu nazw geograficznych, o formach mitosci, o ustrojach politycz-
nych i o dobrych rzadach. Wydaje sie jednak, ze najbardziej istotny sens
owego dialogu lezy gdzie indziej. Wiele miejsca poswieca autor opisowi
procesu, w wyniku ktérego powoli ksztattuje sie towarzystwo uczestni-
czace w dialogu i stanowigce idealng spotecznos¢. Proces ten ma zna-
czenie symboliczne27. Najpierw stara feudalna arystokracja toskanska
nawigzuje bliskie, rdwnouprawnione wiezi z przedstawicielami komuny
miejskiej i mieszczanskich witadz Florencji, a dzieje sie to w miejscu,
w ktorym niegdys$ toczyty sie krwawe, bratobdjcze walki. Zgoda jest moz-
liwa, gdyz wszystkich tgczy to samo przywigzanie do ojczyzny, ta sama
tradycja i kultura. Nastepnie pierwszoplanowa role zaczyna odgrywaé
miasto, aw nim elita ztozona z humanistéw piastujacych wysokie urzedy

26 Cze$¢ debat, poruszajacych bardziej ztozone zagadnienia lub-kwestie polityczne,
toczy sie zresztg w wezszym gronie, na og6t wczesnie rano, kiedy kobiety jeszcze $pia.

27 Wprawdzie gtéwni protagonisci opisywanych spotkan to postaci historyczne, jed-
nak trudno uzna¢ Il Paradiso degli Alberti za relacje z wydarzen, ktére rzeczywiscie miaty
miejsce (por. H. Baron, Giovanni Gherardi da ,Pratos Paradiso degli Alberti”, w: tegoz,
Humanistic and Political Literature in Florence and Venice at the Beginning of the Quat-
trocento, Harvard University Press, Cambridge (Mass.) 1995, s. 13-37. Przekonujaca ar-
gumentacja Barona podwaza tezy Wiesiotowskiego). Pojawianie sie w fikcji literackiej
postaci okreslanych nazwiskami historycznymi ma w dawnej prozie wioskiej szczeg6lne
konotacje - zagadnienia te wykraczajg jednak poza ramy naszych rozwazan.



komunalne, politykdw, artystow i intelektualistéw przybywajgcych z réz-
nych regionoéw Italii28. Do nich dolgczajg w koricu na wiasng prosbe
przedstawiciele zamoznego kupiectwa, a centralnym miejscem staje sie
rezydencja Swiattego, otoczonego szacunkiem i sympatig mtodego i boga-
tego patrycjusza. Grupa ta powieksza sie ciggle o nowe osoby, ktére wta-
piaja sie w 0got29. Sens dialogu polega wiec na tym, ze zaktada on pewng
podstawowag wspoélnote i stuzy wzmocnieniu jej spéjnosci, stajac sie swo-
istym rytuatem. Wspdlnota jest dobrowolna, a sam fakt prowadzenia
rozmowy podkresla troske o to, aby dotrze¢ do wszystkich, pozyskac¢ jak
najwieksze zaangazowanie, poszerzy¢ obszar wspolnych przekonan. Stu-
zy temu konsekwentne unikanie radykalnych rozwigzan - tolerancja,
zaakceptowanie wielosci punktéw widzenia, otwarcie na kompromis wy-
daja sie decydujgce dla okreslenia tozsamosci owej zbiorowosci. Ozywio-
ne dyskusje czy konfrontowanie pogladéw nie prowadzg tu do konfliktu:
dialogowos¢ jest gtowng podstawa funkcjonowania tego swiata. Il Para-
diso degli Alberti to utwor, ktory powstat w latach zagrozenia niepodle-
gtosci panstwa florenckiego, targanego przy tym wieloma konfliktami
wewnetrznymi30. Dialog jest propozycjg, ktéra miata by¢ w zatozeniu
odpowiedzig na wyzwanie chwili: jednos¢ polityczna miata opierac sie na
wspolnocie kultury. Il Paradiso degli Alberti jest utworem diametralnie
przeciwstawnym - w perspektywie literackiej, ideologicznej, pragma-
tycznej - wobec Nowel Sercambiego, spotkat go jednak ten sam los: za-
pomnienie.

Jak wida¢, dawna witoska - a raczej toskanska - nowelistyka nawig-
zujgca do Dekameronu odeszta dos¢ daleko od takiego rozumienia dialo-
gowosci, jakie sygnalizowal w swoim zbiorze Boccaccio. Mozna chyba
jednak przypusci¢, ze dzieki autorowi z Certalda zagadnienie to w ogéle
pojawito sie w polu widzenia niektérych éwczesnych pisarzy uprawiaja-
cych krétkie formy narracyjne. Potraktowali je oni w sposob Swiadczacy
o0 ich samodzielnosci i - nie wahatbym sie powiedzie¢ - twérczym podej-

B Florencja w owym czasie nie obawia sie powierzania najwyzszych stanowisk ,cu-
dzoziemcom” przybywajgcym z innych stron Italii, lecz lojalnie dla niej pracujacym; trzej
wybitni kanclerze florenccy XV w. (Coluccio Salutati, Leonardo Bruni, Poggio Bracciolini)
nie pochodzili z Florencji.

2 Zob. P. Salwa, «ll Paradiso degli Alberti»: la novella impigliata, w: La novella ita-
liana, Atti del Convegno di Caprarola, 19-24 setiembre 1988, Salerno Editrice, Roma
1989, t. I, s. 755-769 (rozwazania te podejmuje takze w rozdziale "Wposzukiwaniu kom-
promisu: Giovanni Gherardi da Prato (atr.), «Il Paradiso degli Albert» w cytowanej wyzej
ksigzce Historie zmys$lone - historie prawdziwe, s. 71-117).

P Na ten temat zob. H. Baron, Humanistic and Political Literature in Florence and
Venice at the Beginning of the Quattrocento, op. cit. oraz A. Lanza, Polemiche e berte
letterarie nella Firenze del primo rinascimento (1375-1449), seconda edizione completa-
mente rifatta, Bulzoni, Roma 1989.



$ciu do wzorca stworzonego przez podziwianego mistrza. Nie tylko zwro-
cili oni uwage na sugestie Boccaccia, ale takze umieli zrecznie rozwingé
je i wykorzysta¢ do swoich celéw. Znaczenie Dekameronu - jak kazego
zapewne arcydzieta - polegato czesto na ,stawianiu kwestii”, ktdre ko-
lejni autorzy mogli potem rozwijac¢ i rozwigzywac¢ sami. Kwestia dialo-
gowosci literatury okazata sie jedng z atrakcyjniejszych. Nowele Ser-
cambiego i Il Paradiso degli Alberti Gherardiego da Prato z pewnoscig
nie odegraty wiekszej roli w dziejach literatury wioskiej - niewatpliwie
sg one jednak dobrymi przyktadami eksperymentowania z réznymi
aspektami narracji. Nieudane eksperymenty bywaja réwnie ciekawe jak
udane - o ile mozna z nich wyciggng¢ pouczajgce wnioski.



