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This article offers an outline of the history of theoretical interest in popular literature, in particular
- romance. The author discusses mainly the research propositions developed on Polish grounds,
starting with the differentiation of elite or 'highly artistic' literature and the popular one. Follow-
ing Jacek Kolbuszewski, the author proposes to determine the range of popular literature on
cultural instead of sociological basis. Also Anna Martuszewska's notion is supported, who claims
that popularity is an immanent feature of this kind of literature. The question of probability in the
Young Poland romance is considered as well. The methodological ideas are illustrated by refer-
ences to specific novels.

Popular fiction is multiform and set in the artistic, historical and sociological context. Relating to
the presented material, the author proposes a thesis that in the period of Young Poland two cur-
rents of romantic fiction coexisted: the ‘tendentious-fabulous' (represented by Anna Karwatowa
nee Bardzka, Natalia Bardzka, Wanda Grot-Beczkowska, Helena Mniszkdwna) and the 'naturalis-
tic' one (represented by Mikotaj Czerny, Marian Cawalewicz, Mieczystaw Srokowski, Kazimierz
Przerwa Tetmajer). It is determined upon the inherent characteristics of particular texts (i.e. style,
construction of hero, manner of creation of the presented world, etc.) which current a novel
represents.

Mioda Polska uznawana bywa za okres inicjalny dla wielu waznych
w XX w. zjawisk i proceséw kulturowych. Zaliczaja sie do nich powstanie
i rozwoj literatury popularnej. To brzmigce jak obojetna konstatacja
sformutowanie kryje skomplikowang i bogatg problematyke, wcigz nie-
catkowicie przebadang, a w dodatku kiopotliwa. Trudno bowiem wy-
szczegOlni¢ whasciwosci literatury popularnej, nazwac jej relacje z litera-
turg elitarng, wyodrebni¢ jej odbiorcow i scharakteryzowaé autoréw. Nie
ma zgody nawet co do tego, czy do badania literatury popularnej w ogdle
nadajg sie kategorie opracowane na gruncie historii literatury parajgcej
sie tworczoscig wysokoartystyczna.

W tej sytuacji zacza¢ nalezy od tego, co wiadome. Jednym z gatun-
kéw, jednomysinie zaliczanych do literatury popularnej jest romans, kté-
rego bujny rozwéj nastgpit w okresie Miodej Polskil Nowoczesny romans

1 Polemizuje z tezg M. Bujnickiej, przedstawiong w pracy Erotyka romansu popular-
nego. Konteksty i podteksty, ,Literatura Ludowa” 1985: 1-2, oraz w artykule Romans
popularny - basn kultury masowej, w: Modele $wiata i cztowieka. Szkice o powiesci wspot-



to powiesé, ktorej fabuta skoncentrowana jest wokot uczucia mitosci, tg-
czacego protagonistéw, za$ akcja zawiera napedzane tym uczuciem pe-
rypetie. Inne watki sa albo marginalne, albo podporzadkowane mitosci,
albo w ogole nieobecne. Konstrukcja fabuty oparta jest na powtorzeniu,
gradacji i kontrascie2, zaréwno w zakresie przedstawionych wydarzen,
jak i natezenia emocji. Przejrzystos¢ kompozycji, paralelne lub krzyzuja-
ce sie linie napie¢ i ,nieprzejrzystosc” (sztucznos¢, wyszukana ozdobnos¢)
jezyka, gtdwnie w scenach mitosnych - to najwazniejsze cechy romansu3.

Poczatek polskiej refleksji na temat literatury popularnej przypada
na przetom lat szesédziesigtych i siedemdziesigtych XX w. Pojawito sie
wowczas zaskakujgco duzo szkicow czy prob, jak i waznych, dojrzatych
koncepcji badawczych. Rekonstrukcje polskiego stanu badan literatury
popularnej rozpoczyna sie zwykle od Czestawa Hernasa, ktéry wskazuje
na potrzebe badania literatury brukowej - ,trzeciej’, obok literatury
wysokoartystycznej i folklorud. Zalicza do niej powiesci zeszytowe, pio-
senke popularng, ballade uliczng, piesn dziadowska, kalendarze, po-
wiastki i tym podobne. Rozprowadzane one byly z poczgtkiem XX wieku
wséréd swiezo wiadajacych umiejetnoscig czytania odbiorcéw - chitopéw,
ktorzy zostali wyrwani z zakorzenienia w folklorze przez gwattowne
zmiany spoteczne, zwigzane z narastajgca industrializacjg. Ta literatura
~rynkowa” czy ,brukowa” miata zastgpi¢ zapomniane, tradycyjne formy,
wprowadzajac jednoczesnie wiasne tradycje.

Dobitnym wyrazem zainteresowania tg problematyka jest tom For-
my literatury popularnej pod redakcjg Aleksandry Okopien-Stawinskiej5.
Nalezy tez wspomnie¢ teksty Teresy Walas, wyrazajgce zaciekawienie

czesnej, red. J. Swiech, Lublin 1985. Badaczka twierdzi tam, ze romans popularny jako
gatunek objawit sie w momencie wydania Tredowatej - od razu w formie doskonatej; trwat
zas$ do 1939 r., czyli do wybuchu Il wojny $wiatowej, ktdra miata tak radykalnie zmienic¢
sytuacje komunikacyjna, ze pisanie takich romanséw stato sie niemozliwe. Przeczy temu
empiria, i to w sposob zgota dotkliwy - istniejg powojenne kontynuacje Tredowatej, pidra
bezimiennych autoréw, opisujace losy dziedzicow ordynata w PRL-u. Ksigzki te sg Swia-
dectwem postepujacej degradacji wzorca, jakim okazata sie Tredowata, ale zarazem po-
twierdzaja jego trwatg atrakcyjnosé.

2M. Bujnicka, Romans popularny - bash kultury masowej, op. cit, s. 62.

3 M. Bujnicka, Romans (hasto), w. Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski,
Wroctaw 1997. Trzeba zwr6ci¢ uwage, ze w cytowanej definicji autorka wymienia cechy
wihasciwe przede wszystkim romansom z poczatku wieku. Sg to wiec wlasciwosci romansu
miodopolskiego czy miedzywojennego, ale nie kazdego. Por. rozwazania Joanny Pyszny na
temat powiesci hollywoodzkich: J. Pyszny, Mito$¢ w czasach popkultury, w: A. Martu-
szewska, J. Pyszny, Romanse z réznych sfer, Gdarisk 2003.

4C. Hernas, Potrzeby i metody badania literatury brukowej, w: O wspdtczesnej kul-
turze literackiej, red. S. Zotkiewski, M. Hopfinger, t. 1, Wroctaw 1973.

6Formy literatury popularnej, red. A. Okopien-Stawinska, Wroctaw 1973.



literaturg popularng okresu miedzywojennego6, oraz studia Jozefa No-
wakowskiego7.

Wydaje sie, ze rozbudzenie zainteresowania literaturg popularng
wigzato sie z wyptynieciem interesujacych perspektyw badawczych socjo-
logii literatury. Tom Problemy socjologii literatury pod redakcjg Janusza
Stawinskiego8 zawiera kilka waznych, inspirujgcych propozycji metodo-
logicznych (jak na przykiad projekt socjologii form literackich Stawin-
skiego9). Po trzydziestu latach widac¢ jednak, ze mozliwosci te nie zostaty
w petni wykorzystanelo,

Poczgtkowy impet badan ostabt, cho¢ problem badawczy nie zostat
rozwiktany. Do najwazniejszych wspétczesnych polskich badaczy nalezg
Anna Martuszewska, Jacek Kolbuszewski i Piotr Kowalski. Trzeba przy-
wota¢ réwniez propozycje metodologiczne Marii Bujnickiej. W artykule
Romans popularny - ,Tredowata”. Propozycja lekturyll badaczka kresli
program analizy funkcjonalnej czy semiotycznej (réznica nie jest tu ude-
rzajagca) i rzeczywiscie analize, bardzo zresztg ciekawa, przeprowadza,
ale propozycja metodologiczna pozostaje rozmyta.

Z kolei Agnieszka Fulinska probuje zebrac i scali¢ sposoby badania
literatury popularnejl2 Konstatacja metodologicznego rozwodu miedzy
narzedziami egzo- i ergotekstowymi skiania ja do postulowania terapii
matzenskiej w postaci metody syntetycznej, tgczacej dwa typy ujec. To
podejscie pozwala zwréci¢ uwage na niejednorodnosé materiatu, okresla-
nego zbiorczo, niewygodnie i inercyjnie mianem kultury popularnej.

Warto zatrzyma¢ sie nad kwestig nazwy. Padaty rozne propozycje
wyodrebnienia przedmiotu badan, poczynajgc od Hernasowych literatur
~brukowej” czy ,rynkowej”, przez inspirowane badaniami niemieckimi po-
jecia ,literatury trywialnej”, ,literatury rozrywkowej” i Schemaliteraturl3

6 T. Walas, Bez szlachectwa. (O miedzywojennej powiesci popularnej), ,Zycie Lite-
rackie” 1969:30.

7J. Nowakowski, Proza Z Bartkiewicza, J. Germana, A.A. Konara. Tradycja-deka-
dencja-przygoda, Rzeszow 1976; W kregu obiegowych ideatow estetycznych, Rzeszéw 1980.

8Problemy socjologii literatury, red. J. Stawinski, Wroctaw 1971.

9J. Stawinski, Socjologia literatury i poetyka historyczna, w: Problemy socjologii li-
teratury, op. cit., s. 29-58.

OW znanych mi tekstach do pomystu Stawinskiego odnosi sie tylko Anna Martu-
szewska, zob. np. A. Martuszewska, Jak szumi ,Dewajtis”? Studia o powiesciach Marii
Rodziewiczéwny, Krakdéw 1989, s. 73-74.

1 M. Bujnicka, Romans popularny - , Tredowata”. Propozycja lektury, ,Literatura
Ludowa” 1988:2.

2 A. Fulinska, Dlaczego literatura popularna jest popularna? ,Teksty Drugie”
2003:4(82).

1B Por. A. Martuszewska, ,Ta trzecia". Problemy literatury popularnej, Gdarnsk
1999, s. 29-39.



propozycje Edwarda Balcerzana - literatura koniunkturalnald mowa
byta o ,sztuce tatwej”15 posrednio o kiczulb o literaturze masowej. Choé
czesto bywaja traktowane jako synonimy, nie wszystkie te pojecia doty-
czg tego samego. Jak wskazuje Zbigniew Jarosinski zaréwno literatura
wysokoartystyczna, jak i popularna,

znajdujg sie naprzeciw literatury brukowej, ktdra w catosci rozgrywa sie w sfe-
rze jednostkowej i zbiorowej nieswiadomosci, miedzy przerazeniem a pozada-
niem17.

O ile mozna mie¢ watpliwosci co do catkowicie ,nieswiadomosciowej”
konstrukcji czy recepcji jakiegokolwiek tekstu, o tyle Jarosinski stusznie
odréznia literature popularng od brukowej18

Najmocniej ugruntowany jest chyba jednak termin ,literatura po-
pularna” i nawet niechetnie wobec niego nastawieni badacze ztozyli
bron. Wydaje sie wiec, ze propozycja nowego terminu na okres$lenie zja-
wiska mija sie z celem, poniewaz nazwa ,literatura popularna” ma juz
powazng tradycje badawczg i, jak zaznacza Anna Martuszewska, nie jest
zbytnio obcigzona pejoratywnym nacechowaniem.

W 1973 roku ukazat sie wazny tekst Stefana Zotkiewskiego, probu-
jacy wyznaczy¢ wyjsciowe ramy dwudziestowiecznej polskiej kultury
masowej19. Podobnie jak w innych swoich tekstach Zotkiewski zwraca
uwage na zaistnienie w okresie miedzywojnia nowego odbiorcy i obiegu.
Jego zdaniem, rok 1918 inicjuje nowa w polskiej kulturze jakos$¢ - poja-
wiajg sie pierwsze znamiona kultury masowej. Odwotujgc sie do klasycz-
nego studium Kiloskowskiej, Zotkiewski konstatuje przekroczenie progu
umasowienia okoto roku 1930. Konsekwencja, a zarazem symptomem te-
go procesu, jak pisze Zoétkiewski, miato byé miedzy innymi pojawienie sie
nowego typu odbiorcy: o niepetnym wyksztatceniu, stabo obytego z litera-
turg wysokoartystyczng, wywodzacego sie ze srodowisk robotniczych.

Jacek Kolbuszewski, odnoszac sie do rozwazan Zotkiewskiego, do-
strzega ,,0znaki masowosci” wczes$niej, mianowicie juz w pierwszych la-

14 Takie okreslenie pojawia sie w obu tekstach Balcerzana, zamieszczonych w tomie
Problemy socjologii literatury, op. cit.

5 S. Morawski, Sztuka tatwa i sztuka trudna (Szkic wstepnej problematyki), w:
O wspotczesnej kulturze literackiej, red. S. Zotkiewski, M. Hopfinger, t. 2, Wroctaw 1973.

BW. Grajewski, Powies¢ - kicz - ideologia, w: O wspdtczesnej kulturze literackiej,
t. 1, op. cit.

7 Z. Jarosinski, Literatura popularna a problemy historycznoliterackie, w: Formy
literatury popularnej, op. cit., s. 13.

1B Por. J. Dunin, Papierowy bandyta. Ksigzka kramarska i brukowa w Polsce, £6dz
1974; A. Gemra, ,Kwiaty zta” na miejskim bruku. O powiesci zeszytowej X1X i XX wieku,
Wroctaw 1998.

19S. Z6tkiewski, Kultura literacka 1918-1932, Wroctaw 1973.



tach XX wieku. Stawia on teze, Ze dla rozwoju dwudziestowiecznej kul-
tury polskiej, moze zwlaszcza w jej obiegu masowym, przemiany zacho-
dzace w okresie Miodej Polski miaty kluczowe znaczenie, za$s analizowa-
ne przez Zotkiewskiego, miedzywojenne zjawiska byty ich kontynuacja.
Pisze:
W istocie [...], wiasnie w tym czasie, na przetomie XIX i XX wieku, zapoczatko-
wane zostaty procesy umasowienia kultury, ktérych intensyfikacja nastgpic¢
miata dopiero z poczatkiem dwudziestolecia miedzywojennego, juz po odzyska-
niu przez Polske niepodlegtosci. Byt to wiec okres swoistego ,usamodzielniania”
sie literatury popularnej, jej, by tak rzec, samoswiadomego wyodrebniania sie20.

Kolbuszewski polemizuje réwniez z proponowanym przez Zo6tkiew-
skiego modelem odbiorcy. Zgadzajac sie zasadniczo na wskazane wy-
znaczniki spoteczne, stwierdza, ze zawezajg one pole widzenia. Naleza-
toby, jego zdaniem, méwi¢ o nowym typie odbiorcy wyodrebnionym
kulturowo, a nie spotecznie. Kolbuszewski rozwaza takie dane histo-
ryczne, jak: wysoki stopien przyrostu liczby ludnosci, szybkie tempo roz-
woju miast, rozrost proletariatu, a takze inteligencji, dynamika rozwoju
ruchu wydawniczego, rosngca koncentracja zycia kulturalnego w mia-
stach, a jednoczesnie aktywizacja osrodkéw prowincjonalnych2l Z prze-
prowadzonej analizy wnioskuje, ze:

Na przetomie XIX i XX wieku zaistnialy petne warunki do wyksztatcenia sie
sporej liczebnie grupy nowej publicznosci literackiej, reprezentujacej typowa
.klase Srednig”, nie tylko w spoteczno-ekonomicznym znaczeniu, ale takze -
a moze: zwiaszcza - w sensie kulturowym22.

Odbiorcy rodzacej sie literatury popularnej za jej pomocg zapetniali
sobie ,«pustke kulturowag», bedacg nastepstwem porzucenia swoich po-
przednich kregéw kulturowych i znalezienia sie na nowej orbicie”23. Jego
zdaniem:

Czytelnik 6w [...] reprezentowat zupetnie nowe Srodowisko uczestnikoéw zycia
kulturalnego, wykupywat i pilnie czytywat réznego rodzaju poradniki towarzy-
skie dobrych manier. Byt wiec owym czytelnikiem najzwyczajniejszym... filister,
nowy mieszczanin, co wcale nie znaczy, ze nowobogacki. Drobnomieszczanski
¢wiercinteligent w jakiej$s mierze byt produktem deklasowania sie szlachty,
w jakiej$ - owocem awansu spotecznego warstw nizszych, reprezentowat zatem
owg C¢wierdinteligencje mieszczanska, ktéra wyraznie poziomem wznosita sie
ponad standardy drobnomieszczanskie24.

20 J. Kolbuszewski, Od Pigalle po Kresy. Krajobrazy literatury popularnej, Wroc-
taw 1994, s. 20.

21 Tamze, s. 22-23.

2Tamze, s. 24.

BTamze, s. 28.

24 Tamze, s. 21. Nalezy zwrdci¢ uwage, ze wsrod czytelnikéw literatury popularnej
Kolbuszewski nie wymienia chiopéw. Nie jest to przeoczenie - chiopi byli odbiorcami



Koncepcja Jacka Kolbuszewskiego o kulturowo wyréznionym odbior-
cy literatury popularnej wspotgra z pogladem Zbigniewa Jarosinskiego
0 spotecznie ograniczonym, a faktycznie szerokim adresie powiesci popu-
larnej (Tredowata czytali wszyscy). Wigze sie to z odréznieniem czytel-
nika ,wirtualnego” od ,faktycznego”.

Literatura wysoka zaklada odbiorce uniwersalnego, literatura popularna od-
biorce spotecznie zakorzenionego [...]. Warto na marginesie zauwazy¢, ze z od-
biorcg konkretnym rzecz ma si¢ akurat odwrotnie. Literaturg wysokg interesuja
sie stale srodowiska tatwe do wyodrebnienia i raczej zwarte: przede wszystkim
inteligencja (zwtaszcza inteligencja o wyksztatceniu humanistycznym, a w la-
tach dwudziestych i niektére kregi ziemianstwa) oraz pewne grupy robotnicze
i chtopskie prowadzace dziatalno$¢ samoksztatceniowa. Niezmiernie trudno na-
tomiast okresli¢ spoteczng przynalezno$¢ czytelnikéw literatury popularnej.
Mozna przypusci¢, ze rekrutujg sie oni zaréwno z ,wyksztatconego og6tu” wszel-
kich zawod6éw (réwniez humanistéw i intelektualistéw), jak mas drobnomiesz-
czanstwa, chtopéw i robotnikéw [...]. Spotecznie okreslony czytelnik wirtualny
i spotecznie nieokreslony czytelnik rzeczywisty ujawniajg sie jako swoje przeci-
wienistwo2s.

Tutaj w sukurs przychodzi kulturowo okreslony czytelnik
wirtualny wedtug koncepcji Jacka Kolbuszewskiego. Rozréznienie Ja-
rosinskiego przez odwotanie do kategorii czytelnika wirtualnego umiesz-
cza kwestie popularnosci we wnetrzu tekstu. Innymi stowy, zagad-
nienie popularnosci powiesci popularnej ujmuje od strony poetyki
immanentnej. To, ze potencjalnym odbiorcg powiesci popularnej moze
by¢ kazdy, osiggane jest przez okreslone strategie tekstowe.

Intuicja ta towarzyszyta badaczom od poczatku refleksji nad charak-
terem literatury popularnej, jednak najbardziej wnikliwie i przekonujaco
operacjonalizuje jag Anna Martuszewska. Nadrzedng kategorig badawczg
jest dla niej uproszczenie26 ktore to pojecie umozliwia sformutowa-
nie wyrazistej tezy o poetyce immanentnej2 literatury popularne;j.
W ujeciu Martuszewskiej najwazniejszg cechg literatury popularnej jest
powielanie (upraszczanie) whasciwosci literatury wysokoartystycznej28

literatury brukowej (por. J. Dunin, op. cit.). Tymczasem literatura popularna, jak zauwa-
za Jarosinski, przewiduje odbiorce, ktérego edukacja czytelnicza jest zamknieta i ograni-
czona, ale osiggneta dosy¢ wysoki poziom, na przetomie wiekéw chtopom niedostepny.

5Z Jarosinski, op. cit., s. 28-29.

2 O wielorako pojmowanej kategorii uproszczenia pisze A. Martuszewska, w: Jak
szumi ,Dewajtis”? Studia o powiesciach Marii Rodziewiczéwny, Krakéw 1989 (rozdziat
Upraszczanie struktur, s. 42-79; ,Ta trzecia”, s. 16-18; takze rozdziat Upraszczanie struk-
tur (niektore problemy narracji powiesci popularnej).

Z'A. Martuszewska, , Ta trzecia”, op. cit., s. 6,passim.

28 Nalezy zastrzec, ze ta kategoria badawcza okazuje sie przydatna szczeg6lnie
wzgledem literatury z przesztosci (Martuszewska pisze duzo o przetomie XIX i XX w.).
Wspéiczesna literatura popularna wyksztatcita wkasne konwencje, a proces zapozyczania



Uproszczenie ujmuje badaczka wieloaspektowo, jej zdaniem dokonuje sie
ono wiasciwie na kazdym poziomie. Martuszewska wymienia uproszcze-
nie struktur narracji, schematéw fabularnych, konstrukcji postaci, ktore
jej zdaniem dajg sie sprowadzi¢ do paru wyréznionych przez nig typéw
(o tym ponizej). Uproszczeniu ulegajg tez ,liczba i rodzaj mozliwych
punktéw widzenia narratora”, co prowadzi do jednoznacznej waloryzacji
poszczegélnych elementow Swiata przedstawionego2o.

Zbigniew Jarosinski stwierdza, ze w strukturze jezykowej powiesci
popularnej daja sie zauwazy¢ dwie przeciwstawne tendencje.

Biegun pierwszy stanowita tendencja do przyporzadkowania jezyka fabule: wy-
razata sie ona w tym, aby wszystkie jednotematyczne epizody ujmowac¢ w klam-
ry stylu sprawozdawczego, neutralnego, opisujgcego bieg wypadkéw, oraz aby
dokonywaé zdecydowanych wyboréw miedzy okolicznosciami waznymi [...] i obo-
jetnymi z punktu widzenia fabuty [...]. Biegunem drugim byta tendencja do sty-
listycznej samodzielnosci, rzutkosci jezykowej, metaforycznosci opisu [...]30.

Trzeba tu poczyni¢ pewne zastrzezenia. Sadze, po pierwsze, ze nie
sg to tendencje biegunowe, a komplementarne (co zresztg zdaje sie za-
ktada¢ Jarosinski). Po drugie, watpliwosci budza ,stylistyczna samo-
dzielnos¢” i ,rzutkos¢ jezykowa”. Ot6z wydaje mi sie, ze jezykowa inno-
wacyjnos¢ miodopolskiej prozy popularnej jest chybiona. Inicjatywa
stylistyczna autoréw przejawia sie w sposob zadziwiajacy: opiera sie
0 przesade i niewspdtmiernos¢ srodkéw jezykowych do przedstawianych
zjawisk czy wydarzenn3L Wigze sie to z trafna, wprowadzong przez Anne

- jakiego przypadkiem szczeg6lnym jest uproszczenie - zachodzi niekiedy w odwrotnym
kierunku, tzn. od popularnej do wysokoartystycznej. Ponadto w dzisiejszym obiegu litera-
tury rozréznienie tego, co popularne, od tego, co elitarne, jest trudne do utrzymania, a na
pewno do operacjonalizacji.

DA. Martuszewska, Ta trzecia, op. cit.,, s. 17. Odpowiednikiem uproszczenia byto-
by oswojenie wedtug terminologii Jacka Kolbuszewskiego; zob. J. Kolbuszewski,
Oswajanie modernizmu. O poetyce powiesci popularnych lat 1896-1905, w: W kregu histo-
rii i teorii literatury. Ksiega ku czci profesora Jana Trzynadlowskiego, red. A. Bazan,
B. Zakrzewski, Wroctaw 1987.

DZ Jarosinski, op. cit., s. 24.

3L W Hedone Mieczystawa Srokowskiego mozna spotkac zgota swoistg interpretacje
motywu splotu mitosci i $mierci: nimfa w trakcie aktu piciowego z centaurem zostaje
rozdarta przez jego zbyt duze przyrodzenie. Z kolei w Tredowatej opis kotyliona - wysoce
skonwencjonalizowanego tarica towarzyskiego - zakrawa na charakterystyke rytuatu:
»Szat ogarnat tanczacych, przeszedt we wzajemne oswiadczanie sie sobie za pomocg kwia-
téw. Upajajgca won roslin, roznamietnienie, czar unosit sie w blaskach sali, omotujac
wszystkich niebezpieczng siecia, przezrocza jak mistyczna jakas$ pajeczyna (t. 1, s. 321)".
Tutaj niewspotmiernosc jest podwdjna, bo wystepuje takze w obrebie tego, co przedsta-
wione: ,Waldemar otrzezwiat pierwszy i zakonczyt kotyliona huczng figura mazurowg”
(tamze). Tredowata stynie zresztg ze smakowitych fragmentéw, jak na przykiad ten, kiedy
Stefcia ,miata wrazenie, ze co$ wisi w powietrzu i spadnie jej na gtowe” (t. 2, s. 11). Styli-



Martuszewska kategorig pretensjonalnosci, ktora stanowi przeci-
wieristwo, a zarazem dopetnienie kategorii uproszczenia. Relacje te
badaczka definiuje nastepujgco:

Poziom jezykowo-stylistyczny - a czesSciowo takze kompozycyjny -
utworéw nalezgcych do literatury popularnej przede wszystkim daje sie opisac
za pomocg kategorii uproszczenia zjednej strony oraz pretensjonalnosci
z drugiej [...]. Uproszczenie wigze sie z dalszymi kategoriami, majacymi juz wy-
razne aspekty socjologiczne i psychologiczne, takze oczywiscie znanymi poetyce
historycznej, takimi jak stereotyp, klisza i schematy. [...] Pretensjonalnos¢
natomiast —stosunkowo o wiele mniej w literaturze popularnej zauwazana -
przejawia sie poprzez kategorie nasladownictwa (w tym wypadku polegajg-
cego na szczegélnym rodzaju intertekstualnos$ci, tj. celowym odwotaniu sie
do literatury pieknej celem uzyskania specjalnej wartosci dla opiséw mitosci,
przezy¢ bohatera wobec natury itp.)3 [pogrubienie - A.P.].

Pojecia wprowadzone przez Martuszewskg nawigzujg do propozycji nie-
mieckiej badaczki Dorothee Bayer, ktéra na jezykowym poziomie tekstu
wyréznita ,banalnosé” i ,wyszukanos¢”33. ,Licytacja efektu”3, ,stylistycz-
ny barok”3, ,styl jubilerski”3 czy inne efektowne formuty badaczy opi-
sujg to wiasnie zjawisko.

Pretensjonalnos¢ przejawia sie w dazeniu do jak najwiekszej ozdob-
nosci jezyka oraz, w mniejszym stopniu, fabuly. ,Duza czes¢ literatury
popularnej, przede wszystkim powies¢ sentymentalna i sentymentalno-
obyczajowa, przeciwstawia wlasng «literackos¢» - zwyktej «jezykowosci»
literatury wysokiej”37. Jest to wyrazem aspiracji literatury popularnej do
wysokoartystycznej: przyjmuje sie, ze w okresie Mtodej Polski nie byty
one jeszcze wyraznie rozdzielone3 Pojawia sie tu problem wtérnosci
literatury popularnej wzgledem wysokoartystycznej. Powies$¢ popularna,
og6lnie mowigc, powtarza pomysty z tworczosci elitarnej, dodatkowo je
wyjaskrawiajgc, przez co popada w afektacje. Jej jezykowa innowacyj-

stycznym wynalazkiem Mniszkdwny jest tez chyba wytrwale podkreslanie piekna elek-
trycznosci - co zresztg sygnalizuje ambicje powiesci, by by¢ aktualng i nowoczesna.

RA. Martuszewska, , Ta trzecia”, op. cit., s. 44.

PBTamze, s. 43.

H#AA. Miciukiewicz, Schematy powiesci popularnej. (Na marginesie powiesci I. Za-
rzyckiej ,Dzikuska”, ,Litteraria” 1971: Ill, s. 167.

3HM. Bujnicka, Erotyka romansu popularnego, op. cit., s. 6.

PJ. Nowakowski, W kregu obiegowych ideatdéw estetycznych, op. cit., s. 13.

3 Z Jarosinski, op. cit., s. 29.

B Tamze, s. 12. Przyjecie tego pogladu - skadinad uzasadnionego - sprawia, ze lite-
ratura popularna wydaje sie szczegdlnie efemeryczna: do poczatku XX w. jeszcze nie byta
wyodrebniona, od drugiej potowy XX w. znéw rozmywaja sie granice literatury popularnej
i elitarnej. Swiadczy to przede wszystkim o umownosci kategorii badawczych (opartych na
opozycji elitame-populame), ktére sg réwnie silnie osadzone w kontekscie, jak przedmiot
badania.



nosc¢ jest wiec nie tylko chybiona, ale takze pozorna. Pisze Alina Mi-
ciukiewicz o Dzikusce:

W uktadach fikcjonalnych konwencjonalnej prozy fabularnej stowa nie stuza
tworzeniu wielowarstwowych semantycznie aluzji, lecz konstruowaniu uktadow
w sposOb przejrzysty przekazujacy okreslony zestaw tresci. Nadmiar metafor
i innych $srodkéw poetyckiego oddziatywania zaktoca ,zwierciadlanos¢” przeka-
zu, chyba ze wprowadzone ozdobniki sg tak schematyczne, ze ich jednoznacz-
nos$¢ uznamy za oczywistg3o.

Stowa zatem zostajg urzeczowione, funkcjonujg na zasadzie rekwizy-
téw czy ,,skorupy nomenklatury”40. Oprocz pozostatosci po konwencjach
sentymentalnych i romantycznych, na ktore wskazuje Miciukiewicz,
czynnikiem sprzyjajacym temu zjawisku byta sama ,mtodopolszczyzna”.
Miodopolskie poetyzmy przenikajace do prozy, ,hipertrofia stylu”4l, jego
maksymalna emocjonalnosé oraz wyrazisto$¢, powoduja, ze byt on szcze-
gélnie podatny na przejaskrawienia42 Dochodzi do pewnego rodzaju za-
petlenia - ozdobnos¢, ktora miata by¢ rekojmig wysokiej jakosci estetycz-
nej, w swej krzykliwosci prowadzi do schematyzacji czy wrecz automaty-
zacji jezyka, opartego o zbanalizowane srodki stylistyczne. Za sprawa
stylistycznej hipertrofii literatura popularna odsuwa sie od elitarnej.

Przeksztatcenie Srodkoéw stylistycznych oraz motywéw fabularnych
w klisze petni istotng funkcje narracyjng. Wzmaga ono mianowicie kon-
densacje fabuly i usprawnia jej odbior.

Nasuwa sie pytanie, w jaki sposob operowanie kliszami wptywa na
kategorie prawdopodobienstwa, ktora wszak miata kluczowe znaczenie
dla historycznoliterackich Zzrédet literatury popularnej, wsrdd jakich
znajduja sie sentymentalna powies¢ obyczajowa, ale takze realistyczna
powies¢ pozytywizmud43 Ta za$ w swojej klasycznej postaci, uksztatto-

PA. Miciukiewicz, op. cit., s. 167.

4 Por. R. Nycz, Jezyk modernizmu. Do$wiadczenie wyobcowania ijego konsekwen-
cje, w: tegoz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Wroctaw 2002, s. 62-72.

41 Okres$lenie Michata Gtowinskiego w odniesieniu do Historii manjakéw Romana
Jaworskiego. Zob. M. Gtowinski, Sztuczne awantury (Wstep), w: R. Jaworski, Historie
manjakow, Krakéw 1978.

£ | na parodie. Pisze Ryszard Nycz: ,«Mtodopolszczyzna» jako dominujgcy wzorzec
stylistyczny odstania w tym kontekscie swoj niezamierzenie autoparodystyczny cha-
rakter. Stosujac hiperboliczny i emfatyczny wysoki styl jako forme artykulacji nie tylko
doniostej i powaznej, lecz takze najbardziej banalnej, pospolitej czy trywialnej problema-
tyki, realizuje typ strategii artystycznej uznawany z dawna za kluczowy mechanizm pa-
rodii” - Parodia i pastisz. Z dziejow poje¢ artystycznych w swiadomosci literackiej XX
wieku, w: tegoz, Tekstowy Swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Krakéw 2000,
s. 212.

LBPor. A. Martuszewska, Powies¢ i prawdopodobienstwo, Gdansk 1992; tejze, Po-
etyka polskiej powiesci dojrzatego realizmu, Wroctaw 1977.



wanej przez najwybitniejszych w XIX wieku reprezentantow gatunku,
zostata zabsolutyzowana jako wzorzec4d. Wydaje sie, ze dodatkowo wy-
jaskrawione ,rozpasanie stylistyczne”45 charakteryzujgce réwniez wyso-
koartystyczng tworczos¢ Miodej Polski, prowadzi w pierwszym rzedzie
do naruszenia prawdopodobienstwa. Dokonuje sie ,wyobcowanie przez
jezyk”46.

Innym czynnikiem rozmywajacym prawdopodobienstwo jest silne
skontrastowanie poszczegélnych elementéw S$Swiata przedstawionego.
Dotyczy to bohaterdw, ktoérzy czesto sa czytelnie podzieleni na pozytyw-
nych i negatywnych, za$ ich motywacje zostajg sprowadzone do niezto-
zonych, za to niezwykle wytezonych uczu¢ i impulséw. Ale chodzi takze
o maksymalne aksjologiczne nacechowanie niektorych sktadnikéw Swia-
ta przedstawionego, tak ze ulegajg one absolutyzacji, a wszystko inne
jest im podporzadkowane. Taka jest sztuka w Chimerze Jaroszynskiego,
mitos¢ wtasna Panny Mery u Tetmajera, ale przede wszystkim - mitos¢,
warunek konieczny romansu4/. Zarazem gra przeciwstawnych wartosci
w popularnym romansie jest z gory przesadzona - prymat mitosci to
przeciez romansu cecha definicyjna. Gdy za$ wynik gry o wartosci jest
znany, prawdopodobienstwo jest utrudnione czy dyskusyjne. W ten spo-
sob silna ideologizacja, dokonujgca sie takze przez waloryzacje jezykowa,
blokuje prawdopodobienstwo.

Gmachy zbudowane z bardzo kolorowych klockéw nie przypominajg
rzeczywistych budowli. Jacek Kolbuszewski méwi wrecz o ,,zasadzie nie-
prawdopodobienstwa”, organizujgcej proze popularna48. Przenikliwie za-
uwaza jednak Piotr Kowalski:

Owo dostrzegane z ,zewnetrznej” perspektywy nieprawdopodobienstwo spoty-
ka sie z wysokg przewidywalnoscig wewnatrztekstowa: zdumiewajgce zdarze-
nia, przerazajace fakty, niespodziewane rozwigzania nie tylko sg zapowiadane
przez wiele sygnatéw rozmieszczonych w tekscie, ale przede wszystkim sg ,spo-
dziewane” na mocy rozpoznanych, aktualizowanych przez tekst, uniwersalnych
schematow49.

Erozja prawdopodobienstwa w romansie czy - szerzej - w literaturze
popularnej okresu Miodej Polski nie posuwa sie az do jego zniesienia.

4 Por. M. Gtowinski, Powies¢ miodopolska. Studium z poetyki historycznej, Kra-
kéw 1997 (rozdziat 111 Sytuacja powiesci mtodopolskiej).

HT. Walas, Bez szlachectwa, op. cit., s. 6.

46 R. Nycz, Jezyk modernizmu. Doswiadczenie wyobcowania i jego konsekwencje,
op. cit.

47 Podobna dystrybucja wartosci ma geneze basniowa.

8J. Kolbuszewski, Od Pigallepo Kresy, op. cit., s. 29.

M P. Kowalski, Oswojony $wiat literackiej fikcji, w: tegoz, (Nie)bezpieczne Swiaty
masowej wyobrazni. Studia o literaturze i kulturze popularnej, Opole 1996, s. 23.



Nie pozwalajg na to aktywne zwiazki z literaturg elitarng, postugujaca
sie tg kategorig. Ponadto rozluznienie rygoru nie wydaje sie w tym kon-
tekscie wada. Odsuniecie sie od ,prozy zycia” w strone prozy ultralite-
rackiej jest warunkiem zadziatania odnoszacych sie do relacji bohater-
czytelnik mechanizméw identyfikacji i projekcji, ktére Edgar Morin
uwaza za szczego6lnie istotng wlasciwos¢ oddziatywania literatury popu-
larnej. Pisze on, ze

optymalne dla niej [identyfikacji] warunki stanowi pewna réwnowaga pomiedzy
realizmem a idealizacjg; trzeba poza tym, aby spetnione byly warunki prawdo-
podobienstwa i wiarygodnosci ['], co wzmacnia zwigzki z przezywang rzeczywi-
stoscig. Trzeba dalej, aby postaci-obiekty identyfikacji wykazywaty jakie$ powi-
nowactwo ze spotykanymi na co dzien ludzmi, ale trzeba takze, aby 6w Swiat
wyobrazni wznosit sie na kilka pieter ponad zyciem codziennym, aby postaci te
zyty intensywniej i obdarzone byly wiekszg sitg mitosci, wiekszym bogactwem
uczué niz zwykli $miertelnicy50.

Do zblizonych wnioskéw dochodzi Teresa Walas, analizujac Tredo-
watg5l W literaturze ma sie pojawi¢ lepsza wersja zycia, ale mimo
wszystko - cato$¢ ma pozostawaé w zasiegu czytelnika52 Jak sentencjo-
nalnie zauwazyt Umberto Eco: ,Utozsamiamy sie nie z tym, kto kradnie
bombe atomowa, a z tym, kto prowadzi luksusowa motoréwke”53,

Druga, rzadziej dostrzegang strone licznego wystepowania klisz
w prozie popularnej, komentuje rdwniez Teresa Walas:

Powies$é popularna szarzeje i cichnie [wzgledem basni i dawnych romansoéw], by
kupi¢ sobie podobienstwo do rzeczywistosci. Jawna nieprawda jest bowiem juz
bez znaczenia, konieczne jest uwierzytelnienie wiarygodnosci niewiarygodnego
Swiata. Staje sie on na tyle uproszczony i na tyle bogaty w szczegoty, by wy-
trzymat ciezar konwencji i jednoczes$nie bez trudu dat sie rozpoznac jako podob-
ny, a wiec majacy pozory prawdziwosci. Dlatego powiesci popularnej tak stuzy
wtornosé i banat. Nie tylko ze wzgledu na to, ze karmi umystowe lenistwo, ale

59) E. Morin, Duch czasu, przet. A. Frybesowa, Warszawa 1963, s. 79; cyt.

A. Martuszewska, Jak szumi ,Dewajtis?, op. cit., s. 100.

5l ,Tredowata nie jest wiec zlg powiescig obyczajowa, lecz skwapliwie a napredce
przebranym romansem, wywodzi sie z konwencji, w ktérej schemat i idealizacja nie by-
ty utomnoscia i odstepstwem, lecz prawem i regulg, gdzie bohaterki byty szlachetne
i piekne, bohaterowie nieprzescignieni, a tajdacy nikczemni, gdzie prawdopodobieristwo
jawnie ustepowato ludzkiemu marzeniu i tesknocie do porzadku” - T. Walas, Postowie,
w: H. Mniszkéwna, Tredowata, t. 2, Krakéw 1972, s. 312.

& Te poglady wspdtczesnych badaczy ciekawie korespondujg z uwagami Arystote-
lesa na temat bohatera tragicznego. Ten miat ,nie wyrdznia¢ sie osobliwie ani dzielnoscig
i sprawiedliwoscig”, ani podtoscig, miat by¢ jednak ,raczej lepszy niz gorszy” - Poetyka,
przel. i oprac. H. Podbielski, Wroctaw 1989, BN Il 209, s. 42-43.

&8 U. Eco, Superman w literaturze masowej. Powie$¢ popularna: miedzy retoryka
a ideologig, przet. J. Ugniewska, Warszawa 1996, s. 225.

zZa:



przede wszystkim dlatego, ze usypia podejrzliwos¢ i czujnosé, najtatwiej utwier-
dza wiarygodnos$¢ przez dobrze znane i powszechne. Sceneria i otoczenie ztozone
z oczywistych rekwizytow —realiow oraz utrwalonych w literaturze i potocznej
Swiadomosci stereotypow postaci i sytuacji otrzymuje charakter dekoracji, ktéra
nie oddaje rzeczywistosci, lecz porozumiewawczo jg sugeruje, zaspokaja naj-
skromniejsze pragnienie prawdziwoscis4.

Jezykowy Swiat powiesci jest zagracony literackimi starociami - na
ogdt nie sg to antyki, a zwykte meble z patacowego strychu. Sg one wy-
stuzone, ale wygodne, funkcjonalne i przyjazne swoim uzytkownikom.
Pojawia sie tu nowy spos6b interpretacji dychotomii uproszczenie-pre-
tensjonalnosé, sygnalizujacy dostrzezenie ich waloru pragmatycznego.
Maria Bujnicka stwierdza:

W romansie popularnym dokonywata sie bowiem selekcja zdarzen i rekwizytow
wiasnie pod katem ich znakowego charakteru. Sytuacje, gesty, stroje, wnetrza -
wszystko to komunikowato [...]%6.

Co wiecej, wszystko to komunikowato juz znane tresci, przez co po-
wies¢ popularna nabyta ceche redundancji. Wigze sie to z dostrzezong
przez Jarosinskiego prawidtowoscia uktadania cech (bohateréw, elemen-
tow Swiata przedstawionego) i epizodéw w synonimiczne ciggi znacze-
niowes6.

Pod pozorem mechanizmu wytwarzajgcego informacje kryje sie mechanizm wy-

twarzajacy redundancje - pisze Eco. - Powie$¢ udaje, ze porusza czytelnika,

w gruncie rzeczy jednak utwierdza go w umystowym lenistwie i dostarcza pre-

tekstu do ucieczki od rzeczywistos$ci, nie opowiada bowiem o czym$ nieznanym,

ale przeciwnie, o czyms, co jest dobrze znane5/.

Warto zauwazy¢ - zgodnie z sugestig Aliny Miciukiewicz - ze préby
przetamania tej schematycznej i natretnej emfatycznosci, ktérg nazwa-
tam roboczo chybiong innowacyjnoscia, réwniez odbywaty sie na obsza-
rze wyznaczonym przez konwencje. Innymi stowy, repertuar przetaman
byt ograniczony, za$ jego brzegi wytyczaty przewidywane upodobania
czytelnicze. Jezeli natomiast efekty kreatywnosci autoréw wychylaty sie
w strone groteski, ktéra podminowuje powierzchowng ,kombinatoryke”
klisz, to dziato sie tak bodaj nieswiadomie. Znamienne, ze w romansach
poety Tetmajera jezykowych dziwolaggéw jest niewiele® (stosunkowo
wiecej moze w pozniejszych powiesciach, np. w Ptynacych falach).

5 T. Walas, Bez szlachectwa, op. cit., s. 6.

86 M. Bujnicka, Romans popularny - basn kultury masowej, op. cit., s. 64.

5%Z. Jarosinski, op. cit., s. 24.

67 U. Eco, op. cit., s. 212.

3 Zresztg romanse Tetmajera dajg asumpt do lektury dostrzegajacej ich zamierzong
ironiczno$é. W tym kierunku idzie Jézef Nowakowski, widzac w nich rozmys$ing gre



Ale sprowadzenie warstwy jezykowej prozy popularnej do wykwitow
watpliwej pomystowosci grafomanéw bytoby niedopuszczalnym uprosz-
czeniem. Trzeba odda¢ sprawiedliwosé autorom prozy popularnej. Sto-
sowali zréznicowane srodki, ktorych uzycie wymagato nieraz duzych
umiejetnosci warsztatowych i precyzji, jak réwniez wyczucia frazy
w przypadku organizacji rytmicznej, czy plastycznej wyobrazni, gdy pro-
ponowano Srodki odnoszace sie do wzroku. Niekiedy jednak osiggali
wrazenie afektacji, a czesto - $miesznosci.

Sklasyfikowanie utworéw popularnych jako zatrzasnietych miedzy
uproszczeniem a pretensjonalnoscia usunetoby z pola widzenia istotng
ceche poetyki literatury popularnej, jaka jest jej oparcie o schemat czy
formute59. W koncepcji Johna G. Caweltiego schemat to ,konwencjo-
nalny system tworzenia produktu kulturowego”® - kazdego produktu,
nie tylko popularnego. Formuty funkcjonujg w réwnym stopniu w litera-
turze popularnej, jak i w wysokoartystycznej, jednak petnig inne funkcje.
Piotr Kowalski tak ttumaczy poglad amerykanskiego badacza:

W ,wysokoartystycznej” kulturze formuty sa [...] zaproszeniem do przetamania
wiasnych granic. Zawieraja w sobie niejako nakaz innowacji, i to zaréwno w sfe-
rze formalnej, jak i prezentowanego modelu $wiata [...]. [Natomiast] kultura
popularna jest w tym ujeciu domena ,konserwatywnych”, ,inercyjnych” tenden-
cji w spotecznej $wiadomosci, formuta za$ - zaproszeniem do trwania, do po-
wielania, do zadomowienia sie w jej standaryzowanym S$wiecie. ,Schematycz-
nos¢” wypowiedzi jest odpowiednikiem matej podatnosci na zmiany Swiadomosci
potocznej6l

Konstrukcja schematu jest dwudzielna, ztozona z czionu ,danego”
(na mocy konwencji, tradycji, cech stylu) i ,niewiadomej”, ktéra stanowi
element innowacyjny. Jednak w literaturze popularnej takze miejsce

z wzorcem trywialnego romansu. Gra ta oparta ma by¢ na takiej aktualizacji romansowe-
go wzorca, ktora przywotuje wszystkie jego podstawowe sktadniki, a zarazem podwaza go
przez przetadowanie tymi skiadnikami i intertekstualne nawigzania pomiedzy powie-
Sciami - por. J. Nowakowski, ,Brukowce” Tetmajera, w: tegoz, W kregu obiegowych
ideatdw estetycznych, op. cit.

® J.G. Cawelti, Koncepcja schematu w badaniach literatury popularnej, ,Literatura
Ludowa”, 1973:6.

8 J.G. Cawelti, Myth, Symbol and Formula, ,Journal of Popular Culture”, VIII
(1974): 1; cyt. za: P. Kowalski, Parterowy Olimp. Rzecz o polskiej kulturze masowej lat
siedemdziesigtych, Wroctaw 1988, s. 64. Piotr Kowalski w tej i w poprzednio cytowanej
ksigzce omawia kulture masowa, sama za$ powyzej odzegnywatam sie od wymiennego
stosowania terminéw ,literatura popularna” i ,masowa”’. Jednak ustalenia teoretyczne
Kowalskiego, jak sadze, stosuja sie do obu, po czesci dlatego, ze réznice miedzy literaturag
popularng a masowa czesto sg réznicami stopnia, por. J. Kolbuszewski, Od Pigalle po
Kresy, op. cit., s. 10.

6L P. Kowalski, op. cit., s. 67.



-Zmiennej” zajmujg elementy silnie okreslone przez konwencje (z réz-
nych poziomdw: jezykowego, fabularnego i innych). Repertuar srodkéw
jest wstepnie zdefiniowany. W wyniku tego pojawiajg sie schematyzm
(w potocznym znaczeniu) oraz sztampowos$é¢, ale jednoczes$nie wzrastaja
takie wartosci istotne z perspektywy odbiorcy, jak zrozumiatosé, przy-
jemnos$¢ z rozpoznania konwencji, spetnienie zyczen formutowanych
przez czytelnika wobec tekstu; zyczen, ktére uksztattowaly sie podczas
wczesniejszych lektur i wynikajg ze znajomosci podobnych tekstow lite-
rackich.

Zatem na zwigzang z nasladownictwem pretensjonalnosé, w sposéb
iScie dialektyczny powigzang z uproszczeniem, mozna spojrze¢ rowniez
z innej strony. Oferujac czytelnikowi znany i przewidywalny zaséb Srod-
kow jezykowych i konwencji, gwarantowata ona ciggtos¢: gatunkowa,
stylistyczna, tematyczng. Jarosiniski pisze:

W sytuacji szybkiej zmiennosci poetyk, bezustannych przewartosciowan zasta-
nego dziedzictwa, rozbieznosci postaw pisarskich, literatura popularna okazuje
sie przystanig gustéw wzglednie stabilnych, domeng waloréw literackich spraw-
dzonych juz w spotecznej praktyce. Wiasciwy jej tradycjonalizm, przywigzanie
do utartych rozwigzan fabularnych, wierno$¢ klasycznym sposobom narracji
stanowig negatywny uktad odniesienia dla usitowan artystycznych zmierzaja-
cych w strone nowosci6é2

Juz ten pobiezny przeglad stanowisk badawczych wobec literatu-
ry popularnej daje orientacje w wielopoziomowej niestabilnosci poje-
cia. Literatura ta rozpieta jest miedzy intuicyjng oczywistoscig terminu
a uporczywymi trudnosciami w zdefiniowaniu go. Rozposciera sie miedzy
zrozumiatoscig wsrod czytelnikow a trudnoscig opisu ws$réd badaczy;
miedzy wyznacznikami spotecznymi, kulturowymi, kontekstowymi - a we-
whnatrztekstowymi; miedzy obiegiem spotecznym a poetyka immanentna;
miedzy uproszczeniem i pretensjonalnym odksztatceniem poetyk wyso-
koartystycznych a autonomicznym, swoistym rozwojem poetyk imma-
nentnych; miedzy trywialnoscig a transcendencjg; miedzy przyjemnosciag
czytelnika a bolem glowy badacza.

Moim zdaniem heterogenicznos¢, wspétistnienie réznych tradycji,
a nawet ich poplatanie, sg nieodtgcznymi cechami literatury popularnej.
Literatura popularna jest obszarem szczegdlnych spie¢ i sprzecznosci,
ktére tworzg dynamiczng, niestabilng, zréznicowana strukture. Jej rézne
komponenty pozostajg ze soba w zmiennych relacjach, za$ aktualizowa-
ne sg w zaleznosci od koniunktury (kulturowej, rynkowej), od tempera-
mentu, umiejetnosci i zamierzen autora, od kontekstu, w ktérym powies¢

&Z. Jarosinski, op. cit., s. 13.



ma zaistnie¢. Nacisk potozony na kontekst to wiasciwie odwotanie do od-
biorcow, ktérzy w nim zyjg i czytajg. J6zef Nowakowski stwierdza nawet:

Literature popularng od literatury wysokiej wyr6znia moment szczeg6lnie zywej
aktualizacji czy wrecz ekspansji odbiorcy, ktorego Swiat poje¢ i wyobrazen
w spos6b zdecydowany wptywa na sam przebieg komunikacji. W tekscie litera-
tury popularnej sg zakodowane - w stopniu o wiele wyzszym niz to bywa w in-
nych tekstach - wymagania przecietnego odbiorcy63.

Niezaleznie od tego, czego doktadnie wymaga ten przecietny odbiorca,

poznawszy oczekiwania publicznosci, trzeba zdecydowac sie, czy nalezy sie im
przeciwstawic, czy tez je zaspokoi¢ - pisze Umberto Eco. - Powie$¢ ,popularna”
(powies¢ odcinkowa, feuilleton) jest nig dlatego, ze wybiera drugie rozwigzanie,
a zatem nawet wtedy, kiedy jest powiescia ,demokratyczng”, ,populistyczng”,
pozostaje przede wszystkim ,popularng”, poniewaz jest ,demagogiczng” [...].
Powie$¢ popularna dazy do uspokojenia czytelnika, powie$¢ problemowa za$
stawia go w stan konfliktu z samym sobg. Tu jedynie przebiega linia podziatu,
cata reszta moze byc¢ (i czesto jest) wspolna [...]. Narracja nie moze wykraczaé
poza granice nabytych przyzwyczajen i systemu panujacych wartoscié4.

Literatura popularna jest poczytna i wieloksztattna, dlatego - mie-
dzy innymi - tak trudno ja metodologicznie uchwyci¢. Rozmaite gatunki,
modele czy poszczeg6lne dzieta w niejednakowym stopniu odnoszg sie
do tej zywiotowej, wcigz na nowo negocjowanej struktury. Czynnikami
istotnymi sg tu konwencje literatury wysokoartystycznej, dziedzictwo
folkloru, prawa rynkowe (co mocno podkresla Hernas65). W wyniku tych
niejednokrotnie agresywnych negocjacji powstajg utwory niespojne, hy-
brydyczne®- ale poczytne.

I tak na przyktad powiesci Mniszkéwny majg zdecydowanie basnio-

wy charakter, ale juz romanse Mieczystawa Srokowskiego odnosza sie do
wysokoartystycznej tradycji wczesnego modernizmu (na przykiad do
D'Annunzia67), a nie do gatunkéw folklorystycznych. Dlatego, jak mysle,
zbytnim uproszczeniem bytoby sprowadzanie ich do jednego wzorca.
Sadze, ze w okresie Miodej Polski wspétistniaty dwie wersje roman-
su popularnego68 ,tendencyjno-basniowy” i ,naturalistyczny”. Sztanda-
rowg postacig modelu ,tendencyjno-basniowego” bytaby Helena Mnisz-
kéwna, ale takze Natalia Bardzka, Wanda Grot-Beczkowska, Maria
Rodziewiczowna (wczesniej) czy Irena Zarzycka (pézniej). W powiesciach

63J. Nowakowski, op. cit.,, s. 9.

64U. Eco, op. cit.,, s. 18, 21, 36.

6 C. Hernas, Potrzeby i metody badania literatury brukowej, op. cit., s. 20.

6 Por. J. Nowakowski, op. cit., s. 58 ( mowa jest o Tredowatej).

67 Por. J. Nowakowski, op. cit. (rozdziatPolski D’Annunzio - Mieczystaw Srokowski).
8 Por. T. Walas, Bez szlachectwa, op. cit., s. 6.



~tendencyjno-basniowych” dochodzi do wymieszania wzorcow literatury
pozytywizmu (moéwigc Scisle, powiesci tendencyjnej i dojrzatego reali-
zmu) i basni. Polega to na natozeniu basniowego schematu fabularnego,
czestego w romansach sentymentalnych, i uproszczonych typoéw prota-
gonistow, na mniej lub bardziej realistycznie przedstawione $rodowisko
(przy czym powiesé nie uchyla sie tez od realistycznego postulatu typo-
wosci). Pisze Teresa Walas:

Tradycja pozytywizmu byta dla literatury popularnej dziedzictwem niezwykle
cennym. Jego optymistyczny racjonalizm, tendencje moralizatorskie i tagodny
humanizm wspieraty rzetelnie filozofie popularnej powiesci. Praca przynosi
chlube i pozytek. Nie ma ztych ludzi, sa tylko nieSwiadomi i nieszczesliwi. Ko-
kieteria jest szkodliwa i zgubna. Przeznaczeniem kobiety jest macierzynstwo. To
byt ten zas6b przekonan, z ktérego najchetniej czerpata Zarzycka, a ktory kiedy$
wypracowata Orzeszkowa jako autorka Pamietnika Wactawy i... Na biegunach.
Dzikuska jest romansem przepuszczonym przez powiesé tendencyjng6d.

Rekonstrukcje zrddet nalezatoby uzupetnié. Uksztattowana pod wpty-
wem chrzescijanstwa (zwtaszcza katolicyzmu) moralnos¢, z jej naciskiem
na przyzwoitos¢ i tagodnos¢, w sposob znaczacy uczestniczyta w regulo-
waniu zycia codziennego zjednej, a gustéw literackich - z drugiej strony.
Widoczny jest tutaj podwojny konserwatyzm tego typu powiesci: ideolo-
giczny (w duchu konserwatyzmu mieszczanskiego) i formaliny.

Podwdéjnemu konserwatyzmowi towarzyszy... podwoéjna niewiernosc:

Powies¢ popularna zyje [...] kompromisem: zachowany zostaje fundament starej
konwencji [romansowej], ale cato$¢ otrzymuje pozory realizmu. Z kompromisu
tego rodzi sie podwdjna niewiernos¢: w stosunku do konwencji i w stosunku do
rzeczywistosci70.

Natozenie réznych konwencji przynosi efekt w postaci tworéw hybry-
dycznych, taczacych jakosci wtasciwe réznym tradycjom7L

Anna Martuszewska konsekwentnie uzasadnia teze o pozytywi-
stycznym rodowodzie pisarstwa Marii Rodziewiczéwny72 W toku analizy
badaczka wypracowata koncepcje romansu, ktorg rozwija w kolejnych
pracach. Jej zdaniem,

model nie tylko polskiego, ale i $wiatowego romansu powstaje [...] przez stop-
niowe przystosowywanie i upraszczanie spoteczno-obyczajowej powiesci wysoko-
artystycznej i polgczenie jej z basniowymi watkami73.

@ Tamze.

O Tamze.

Tl Liste stereotypowych chwytéow w Tredowatej podaje J. Nowakowski, op. cit.,
s. 51-52.

RA. Martuszewska, Jak szumi ,,Dewajstis"?, op. cit., passim.

BTamze, s. 182.



Tymi basniowymi elementami w tkance romansu sg przede wszyst-
kim schemat fabularny i konstrukcja bohaterow. Martuszewska wyro6z-
nia dwa podstawowe schematy fabularne. Pierwszy z nich, schemat Kop-
ciuszka, opisuje sytuacje, w ktdérej zakochanych protagonistéw dzieli
pochodzenie z réznych sfer. Dla jednej z postaci zwigzek z drugg byt
by awansem spotecznym - pojawia sie wiec znany z literatury pozyty-
wistycznej motyw mezaliansu74. Na drodze do szczescia kochankow sta-
ja liczne przeszkody, niekiedy uniemozliwiajgce wymarzone maitzenskie
szczescie. Natomiast gdy fabuta uktada sie weditug drugiego schema-
tu, pomystowo nazwanego przez badaczke watkiem Pieknej i Bestii jed-
no z dwojga protagonistéw jest skarbnicg cnét i zalet (moralnych, fi-
zycznych, takze intelektualnych), podczas gdy drugie wrecz przeciwnie,
odznacza sie miernoscig albo nikczemnoscig moralng, fizyczng, czasami
rowniez intelektualng. Piekna (najczesciej bohaterka) musi cierpiec
uciazliwe awanse i rozmaite przykrosci ze strony Bestii. Niekiedy pod
wplywem mitosci Pieknej, Bestia sie przemienia, ale rzadko, raczej do-
chodzi do zniszczenia Pieknej, co fabularnie przybiera posta¢ uwiedzenia
dziewicy, trwatego rozstania, samobéjstwa, obtedu.

Dwa typy schematéw fabularnych uzupetnia binarny podziat na pa-
ry protagonistow: Heros i Demon, Aniot i Kobieta Fatalna. Wymienione
typy nie muszg wystepowac zawsze, ale postaci pierwszo- i drugoplano-
we bardzo czesto dajg sie do nich sprowadzi¢. Martuszewska poszukuje
dla nich wzorcéw w mitach, a bardziej bezposrednio - w basniach, orga-
nizujgcych wydarzenia woko6t pojedynczych postaci o skumulowanych
cechach. Koresponduje to z pogladem Teresy Walas, wyrazonym na mar-
ginesie Tredowatej (jest to, przy okazji, swietna charakterystyka prota-
gonisty w typie Herosa):

[Ordynat] Michorowski, jak wielu jego krewnych w literaturze popularnej, po-
chodzi w prostej linii od basniowych postaci o spotegowanym istnieniu, jak
Waligora, Wyrwidab, odporny na ztowrogie sity wtasciciel magicznych przedmio-
téw, niepokonany heros. Dziatajg one w Swiecie groznym, bardziej skompliko-
wanym i podstepnym niz $wiat zwykly, najezonym trudnosciami, ktore gtadko
pokonuja, demonstrujgc swojg site. Los ich niezmiennie wyznaczony konwencjg
biegnie wsrdd przeszkod i niebezpieczenistw ku tryumfowi lub —rzadziej - ku
katastrofie. Jesli ging, to zwyciezeni podstepem, jak Herkules, nigdy - pokona-
ni, nigdy —upokorzeni7s.

Demon to nikczemny przeciwnik Herosa. Walczy z nim na rézne
sposoby, najchetniej nieczysto, sabotujgc jego poczynania lub postugujgc
sie podstepem. Cechuje go okrucienstwo, a jego motywy sa zazwyczaj

T Por. T. Walas, Postowie, op. cit., s. 308.
B Tamze, s. 313.



podejrzane. Aniot to pozytywna bohaterka - $liczna panienka o gotebim
sercu, ale zelaznej cnocie. Kobieta Fatalna odwrotnie, jest wyzwolona,
erotycznie uswiadomiona i chetnie manipuluje pozostatymi bohaterami.

Koncentracja na schemacie fabularnym i protagonistach nadaje opo-
wiesci wymiar uniwersalny, przez badaczy chetnie identyfikowany z dzie-
dzictwem (filologicznie rozumianego) mitu. Martuszewska, powotujac sie
na Northropa Frye’a, stwierdza, ze motywy mityczne ulegaja przemiesz-
czeniu, ktoére polega na

uwiarygodnieniu watkdw i postaci basniowych przez wpisanie ich w ksztatto-
wane na zasadzie prawdopodobienistwa ramy czasoprzestrzenne7e.

Paraewolucjonistyczny schemat mit - basn - literatura popularna
budzi watpliwosci, podobnie jak nadane typom postaci nazwy, niewywo-
dzgce sie z jednego porzadku. Same jednak wyodrebnione w ten sposéb
typy protagonistéw wydaja sie trafne.

Drugi model popularnego mtodopolskiego romansu - ,naturalistycz-
ny” - datby sie zrekonstruowac¢ na podstawie tekstow Mikotaja Czerne-
go, Gustawa Danitowskiego, Exeter [Ludwiki Godlewskiej], Mariana
Gawalewicza, Mieczystawa Srokowskiego, Kazimierza Przerwy Tetmaje-
ra i innych. Tutaj diferencia specifica stanowitoby nawigzywanie do kon-
wencji powiesci miodopolskiej i do naturalizmu, dokonujace sie jednak
w znamiennym a wielorakim uproszczeniu (watkéw fabularnych, kon-
strukcji bohaterdw) - ich oswajanie, jak sugestywnie okreslit to zjawi-
sko Jacek Kolbuszewski77. Jego zdaniem,

”

obok Mtodej Polski ,wysokiej”, profetycznej, odznaczajacej sie swoistym arysto-
kratyzmem czy elitaryzmem sztuki (estetyzm), a funkcjonujgcej w stosunkowo
waskim, czesciowo nawet zamknietym, kregu odbiorcéw, dostrzegamy istnienie
specyficznie miodopolskiej, a nawet modernistycznej literatury w jej wersji po-
pularnej, Swiadomie zwracajacej sie do poszerzonego kregu odbiorcow i dosy¢
skutecznie wykorzystujgcej nowe, zmieniajgce sie w wyniku proceséw urbaniza-
cyjnych ekonomiczne i spoteczne warunki zycia literackiego. Mozna $lady tego
zjawiska dostrzec w poezji, ale najsilniej uzewnetrznito sie ono w powiesci, wy-
korzystujacej znamienne cechy poetyki powiesci modernistycznej i naturali-
stycznej w postaci ,0swojonej”, a zatem uproszczonej i dostosowanej do percep-
cyjnych mozliwosci mniej wyrobionego, acz nie pozbawionego pewnych aspiracji
czytelnika [...]78.

Scharakteryzowany powyzej nowy typ czytelnika aspirowat do
uczestnictwa w bujnym i autentycznym zyciu kulturalnym i intelektual-
nym. Oczekiwat tez dostepu do prawdziwego artystycznego nowatorstwa.

7o Tamze, s. 98.
77J. Kolbuszewski, Oswajanie modernizmu, op. cit.
BTamze, s. 56.



Jednakze braki w zakresie kompetencji literackiej zamykaty mu droge
do osiagniecia estetycznego szczescia w obcowaniu z literaturg wysoko-
artystyczng. Tutaj pomocna okazywata sie wiasnie wydzielajgca sie
z elitarnej - proza popularna. Kolbuszewski zwraca uwage, ze powiesci
nader czesto opatrzone byty komentarzem ,wspoétczesne”, co sygnalizo-
wato, iz przynosza zaréwno najnowsze tendencje artystyczne, jak i te-
maty79.

A wéwczas modny byt naturalizm - pojmowany jako zespét brutalnie
ujetych, drastycznych czy stabuizowanych tematéw z zycia wspotczesne-
go80. Jednak istotne kwestie, z rozmachem podejmowane w tekstach
wysokoartystycznych, w powiesci popularnej znajdujg wyraz zgota ptaski
i trywialny. Zostajg sprowadzone do wyrazistych, zdroworozsgdkowych,
pikantnych czy malowniczych motywéw. | tak: sztuka jest praktycznie
zawsze niezbyt zaawansowang sublimacjg zawodu mitosnego. Bunt arty-
sty zazwyczaj ogranicza sie do ekscentrycznego stroju i pijackich eksce-
sow. Rewolucyjna i rewelatorska sztuka na ogét daje sie sprowadzic,
w najlepszym razie, do Bocklina, ale wcale czesto - Matejki8L Wigze sie
to z zaprogramowana dostepnoscig przekazu oraz dostosowaniem sie do
rozpowszechnionych norm estetycznych i moralnych82

Losy ludzkie traktowane miaty by¢ biologistycznie, jak zycie przy-
rody. Motywacja dziatah bohaterdw stawata sie fizjologia8. ,Wazne jed-
nak znaczenie miato takze ukazywanie determinujgcej roli Srodowiska
w ksztattowaniu ludzi i sposobéw ich postepowania”84. Za naturalistycz-
ny uwazano tez obiektywistyczny styl, beznamietnie relacjonujacy brzy-
dote.

Jednym z najwazniejszych sposobéw aplikowania naturalizmu do
materii prozy popularnej byt wybujaty erotyzm. Uzasadnienie znajdowat
on w naturalistycznym wydobyciu roli popedu ptciowego, ale byt to takze
istotny czynnik rynkowy, dodatkowo stymulujacy do lektury. Wymow-
nym przyktadem trywiatizowania istotnych tresci ideologicznych byto
wyrazanie kwestii narodowych i politycznych przez watki erotyczne wia-
$nie, jak na przyktad w powiesci Anny z Bardzkich Karwatowej Dwa
zywioty, gdzie zty i chutliwy Niemiec ponosi kare za nastawanie na pol-
ska patriotke. Natomiast Gustawa Danitowskiego Jaskétka daje nie tyl-

M Ten postulat aktualnosci zaowocowat bujnym rozwojem powiesci dziennikarskiej;
por. J. Kolbuszewski, op. cit., s. 61.

OM. Gtowinski, Powies¢ mtodopolska, op. cit., s. 96.

8L Nie chce przez to powiedzie¢, ze Bdcklin byt lepszy od Matejki (ani odwrotnie).
Chodzi o pewnego rodzaju kulturalny poslizg, ktdry cechuje powies¢ popularng.

&A. Miciukiewicz, op. cit.,, s. 163.

8M. Gtowinski, op. cit., s. 96.

8J. Kolbuszewski, op. cit., s. 64.



ko obraz rewolucji 1905 roku, ale i niejedng scene namietnosci, niekiedy
w nieoczekiwanych pod wzgledem fabularnym konfiguracjach osobo-
wych. Ogélnie w powiesciach ,naturalistycznych” znacznie wiekszg role
odgrywa erotyka - w modelu ,,tendecyjno-basniowym” ledwie obecna, i to
zazwyczaj albo cnotliwie sttumiona, albo uswiecona przed ottarzem.

Naturalistycznym tendencjom zawdziecza proza popularna Miodej
Polski zywy rozw0j powiesci $rodowiskowej. Aktualizowana konwencja
~Sstudium” pozwalata na wglad w kregi obce czytelnikowi. PowiesSci nie
stronity od drastycznych obrazéw, nie wahaty sie tez ukazywacé nedzy.
Mozna by nawet powiedzie¢, ze tymi szokujacymi efektami epatowaty
swoich nieszczesnych mieszczanskich czytelnikéw, dajgc im dreszczyk
ekscytacji oraz mozliwos¢ podejrzenia srodowiska dla nich egzotycznego.

Liczng i poczytng grupe stanowia powiesci o artyscie. Dawaly one
pretekst nie tylko do - cho¢by imaginacyjnego - podejrzenia ,kaptana
sztuki” przy pracy (to filisterskie marzenie gorzko o$miesza dramat
W sieci). Wiadomo byto powszechnie, ze artysci z racji swojego artyzmu
sg ponad normami moralnymi. Powies¢ o artyscie umozliwiata wiec fan-
tazjowanie na temat artystowskich ekscesow. Szczegdlnie, ze wiele spo-
Srod tych utwordéw czytano jako powiesci z kluczem (jak Aniota $mierci
Tetmajera czy Plotke Gawalewicza).

Skoncentrowanie narracji na postaci gldownego bohatera, czeste i zro-
zumiate w powiesci o artyscie, inicjuje nowg problematyke. Stanowi
mianowicie furtke dla postulatéow naturalizmu, jak na przyktad prakty-
ka ,dokumentu ludzkiego”. W dalszej kolejnosci w zaséb konwencji uzy-
wanych w prozie popularnej wprowadza narracje personalng. Tym sa-
mym, jak pisze Glowinski, dochodzi do przeksztalcen struktury narracji
oraz warstwy jezykowej w kierunku ,impresjonizmu jezykowego”8. To
zas jest elementem og6lnych przemian, jakim podlegata powies¢ w okre-
sie Mtodej Polski. Mozna wiec wnioskowac, ze powiesci z nurtu ,natura-
listycznego” pod wzgledem konstrukcji sg bardziej nowoczesne, niz ,ten-
dencyjno-basniowe”.

Aby ostabi¢ ewentualne wrazenie, ze popularny romans miodopolski
byt naturalistyczny bez cudzystowu, warto przywota¢ opinie Jozefa No-
wakowskiego o powiesciach Tetmajera. Badacz upatruje w nich zalezno-
Sci nie tylko od wspétczesnych, zwlaszcza od Przybyszewskiego. Dostrze-
ga réwniez inspiracje sienkiewiczowskie (technika dialogéw, rysunek
figur, dowcip, niekiedy maniera)8, wskazuje takze na bardzo wyrazne
korzenie romantyczne8’.

& M. Gtowinski, Powies¢ mtodopolska, op. cit., s. 99.
8J. Nowakowski, op. cit., s. 80.
8 Tamze, s. 103.



Oswajanie miodopolszczyzny objeto réwniez dekadentyzm. Z nim
byto dosy¢ tatwo - realizowat sie on we wzorze bohatera fatalistycznego,
cierpiacego na bol istnienia oraz zawod mitosny, ktéry stara sie ukoié
egzystencjalng rozpacz metodami wiasciwymi dekadentom. Z tego powo-
du w powiesciach ,naturalistycznych” stosunkowo rzadziej wystepuja
typy bohaterow meskich, przez Martuszewska nazywane Herosem i De-
monem. W zamian za to pierwszoplanowe heroiny regularnie stanowig
wzory osobowe wedtug schematu Aniota i Kobiety Fatalnej - pierwsza
uosabia nadzieje na odkupienie, druga - chuc.

Dwa zaproponowane przeze mnie modele sg zaledwie prébg uporzad-
kowania bogatych i zr6znicowanych zjawisk. Juz wtedy bowiem, u swo-
ich poczatkéw (przynajmniej instytucjonalnych) literatura popularna by-
ta wieloksztattna i wcale nie tak jednoznaczna, jak chcieliby 6wczesni
krytycy, a dzisiejsi badacze.



