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The problem undertaken in this article concerns a complicated, but also an extremely interesting
both for science and the art of conservation of the repair of a bas-relief of a sculpture Macierzyn-
stwo [Motherhood] executed in plasticine by Stanistaw Wyspianski in 1902. Due to the untypical
material which was used to make this relief, there are no practical examples of conservation and
references in literature, this conservation work should be treated as a certain kind of experiment
in art conservation which belongs to the realm of art, but which is also carried out based on
scientific methods.

During conservation work on this relief particularly protected were numerous fingerprints of
Wyspianski himself which he had left on the sculpture. These carriers of historical memory of the
great master, invest the masterpiece with a specific character of the texture of a bas-relief and
offer a closer contact of the viewer with the deceased artist and his work of art.

Podjete zagadnienie dotyczy skomplikowanej, ale niezwykle intere-
sujacej dla nauki i sztuki konserwatorskiej naprawy, a moze i uratowa-
nia od zupetnego zniszczenia plastelinowej ptaskorzezby Macierzynstwo
autorstwa Stanistawa Wyspianskiego z roku 19021 Obiekt przechowy-
wany jest w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie.

Ze wzgledu na nietypowy materiat, z jakiego wykonany jest obiekt,
brak praktycznych przyktadéw konserwacji plasteliny i odno$nikéw w li-
teraturze, a takze bardzo ogd6lnikowe dane dotyczace plasteliny jako two-
rzywa artystycznego, prace nalezy traktowac jako pewnego rodzaju eks-

* Artykut jest wersja referatu wygtoszonego na Konferencji Naukowej Stanistaw
Woyspianski. W labiryncie $wiata, mysli i sztuki zorganizowanej przez Wydziat Polonistyki
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Polskg Akademie Umiejetnosci w Krakowie, Akademie
Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie w dn. 14-17 listopada 2007 r. w Krakowie.

1 Konserwacje ptaskorzezby wykonata w Pracowni Konserwacji Rzezby Kamiennej,
Ceramiki i Stiuku pani mgr Aleksandra Swiech pod kierunkiem prof. Ireneusza Pluski
(1984-86).
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peryment konserwatorski przynalezny sztuce, ale réwniez realizowany
w oparciu o metody naukowe.

Przedstawiony w niniejszej pracy problem konserwacji plasteliny
nalezy uwazaé za poczatek lub wstep na drodze bardziej kompleksowego
opracowania metodologii konserwatorskiej tego materiatu, poniewaz pla-
stelina jest coraz chetniej i czesSciej stosowana przez wspotczesnych arty-
stow.

Plaskorzezba Macierzynstwo modelowana jest w plastelinie jedno-
kolorowej czerwonej, na drewnianym podtozu - desce, obramowanej
drewnianymi listwami i umieszczona w oszklonej gablocie. Technicznie
wykonywana byta przez Wyspianskiego poprzez naktadanie warstw pla-
steliny i obrébke rzezbiarska uplastycznionej masy pod wptywem ciepta
palcow ragk oraz narzedzi, po ktérych widoczne sg fakturalne $lady zab-
kowanej faktury.

Wyjatkowej wartosci nadajg ptaskorzezbie pozostawione na powierzch-
ni form rzezbiarskich liczne odciski linii papilarnych samego Wyspian-
skiego. Te no$niki pamieci historycznej po wielkim mistrzu nadajg dzie-
tu specyficzny charakter i powoduja u odbiorcy szczeg6lny sposéb ogladu
przedmiotu. Przypomnijmy, ze charakterystyczny dla cztowieka uktad
linii papilarnych na skdrze dtoni jest cechg uwarunkowang genetycznie
i identyfikujaca dang osobe. Ten wyjatkowy i indywidualny ,$lad” zo-
stawiony na dziele, nadaje mu znamie osoby i jej sygnatury, na pewno
tez przybliza bezposredni kontakt odbiorcy z niezyjagcym juz artystg
i jego dzietem. Bezwzgledne zachowanie linii papilarnych na powierzchni
plasteliny bylo warunkiem podstawowym w zatozeniach konserwator-
skich i przeprowadzonej konserwacji obiektu.

Najstarszy pisemny przekaz dotyczagcy omawianej ptaskorzezby po-
chodzi z roku 1925 z ksigzki Dzieta malarskie Stanistawa Wyspiarnskiego
w opracowaniu Stanistawa Swierza gdzie autor opracowania dokonuje
wyszczegolnienia wszystkich pieciu dziet rzeZbiarskich Wyspianskiego,
w tym trzech ptaskorzezb wykonanych w plastelinie. Noszg one naste-
pujace tytuty: Apoto razacy grotami pomoru, Macierzynstwo, Zygmunt I.
Ptaskorzezby Apotlo i Macierzynstwo zachowaty sie do dzi$ i sg obecnie
wiasnosciag Muzeum Narodowego w Krakowie, natomiast losy ptasko-
rzezby Zygmunt I nie sg znane.

Jedyng literaturg przedmiotu sg krotkie wzmianki dotyczgce Macie-
rzynstwa, ograniczajgce sie najczesciej do tytutu obiektu, zamieszczone
w katalogach z wystaw poswieconych twdrczosci Stanistawa Wyspian-
skiego, na ktorych ptaskorzezba byta eksponowana. Katalogi pochodza
z lat 1939, 1947 i 1958. Najobszerniejszg informacjg jest tres¢ nadruku
na odwrocie karty pocztowej reprodukujacej ptaskorzezbe, pochodzacej
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1. Pastel Macierzynstwo Stanistawa Wyspianskiego z 1902 r. Pierwowzér dla ptaskorzezby
wykonanej z plasteliny






3. Usuniety z potowy ptaskorzezby niefachowo potozony bezbarwny takier



4. Po usunieciu lakieru ujawnity sie liczne spekania, deformacje
i wadliwe pozniejsze uzupetnienia uszkodzonej wczesniej ptaskorzezby



5. Rozmontowana gtowa, widoczny szkicowy rysunek na desce podktadowej



6. Szkicowy rysunek wykonany otowkiem na desce podktadowej przez Stanistawa Wyspanskiego



7. Zniszczenia struktury ptaskorzezby widoczne z dolnej krawedzi



8. Plaskorzezba po zabiegach konserwatorskich



zroku 1956. Wynika z niej, ze ptaskorzezba jest powtorzeniem kompo-
zycji wykonanej w technice pastelowej pt. Macierzynstwo i datuje obiekt
na 1902 rok oraz podaje nazwiska bylych wiascicieli dzieta. Byli to:
WL, Zutawski, a nastepnie G. Puchalski, zamieszkali w Krakowie. W $wiet-
le przytoczonych danych mozna uznac€, ze jakkolwiek nieznane sg losy
poczatkowe ptaskorzezby, to juz w roku 1925 obiekt nalezat do Wt. Zu-
tawskiego i do roku 1941 znajdowat sie w jego zbiorach prywatnych, po-
dobnie jak ptaskorzezba Apollo, a od roku 1941 pozostawat w rekach
G. Puchalskiego w Krakowie. W roku 1982 dzieto zostato odkupione od
corki niezyjacego juz G. Puchalskiego przez Muzeum Narodowe w Kra-
kowie.

Jak wykazujg badania stratygraficzne, ptaskorzezba byta dwukrot-
nie poddana niefachowym renowacjom, podczas ktérych bardzo nieudol-
nie uzupetniono ubytki, spekania i rozwarstwienia w przesuszonej
plastelinie, wykonano klejenie i powleczono powierzchnie plasteliny bez-
barwnym lakierem. Naprawy te mialy miejsce przed rokiem 1956, gdyz
ptaskorzezba na fotografii z tego roku nosi widoczne $lady tych zabie-
gow.

Po zakupieniu ptaskorzezby przez muzeum byta ona poczatkowo prze-
chowywana w magazynie, a nastepnie eksponowana w Nowym Gmachu
przy Al. Trzech Wieszczow i w Muzeum Stanistawa Wyspianskiego przy
ul. Kanoniczej w Krakowie.

Za pierwowz0Or dla kompozycji wykonanej w plastelinie, jak juz
wczesniej nadmieniano, nalezy uzna¢ powszechnie znany pastelowy ry-
sunek Wyspianskiego pt. Macierzynstwo z roku 1902. Doktadne ogledzi-
ny powierzchni ptaskorzezby oraz deski podtoza od spodu wykazaty, ze
obiekt nie jest sygnowany monogramem Stanistawa WyspiaAskiego, ani
datowany. Teoretycznie istnieje mozliwos¢, ze ewentualna sygnatura
moze znajdowac sie na desce podtoza, do ktdrej przylega plastelina. Wia-
domo bowiem —co stwierdzono podczas prac konserwatorskich - ze na
powierzchni deski wykonany jest otdwkiem szkic rysunkowy kompozycji.
Mozliwos¢ umieszczenia sygnatury na niewidocznej ptaszczyznie deski
jest jednak mato prawdopodobna i raczej nalezy sadzi¢, ze artysta albo
zaniedbat, albo zaniechat datowania i sygnowania ptaskorzezby. Byc¢
moze tak nietrwata budowa technologiczna, jakg jest plastelina na desce,
postuzyta Wyspianskiemu jako model do finalnego odlewu, np. w brazie.

Wiemy rowniez, ze rysunek, a szczegdlnie pastel, byty technikami
wiodacymi w twérczosci Stanistawa Wyspianskiego. Natomiast rzezba
- technika stosowang sporadycznie, a ptaskorzezb Wyspianski wykonat
w swym zyciu zaledwie pie¢ i kazda z nich ma swdj konkretny odno$nik
rysunkowy. Mozna przypuszczaé, ze dla Wyspianskiego rzezbiarstwo by-
to pewnego rodzaju eksperymentem, ,,odskocznig” i ,,odpoczynkiem” twor-
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czym w jego bogatej dziatalnosci twdrczej. Kompozycja rysunkowa jest
jednak blizsza postulatowi realistycznej wiernosci i poprawnosci Wy-
spianskiego wzgledem natury, natomiast kompozycja rzezbiarska to
w wiekszym stopniu stylizacja natury, linia jest zdecydowanie bardziej
manierystyczna, rozfalowana, a cato$¢ dekoracyjna. W rysunku detal,
szczegOlnie dionie i faldy szat, opracowany zostat bardzo szczegdétowo
i precyzyjnie. W plaskorzezbie artysta zrezygnowat ze szczeg6tu na ko-
rzy$¢ bardziej schematycznego potraktowania formy detalu rzezbiar-
skiego.

Réwnie charakterystyczng cechg dla twdrczosci Stanistawa Wys-
piafskiego jest umiejetno$¢ budowania nastroju - w przypadku oma-
wianej ptaskorzezby - peinego ciepta macierzynskiego, tkliwosci, ufnosci,
nastroju lirycznego i zwyklej, ale pieknej chwili, jakg niesie ze sobg sce-
na karmienia. Wigze sie to prawdopodobnie z tym, ze artysta uwiecznit
na ptaskorzezbie swojg zone i dziecko, gdyz znamienne jest podobien-
stwo kobiety do zony Stanistawa Wyspianskiego z fotografii rodzinnych,
a szczegOlnie z Autoportretu z zona.

Ptaskorzezba nosita niewatpliwie $lady renowacji i nieudolnych na-
praw. Watpliwosci co do autentycznosci dotyczyty przede wszystkim dol-
nych partii dzieta, obejmujacych lewa noge i stope dziecka oraz czesciowo
prawg stope, a takze faldy dzieciecej koszulki pod prawga rekg kobiety.
Partia glowy kobiety sprawiata wrazenie troche nienaturalnie utozonej
w ramionach, byta grubo oblepiona plasteling, z nieczytelng, bardzo
znieksztatcong forma jej prawego policzka.

Interpretacja wykonanego zdjecia rentgenowskiego potwierdzita ist-
nienie rekonstrukcji w postaci nieregularnych jasnych plam. Sugeruja
one, ze plastelina wystepujgca w tych miejscach jest plasteling innego
rodzaju, anizeli oryginalna i zostata fragmentarycznie zastosowana do
wtornego odtworzenia zniszczonej pierwotnej formy rzezbiarskiej.

Celem rozpoznania budowy technologicznej, stanu zachowania, usta-
lenia rekonstrukcji i przyczyn zniszczen obiektu, wykonano szereg badan
konserwatorskich i laboratoryjnych - chemicznych, fizycznych i petro-
graficznych. Uzyskane wyniki stanowity punkt wyjScia do wstepnego
rozpoznania nietypowego materiatu, jakim jest plastelina oraz do opra-
cowania metod i $Srodkow jej konserwacji w odniesieniu do obiektu. Wy-
niki byty bardzo pomocne przy ustaleniu programu prac konserwator-
skich ijego realizacji.

Niewielkich rozmiaréw plastelinowa ptaskorzezba (32 cm x 24 cm)
osadzona jest na sosnowej drewnianej deseczce o grubosci 1,5 cm i obra-
mowana drewnianymi listwami z drewna Swierkowego. Wraz z obramo-
waniem ptaskorzezba umieszczona jest we wnetrzu drewnianej dwu-
skrzydtowej gabloty, wykonanej z drewna olchowego i zaszklonej od gory.
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Plastelina, wykonana najprawdopodobniej na zamowienie Wyspian-
skiego, sktadata sie ze szlamowanej, dobrze wysuszonej i rozdrobnionej
gliny z lepiszczem w postaci wosku pszczelego i oleju Inianego.

W trakcie pdzniejszych niefachowych napraw powierzchnie plasteli-
ny pokrywat btyszczacy lakier sporzadzony z szelaku. Substancja ta sta-
nowi I$nigca, obcg dla plasteliny, twardg powtoke zespojong z plastelina.

Lico ptaskorzezby byto mocno zabrudzone, szczegdlnie we wglebie-
niach form, co wyraznie znieksztatcato wzajemny uklad i relacje po-
szczegOlnych bryt rzezbiarskich. Struktura plasteliny zostata ostabiona,
widoczne byty rozwarstwienia, odksztatcenia i przesuniecia wzdtuz licz-
nych spekan i odspojef. Pomiedzy luznymi kawatkami przesuszonej pla-
steliny nie przylegajacymi do siebie i w miejscach jej ubytkéw widoczne
byto drewno deski podioza z odstonietym gdzieniegdzie szkicowym ry-
sunkiem, wykonanym otéwkiem przez Wyspianiskiego.

Po6zniejsze nieudolne uzupetnienia w postaci kitow z fabrycznej pla-
steliny wyraznie roznity sie i odcinaty od catosci kompozyciji, przypomi-
naty raczej szeroko roztarte zachlapania, anizeli celowe uzupetnienia.
Kity zatozone zostaty niedbale, szeroko, gubigc oryginalng autorskga for-
me dziela.

Nalezy podkresli¢, ze zty stan zachowania ptaskorzezby wigzat sie
§cisle z nienajlepszym surowcem, z jakiego zostata wykonana, czyli pla-
steliny. Plastelina jest materiatem nietrwatym, nie moze by¢ w rzezbiar-
stwie materiatem finalnym, co w przypadku omawianego obiektu znaj-
duje potwierdzenie. Na skutek postepujacego procesu naturalnego sta-
rzenia sie plastelina jest bardzo krucha, tatwo peka, rozwarstwia sie
i odspaja.

Gtownym zatozeniem pracy konserwatorskiej byto przywrécenie pta-
skorzezbie pierwotnej formy rzezbiarskiej oraz wyeliminowanie czynni-
kéw niszczacych, dziatajacych na obiekt i zabezpieczenie plasteliny przed
ewentualnym dziataniem w przysztosci czynnikéw niszczacych. A zatem
konserwacja miata charakter czynnosci o znaczeniu techniczno-estetycz-
nym, w optymalnym zakresie dla nietypowego materiatu, jakim jest pla-
stelina.

Poczatkowo, jednym z gtdwnych zatozen konserwatorskich byto przy-
wrocenie plastelinie pierwotnych wiasciwosci technicznych, tj. zabiegu
polegajacego na wzmocnieniu ostabionej struktury plasteliny przez im-
pregnacje. W dalszym etapie prac konserwatorskich, po przeprowadze-
niu wstepnych badan okre$lajgcych sktad chemiczny i wiasciwosci pla-
steliny, okazato sie to niemozliwe, poniewaz plastelina jest materiatem
thustym i nienasigkliwym. Z realizacjg zamierzen konserwatorskich tg-
czyto sie przeprowadzenie szeregu prob, badan i obserwacji. Pozwolito
to na opracowanie odpowiedniej metody konserwacji oraz szczegdétowe
okreslenie uzytych materiatdw i srodkéw postepowania.
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W ramach konserwacji technicznej istotnym problemem byta stabili-
zacja podioza ptaskorzezby oraz prawidiowe zamontowanie plasteliny
w drewnianym obramieniu. Zabieg ten miat na celu wyeliminowanie jed-
nej z gtéwnych przyczyn niszczenia plaskorzezby, a mianowicie ruchu
drewna deski podioza i niestabilnosci uktadu ptaskorzezba-obramienie.
Nie zdecydowano sie na zastgpienie oryginalnego podioza ptaskorzezby
przez nowe, ustabilizowane podtoze, gdyz na desce oryginalnej znajdowat
sie autorski rysunek kompozycji, przez co, miedzy innymi, ptaskorzezba
wraz z podtozem stanowig integralng cato$¢. Koniecznos$cig natury tech-
nicznej bylo takze sklejenie odspojonej plasteliny z oryginalng deska
podioza.

Wzgledy natury estetycznej dyktowaty konieczno$¢ usuniecia z po-
wierzchni plasteliny wtérnego nawarstwienia lakieru, na ktéorym osa-
dzone byly zabrudzenia w postaci ciemnych zaplamien. Umozliwito to
ukazanie pierwotnej faktury i koloru plasteliny.

Zasadniczg czynno$cig 0 znaczeniu estetyczno-technicznym byto zli-
kwidowanie odksztatcen i odspojen plasteliny poprzez przywrocenie for-
mie rzezbiarskiej pierwotnego wygladu. Uzupetniono ubytki spowodowa-
ne pekaniem i rozwarstwieniami plasteliny, za$ drobne spekania usunie-
to technika sklejania.

Wi ielka doktadnos¢ i ostrozno$¢ wykonywanych zabiegdw na powierz-
chni plasteliny pozwolita na zachowanie i utrzymanie autentycznych
linii papilarnych Wyspianskiego. Stanowig one wazny, istotny i inte-
gralny sktadnik formy i faktury dzieta, jakim jest Macierzynstwo. Uzy-
wano w trakcie konserwacji czesto nietypowych, whasnorecznie wykona-
nych narzedzi, jak: drewniane szpachelki, profilowane ksztattki, a nawet
ighy-

Ingerencje estetyczng poszerzono o niezbedng rekonstrukcje ubyt-
kéw, a konkretnie zgniecionych palcéw stopy postaci dzieciecej oraz par-
tii obejmujacej prawy, mato widoczny profil kobiety i prawe oko, ktore to
partie byly wadliwie wykonanymi wcze$niej rekonstrukcjami w Kicie.

W wyniku licznych konsultacji konserwatorskich, zaproponowano
pozostawienie, z ewentualnymi poprawkami, niektérych partii rekon-
strukcji - fragmenty fatdu sukni pod prawa dionig kobiety, czes¢ lewej
nogi dziecka i stopy osadzonej na drewnianym obramieniu, maty palec
niemowlecia oraz kciuk lewej reki kobiety.

Scalono kolorystycznie partie zrekonstruowane z oryginalng po-
wierzchnig ptaskorzezby oraz wykonano regeneracje plasteliny przez
pokrycie jej cienkg warstwga oleju Inianego, ktéra bedzie stanowi¢ takze
warstwe izolacyjno-ochronng ptaskorzezby.

Pozostawiono z poprawkami konstrukcji pdzniejszg oszklong gablo-
te, tak aby spetniata ona wtasciwe wymogi techniczne oraz ekspozycyjno-
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-estetyczne, a takze zabezpieczata, amortyzujac ewentualne wstrzasy lub
drgania oddziatujace na ptaskorzezbe.

Obecnie rzezbiarze postuguja sie wytgcznie plasteling produkowang
fabrycznie i cenig ten materiat za jego specyficzne wiasciwosci, a takze
uwazajg za niezbedny przy wykonywaniu miniatur i w medalierstwie.
Podkres$lajg jednak, ze jest ona materiatem trudnym i zdecydowanie
preferuja gline, jesli tylko zastosowanie jej w konkretnych przypadkach
jest mozliwe. Pozostaje faktem, ze plastelina w wiekszosci stosowana
jest jako materiat przejsciowy, a po sporzadzeniu odlewu bywa wykorzy-
stywana powtornie.
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