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Modern reflection on a literary work uses the term "parabasis”, which has been borrowed from
ancient tradition. In the article the author goes back to the very sources of parabasis and reminds
the meaning of the word parabasis which in Greek means departure from something, leaving the
stage and the chorus remains to address the audience directly and in reference to Old Attic com-
edy, with which it is unequivocally associated, it means the structural part of a literary work in
which a suspense of dramatic action occurs. Particular parabases were discussed which are found
in the extant comedies of Aristophanes, this in order to find out that in none of the comedies it
occurs in its complete model form as accepted by classical philologists on the basis of material
known from Aristophanes and from fragments of comedies by other authors. The practical func-
tion of parabasis and its particular parts were shown on the example of The Knights by Aristo-
phanes. In the final part of the article the author presented some contemporary views on para-
basis of which some speak traditionally about breaking the scenic illusion while the others about
the integral relation of parabasis with the other parts of the comedy. The author concludes that in
spite of all parabases in Greek comedy have no parallel either in the earlier or in the later Greek
literature. It has its own poetics, its own structure, and explicitly breaks science illusion, even if
Greeks differently viewed the very phenomenon of breaking illusion in drama.

W nowozytnej refleksji nad utworami literackimi uzywany jest ter-
min parabaza ze Swiadomoscig jego antycznej proweniencji. Stownik
terminéw teatralnych P. Pavisal pod hastem ,,Parabaza” podaje jedno-
zdaniowg informacje o parabazie w komedii staroattyckiej i réwnoczes-
nie odsyta do hasta ,,Adres do publicznosci”. Stownik terminéw literac-
kich2 pod hastem ,Parabaza” oprocz informacji o jej wystepowaniu
w komedii staroattyckiej méwi takze o parabazie w znaczeniu szerszym,
pod ktérym to pojeciem rozumie sie ,,wszelki apel autora utworu literac-
kiego, zwtaszcza dramatycznego, skierowany do spotecznosci odbiorcow”.
Wrocmy zatem do korzeni parabazy.

Artykut jest rozszerzong wersjg referatu wygtoszonego na Interdyscyplinarnej Kon-
ferencji Naukowej Dramatycznos$¢ i dialogowos¢ w kulturze zorganizowanej przez Pra-
cownig Estetyki Literackiej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza i Zaktad Teorii Litera-
tury i Poetyki Uniwersytetu Warszawskiego, Kotobrzeg 16-19 pazdziernika 2007.

1P. Pavis, Stownik terminéw teatralnych, przetozyt, opracowat i uzupetnit S. Swi-
tonek, Wroctaw 1998.
2Stownik terminéw literackich, pod red. J. Stawinskiego, Wroctaw 1976.
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Greckie stowo parabasis3 (parabaza) oznacza: przejsScie obok, ominie-
cie, wykrzywienie, wygiecie, lekcewazenie, wystepek i wreszcie znacze-
nie, ktére nas interesuje, czyli parabaza w komedii staroattyckiej, wska-
zujace na podejscie w kierunku widzoéw chéru biorgcego udziat w akcji,
ktéry zwraca sie do nich w imieniu autora komedii.

Parabaza jest stowem ztozonym z para- i z basis. Grecki przyimek
para znaczy: obok, przy, do ku itp., a basis to m.in.: krok, stgpanie, sto-
pa, podstawa, baza, a wszystko to od czasownika baino (tacinskie venio)
=ide, krocze, chodze, przychodze itp. Zatem parabasis w znaczeniu pod-
stawowym to znalezienie sie obok kogo$ lub czegos. W parabazie zwigza-
nej z komedig staroattyckg jest to odejscie od rozgrywanej akcji z réwno-
czesnym zwréceniem sie, dostownie i w przeno$ni, do widza. Méwimy
wowczas 0 zawieszeniu akcji dramatycznej, tgczacym sie z tamaniem
iluzji scenicznej.

W zachowanych tekstach komedii staroattyckiej i w jej fragmentach
spotykamy stowo parabasis, ale wiasnie w znaczeniu innym niz to, ktére
kojarzy sie z czescig struktury komedii. Jako termin techniczny w odnie-
sieniu do komedii staroattyckiej pojawito sie ono dopiero w okresie po-
klasycznym, bo u Plutarcha, zyjacego na przetomie I i Il w. po Chr.4
Jesli dzi$ w tekScie pobocznym przy oryginatach komedii staroattyckiej
i przy jej przektadach stosowany jest termin parabaza, to pochodzi on
wytgcznie od wydawcow i ttumaczy. Natomiast sami komediopisarze za-
powiadali poczatek parabazy odpowiednig formg czasownika parabaino.

Zanim przejde do dalszych rozwazan nad parabazg w komedii staro-
attyckiej, zatrzymam sie na kwestii iluzji scenicznej w dramacie grec-
kim. Zdaniem uczonego G.M. Sifakisa5, iluzja jako zjawisko psycholo-
giczne byta catkowicie obca greckiej widowni teatralnej i postugiwanie
sie tym terminem w odniesieniu do dramatu greckiego jest anachroni-
zmem. Dramat grecki i rzymski - dalej Sifakis - byt dramatem konwen-
cjonalnym, a nie realistycznym. Dodajmy, ze jego konwencje dodatko-
wo podkre$laty maski i naturalny kontakt miedzy aktorami i widzami
w blasku promieni stonecznych.

Ale w koncu dramaty greckie, zarébwno tragedie, jak i komedie, sg
przeciez utworami teatralnymi, a jedynie stosunek w nich do iluzji sce-
nicznej byt inny niz w dramacie nowozytnym i dlatego mozna mowic
0 odejéciu w antycznej parabazie od iluzji scenicznej. W tym miejscu
trzeba tez przypomniec, ze komedia staroattycka nie miata struktury tak
jednolitej jak tragedia. Owszem, miata prolog, parodos, stasimony, sceny

3Znak ' nad wyrazem oznacza akcent.

4Plutarchus, Quaestiones Convivales, p. 711f.

5G.M. Sifakis, Parabasis and Animal Choruses. A Contribution to the History of
Attic Comedy, London 1971, s. 7.
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dialogowe, eksodos, ale miata takze dwie nieznane tragedii bardzo wazne
czesci sktadowe: agon i parabaze, obie zwiasng, odrebng strukturg.

Idealng strukture komedii staroattyckiej mozna przedstawi¢ naste-
pujgco: prolog w formie monologu lub dialogu, wyprowadzona z prologu
akcja, parodos, czyli wejscie choru, najczesciej bardzo gwattowne, akcja
prowadzaca do agonu, w ktdrym spierajg sie dwie racje reprezentowane
przez dwdéch bohateréw komedii, z ktorych jeden przegrywa (ten, ktdry
jako pierwszy bronit swoich racji), dalej nastepuje parabaza, po paraba-
zie rodzajowe scenki jambiczne, przeplatane stasimonami chéru, w nie-
ktérych jeszcze tzw. parabaza mniejsza i wreszcie eksodos. Takg kon-
strukcje komedii odtworzyt w XIX wieku T. Zielinski6. W zachowanych
11 komediach Arystofanesa (wystawit ich 44) jedynie w 2 komediach,
mianowicie w Rycerzach i Osach, parabazy majg wszystkie wymienione
7 czesci. Zwrdcmy uwage, ze sg to komedie z wczesnego okresu tworczo-
§ci poety. Z czasem komedie Arystofanesa stajg sie coraz bardziej utwo-
rami jednolitymi, z fabutg, ktéra pierwotnie wyczerpana w prologu,
stopniowo rozcigga sie na cato$¢ utworu. Tym samym maleje znaczenie
parabazy, ktéra pod koniec twérczosci Arystofanesa zanika catkowicie.

Jak wida¢, parabaza nie jest jedyna osobliwoscig w konstrukcji ko-
medii staroattyckiej, z tym ze tylko w niej nastepuje catkowite zawiesze-
nie akcji i wprowadzenie tresci nie nalezacej do fabuty oraz aluzje do
wspdtczesnych osobistosci. Co do tych ostatnich trzeba jednak dodaé, ze
wspominane sg mimochodem i zwykle krytycznie takze w wielu innych
miejscach komedii.

Przechodze do struktury parabazy, a po jej omdwieniu przyblize pa-
rabaze jednej komedii Arystofanesa, mianowicie Rycerzy, by nastepnie
przejs¢ do pogladdéw na temat parabazy, a zwilaszcza na nowsze proby
osadzenia jej w tradycji literackiej.

Parabaze, liczaca okoto 100 wierszy, rozpoczynata krétka piesn cho-
ru, zwana kommation; stowo to pochodzi od czasownika kopto =tne, czyli
chodzi o kawatek czegos, a nie o wiekszg catos¢. W Rycerzach chér zegna
odchodzacego aktora, a nastepnie zwraca sie do widza. Ten sam chor
moze tez, tak to jest w Acharnejczykach, zapowiedzie¢ zdjecie ptaszczy
i masek i zacheci¢ do stuchania anapestéw, czyli tego, co nazywamy
zwykle parabazg witasciwg. JeSli w ogdlle zajmujemy sie parabaza, to
wilasnie z powodu tychze anapestéw. Nawiasem mowiac, niekiedy mo-
wiono o anapestach nawet wtedy, gdy nie byty to anapesty (hp. w Chmu-
rach jest w tym miejscu wiersz eupolidejski). Po prostu anapesty staty
sie synonimem parabazy wiasciwej. Jest to najdtuzsza cze$¢ parabazy,
przyjmuje sie, ze wypowiadana przez przodownika chéru. W niej ustami
koryfeusza przemawia sam poeta: broni sie, atakuje, poucza, prowadzi

6Th. Zielinski, Die Gliederung der Altattischen Komadie, Leipzig 1885.
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dialog z rywalami i z widzami. Ostatnie wiersze anapestow przechodza
w tzw. pnigos, w ktérym poeta zabiega o zyczliwe przyjecie jego stow
przez widzow. Stowo pnigos oznacza tu ,,duszenie sie”, w komedii spowo-
dowane tym, ze wedtug tradycji pnigos byt wypowiadany na jednym od-
dechu, czyli ,,do utraty tchu”. Z tego powodu, jak podaje tradycja, pnigos
byt wykonywany przez caty chdr. Stanowit tez pewng analogie do kom-
mation, wypowiadanego na poczatku parabazy rowniez przez chér. Nie-
kiedy koncowe stowa parabazy wiasciwej z tego samego powodu okresla
sie stowem makrén =dtugi kawatek.

Druga cze$¢ parabazy ma juz inng tre$¢ i jest skonstruowana ina-
czej. Sktada sie na nig para, ktdrg stanowi: ode (piesn) i epirrhema (wy-
powiedZ, w dop. epirrhematos) i odpowiadajaca jej druga para: antode
i antepirrhemal Ta czes¢ parabazy nazywana jest parabazg mniejsza
i niekiedy w takiej konstrukcji moze powtorzy¢ sie w dalszej czesci ko-
medii. Piesn w parabazie mniejszej wykonywana jest przez chér, epirr-
hema przez przodownika choru. TreScig obu piesni moga by¢ inwokacje
do bogéw i modlitwy o ich taskawos¢ dla chéru (tak jak wczesniej prosha
0 taskawos$¢ widzéw). Wymieniane bdstwa mogg w jaki$ sposob taczyc¢ sie
z treScig danej komedii. Nie zawsze piesni muszag mie¢ charakter hym-
néw do bostw, moga tez nawigzywaé do tematéw poruszanych w epirre-
matach. Niektorzy uczeni twierdzg, ze epirrematowi i antepirrematowi
wygtaszanym przez koryfeusza madgt towarzyszy¢ chér, wykonujacy oko-
licznoSciowe gesty. Koryfeusz méwi o madrosci chéru, o niedocenianiu
przez publiczno$¢ jego zastug. Dostaje sie tez mtodym méwcom, wodzom,
starym kobietom, mezczyznom, sedziom itp.

Ode i epirrhema tworzg tzw. epirrematyczng syzygie (syzygion = do-
stownie: wspdlne jarzmo, czyli potaczenie wjedng catos¢, w tym wypadku
piesni i wypowiedzi). Tego rodzaju syzygia, jak wspomniatem, moze po-
wtdrzy¢ sie w formie drugiej parabazy. Nie bytoby jednak mowy o drugiej
parabazie, gdyby nie byta podobna do drugiej czesci parabazy gtownej,
poniewaz osobno tego rodzaju piesni i wypowiedzi jak w parabazie dru-
giej znajdziemy réwniez w innych miejscach komedii. O tym bowiem, ze
w komedii staroattyckiej méwimy o parabazie, decyduje parabaza gtow-
na, a w niej cze$¢ zwana anapestami, nawet jesli nie byty to anapesty.

W catosci zatem struktura parabazy przedstawia sie nastepujgco:

Parabaza

parabaza mniejsza

- kommation

- anapesty (= parabaza wiasciwa)

- pnigos (makron)

7 Anti- nie w znaczeniu ,,antypie$n” ani ,,antywypowiedz”, lecz jako powtdrzona para
sktadajgca sie z piesni i wypowiedzi; np. greckie antitheos znaczy réwny bogu.
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parabaza wigeksza
- ode

- epirrhema

- antode

- antepirrhema

Po skorczonej parabazie chdér wraca do swojej roli w dramacie, ale
juz nie jako szczeg6lnie dynamiczny bohater zbiorowy przed parabazg,
prowokujacy wrecz do zwarcia oponentéw, do ktérego dochodzi w korcu
w agonie, ani jak przed chwilg rzecznik poety, ale jako obserwator i ko-
mentator dalszych wydarzen na scenie. Nie ma w tekscie stow, ktdre
wskazywatyby na zakonczenie parabazy, tak jak to byto na jej poczatku
(m.in. wzmianka o zdjeciu ptaszczy). Widz orientowat sie ojej zakoncze-
niu z dalszej akcji, a czytelnik komedii orientuje sie z tresci dalszego
tekstu.

Krétka prezentacja komedii Rycerze i jej parabazy. Arysto-
fanes wystawit Rycerzy (Hippeis) w roku 424. Zaatakowat w niej przy-
wodce ludowego - po grecku demagoga - Kleona, zaniepokojony jego
rosngcym w Atenach wptywem po sukcesach militarnych w wojnie pelo-
poneskiej. W prologu wystepujg dwaj niewolnicy, studzy niedoteznego
Demosa (uosobienie ludu), pod postacig ktérych kryja sie dwaj znani
wodzowie. Sg oni zaniepokojeni rosngcymi wptywami niejakiego Pafla-
gona, ktéry nieswoje ciasto podaje Demosowi. Studzy w utrapieniu pocie-
szajg sie winem, doczytujg sie tez w przepowiedniach, ze Paflagona po-
kona jakis$ sprzedawca kietbas (Kiethasnik). Ten zjawia sie wkrétce na
scenie i dowiaduje sie o czekajacej go karierze. Prébuje wymawiac sie
brakiem kwalifikacji, ale w koncu ustepuje, zapewniany, ze jest wyma-
rzonym demagogiem i ze w walce z Paflagonem moze liczy¢ na poparcie
rycerzy i wszystkich obywateli. Wnet zjawia sie sam Paflagon, Kietbas-
nik chce ucieka¢, ale zachecony przez chér walczy bardzo skutecznie na
obelgi, tak ze Paflagon ustepuje, ale udaje sie przed Rade, by wnies¢
skarge przeciw Kietbasnikowi i rycerzom. Kietbasnik podaza jednak za
nim. Po ich odej$ciu chor wygtasza parabaze. Pierwszy po parabazie
wraca z posiedzenia Rady Kietbasnik, ktory przerywa jej obrady donie-
sieniem o $wiezym transporcie solonych ryb. Wraca tez Paflagon i obaj
zwracajg sie o rozstrzygniecie sporu do Demosa, starajgc sie zdobyc¢ jego
przychylno$é wyszukanymi potrawami. Ostatecznie Paflagon ponosi
kleske, bo w jego koszyku znaleziono ukryte przed Demosem dary. Pa-
flagon musi odej$¢, a opieke nad zniedotezniatym Demosem przyjmuje
Kietbasnik. Przybiera on imie Agorakryty (= sedzia z rynku), cudownie
odmitadza Demosa, a ten, niestety, zapowiada jedynie kilka drobnych
reform administracyjnych. Paflagon za$ przejmie zajecie Kietbasnika
i bedzie sprzedawat kietbaski poza bramami miasta.
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Tres¢ poszczegblnych czesci parabazy (w. 506-6108).
Kommation. Chor rycerzy zyczy odchodzacemu Kietbasnikowi po-
wodzenia i oczekuje zwycieskiego powrotu (w. 498-502), a nastepnie kie-
ruje sie w strone widzow, by zechcieli stuchaé anapestow (w. 503-506).
W Rycerzach, jak wspomniatem, chér nie moéwi o zdejmowaniu pfaszczy.
Odejscie od akcji zaznacza jedynie zachetg do stuchania anapestow.
Parabaza wtasciwa albo anapesty. Na poczatku chér, czy raczej
koryfeusz, przemawiajgc w imieniu poety, wyjasnia, ze po raz pierwszy
wystawia on swojg komedie pod wtasnym imieniem. Przedtem - dodaj-
my - Arystofanes wystapit juz z trzema komediami (debiut w roku 427
w wieku 18 lat), ale komedie te wystawiat jego zastepca. Poeta zaobser-
wowalt, ze zyczliwos¢ widzow moze niekiedy trwac tylko jeden rok. Zna
przyktad Magnesa, Kratinosa i innych, ktérzy byli ulubiencami widowni,
a na staro$¢ doczekali sie tylko pogardy. Tak stato sie wtasnie z Kratino-
sem, bo gdy powypadaty mu kotki z liry i juz nie potrafit naciggna¢ stru-
ny, a przeciez ptynat jak ogromna rzeka, rwat platany i deby i niost prze-
ciwnikéw jak zwalone ktody, stat sie juz tylko poSmiewiskiem, a zastuzyt
na honorowe miejsce w pierwszym rzedzie w teatrze9. Chor podaje jesz-
cze przyktady innych poetéw, ktdrych dotkngt podobny los. Stad miody
poeta wolat najpierw sprawdzi¢ sie pod innym imieniem. Jeszcze przed
parabazg (w. 231-233) widz dowiedziat sie, ze zaden wytworca masek nie
miat odwagi wykona¢ maski Paflagona (= Kleona), dlatego aktor grajacy
jego role (wedtug tradycji grat jg sam Arystofanes) wystepuje bez maski,
widzowie jednak natychmiast zorientujg sie, kogo on odgrywa. Poeta wy-
kazuje sie zatem podwdjng odwaga: po raz pierwszy wystawia komedie
pod wiasnym imieniem i wystepuje z ostrym atakiem na znienawidzone-
go demagoga. Teraz nastepuje pnigos, w ktorym chér prosi o aplauz dla
poety, by ten mdgt wyjs¢ z teatru z rado$nie podniesionym czotem.
Parabaza mniejsza. W odzie ch6r zwraca sie z hymnem do Posej-
dona, wiadcy koni (chérzysci s przebrani za konie), czyli do swego opie-
kuna, a nastepnie przodownik chéru w epirremacie stawi tych, ktorzy
w przesztosci walczyli dla dobra ojczyzny, ale z tego powodu nie zabie-
gaja o honorowe miejsca w panstwie. Dzi$ - styszymy dalej - bez miejsc
honorowych w teatrze i darmowego utrzymania nie chcg juz walczyc.
Tymczasem rycerze - jedna z warstw spotecznych, odpowiedzialnych za
dobro ojczyzny - sg gotowi za darmo broni¢ ojczyzny i ojczystych bogow.
Proszg tylko, by nie mie¢ im za zte dtugich wtoséw i strojow. Antoda jest
piesnig skierowang do Pallas Ateny. Przy okazji poeta wygtasza krotka,

8 Numeracja wierszy wedtug: Arystofanes, Komedie, t. I, przetozyta, wstepem
i przypisami opatrzyta J. Lawinska-Tyszkowska, Wroctaw 2001.

9 Warto odnotowaé, ze nastepnego roku Kratinos wystawit jeszcze komedie Butelka
(Pytine), pokazat w niej ogromna site swojej poezji i pokonat znacznie mtodszego od siebie
i zarozumiatego rywala. Byt to ,,tabedzi $piew” Kratinosa.
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ale bardzo znamienng pochwate Atenl0 Obok inwokacji do Ateny mamy
takze inwokacje do bogini Nike. Antepirremat, czyli ostatnia cze$¢ pa-
rabazy mniejszej, mowi o zastugach chéru, czyli rycerzy, na licznych po-
lach walki.

Po parabazie chor wita wracajacego Kietbasnika i w ten prosty spo-
sob wraca do rzeczywistosci scenicznej. Przedtem musiat wréci¢ do pet-
nego stroju, ale na ten temat, podobnie jak w innych komediach, brak
w tekscie jakiejkolwiek wzmianki.

Wszelkie proby wyjasnienia genezy parabazy maja jedynie charakter
hipotez. Przeciwnicy argumentu, ze parabaza data poczatek komedii,
przypominaja, ze nie mogta byé ona czyms starym i sztywnym, bo widac,
jak sie zmienia nawet w obrebie zachowanych komedii Arystofanesa.
Podkresla sie, ze jedynie w dwoch jego komediach parabaza zachowata
wszystkie czesci, ustalone przez Zielinskiegoll W koricu istotny jest fakt,
ze parabaza jest odejSciem od akcji dramatycznej, natomiast jej kon-
strukcja nie jest tu najwazniejsza.

Za jednos$cig kompozycyjng komedii staroattyckiej z parabazg jako
jej integralng czeScig opowiada sie¢ Th.K. Hubbard12 Nie zgadza sie on
z Sifakisem, ktory probuje zaprzeczy¢ obecnosci iluzji scenicznej w grec-
kiej koncepcji dramatu. Sifakis gotow jest widzie¢c w komedii staro-
attyckiej niepotgczone sceny, napisane dla doraznego efektu. Zdaniem
Hubbarda, przyjecie takiego pogladu bytoby powrotem do jakiego$ pry-
mitywnego pogladu na dramat. Parabaza nie jest dla niego czym$ obcym
i swego rodzaju ,,ambarasem”, jest natomiast posrednikiem miedzy mi-
metycznym dyskursem prowadzonym w dramacie a rzeczywisto$cig po-
lityczng i spoteczng Swiata zewnetrznego. Przy takim spojrzeniu paraba-
za, ktéra u Sifakisa wykracza poza dramat, nie moze by¢ traktowana
jako zrodto jego dramatycznosci, ale jako jego dekonstrukcja.

Druga cechg parabazy, wedtug Hubbarda, jest samokrytyczne spoj-
rzenie w niej poety, w ktéorym mamy zaréwno pochwate siebie samego
jak i autosatyre. Stuza temu ,,anapesty”, tworzgc posta¢ komiczng same-
go poety, zmieniajacg sie od parabazy do parabazy. Przy calej postawie
literackiej i politycznej powagi poeta pozostaje komicznym klaunem, czy-
stym Arystofanesem. Dzieki temu komedia przy petnym zaangazowaniu
w sprawy panstwa i obywateli, dzieki autoironii parabazy nie pozwala
utopi¢ sie w powaznym dydaktycznym kazaniu.

Trzecig cechg parabazy, wedtug Hubbarda, jest jej intertekstualnosé.
Kazda parabaza Arystofanesa, dla ukazania jej petnego znaczenia, zdaje
sie by¢ w interakcji z innymi tekstami. Komediopisarz nawigzuje do tra-

10 Pochwata Aten jest czestym motywem w poezji i prozie greckiej.

1 Patrz przypis 6.

22Th.K. Hubbard, The Masks of Comedy. Aritophanes and the Textual Parabasis,
London 1991, rozdz. Il: The Intertextual Parabasis, s. 17-40.

17 O parabazie u jej antycznych zrodet



gikow, do poetéw lirycznych, do swoich rywali, do wiasnych wczesniej-
szych komedii, ale i do wezta dramatycznego komedii, do ktérej nalezy.
Tak jest np. w Acharnejczykach: gtdbwny bohater walczy o swobode wy-
powiedzi i o potrzebie takiej swobody mdwi takze parabaza.

Od intertekstualnego dramatu przechodzi Hubbard do szerszego
spojrzenia na grecka intertekstualnos¢, ktéra zaprowadza go do samych
poczatkow literatury greckiej, czyli do Homera i do poglagdéw K. Puccie-
gol3 Hubbard przytacza kilka przyktadéw, ktdre moga Swiadczy¢ o na-
wigzaniach autora Odysei do Iliady”14 Autor przytacza na dowdd sytua-
cje w Odysei, mianowicie scene, w ktorej Odys chce wydostac sie z rgk
nimfy Kalipso i wréci¢ do Penelopy, a nimfa nie jest skora go wypuscié
00dyseja, 5.208-13). Cheé powrotu do domu ganita réwniez Atena w llia-
dzie (2.173-4), kiedy Agamemnon rzekomo postanowit odstgpi¢ od zdoby-
cia Troi. Pucci stara sie nawet przyrownac¢ opuszczenie nimfy Kalipso
do gotowosci opuszczenia Heleny, ktéra tym samym zostanie w Troi.
Poréwnanie jest nieco karkotomne, a przynajmniej trudno udowodnic
przytaczang zaleznos$¢ sytuacji w Odysei od sytuacji w lliadzie. Hubbard
przywotuje jeszcze, moze bardziej przekonujgce, przyktady intertekstual-
nosci u Pindara, Sofoklesa i Ajschylosa.

Dociekania Hubbarda mozna podsumowaé nastepujgco: literatura
grecka od zarania zna autoaluzje w formie cytowan z wcze$niejszych
dziet albo w formie bardziej ogblnych paralel tematycznych, branych ze
struktury fabuty. W tym drugim wypadku dochodzi do transformacji
przywotanych paraleli i rownocze$nie do nadania im nowego wymiaru
w miejscu, z ktdrego zostaty zaczerpniete. Mimo braku wiekszego mate-
riatu poréwnawczego mozna méwi¢ o widocznych w literaturze przed
Arystofanesem echach literatury wczesniejszej. Tym samym autoprezen-
tacja Arystofanesa, najbardziej widoczna w parabazie, jest dobrze ugrun-
towana w tradycji poetyki greckiej.

Hubbard opowiadajgc sie za tamaniem iluzji scenicznej, chce jednak
jako$ osadzié ten fakt w tradycji autoprezentacji, mniej lub bardziej zna-
nej na przestrzeni literatury greckiej, poczynajac od Homera. Jest to
poglad ciekawy i pozwalajacy inaczej spojrze¢ na proces powstawania
dziet literatury greckie;j.

Jednak mimo wszystko parabaza nie ma zadnej paraleli ani we
wczesniejszej, ani w pdzniejszej literaturze greckiej. Ma wiasng poetyke,
wiasng konstrukcje i w sposob jednoznaczny tamie iluzje sceniczng, na-
wet jesli Grecy inaczej niz my patrzyli na to zjawisko, znane jedynie
w komedii staroattyckiej.

13 K. Pucci, Odysseus Polytropos. Intertextual Readings in the ,,Odyssey” and the
LHlliad”, Ithaca 1987.
4 Oczywiscie nalezy wéwczas przyjac, ze Odysea powstata pdzniej niz Iliada.
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