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The phenomenon of the Great Theatre Reform which concerned the works of outstanding stage-
managers of the turn of the 19th century, preserved in our local humanistic tradition, does not
exist as a separate phenomenon in the theatrological ideas in other countries. Observed for the
first time in Poland by Leon Schiller, the movement of the revival of the European theatre, it is in
direct relation with the modernistic breakthrough which occurred simultaneously and which
superseded the Newtonian vision of the world with a new scientific paradigm - thermodynamics
which revolutionised physics and Einstein's theory of relativity. The new conception of space
and time and of motion, the instrumental role of an observer in creating phenomena was re-
flected in the artistic works of modernism, mostly in the stage art, which is the most "space and
time" art of all - mainly in the theatrical works of Adolphe Appia and Gordon Craig.

Ostatnie dziesieciolecie zdaje sie osobliwiej ideom
reformatorskim stuzy¢. Zaskrzypiaty, dtugo nie
uzywane, zapadnie scen europejskich; z teatro-
wych podziemi antycznego piekna duch wyptynat,
zawsze czerstwy, jak ongi czarowny - niebezpiecz-
ny rywal dzisiejszej szarzyzny. Zblazowany amfi-
teatr wita go oklaskami; doznaje ulgil

Leon Schiller

Moéwimy o niej Reforma. Myslimy - Rewolucja. Zgorszeni brakiem
stosownego hasta w obcojezycznych, teatrologicznych wokabularzach,
utwierdzamy sie w przekonaniu, iz rodzima mys$l teatralna okazuje sie
bardziej niz cudza przenikliwa i rzetelna w ocenie rangi dzieta insceniza-
torow z przetomu XIX i XX wieku. Utrwalona w polskiej tradycji -
ksztattowata zycie teatralne w miedzywojniu, byta przedmiotem refleksji
historykow i teoretykdéw sztuki scenicznej, stata sie wyodrebnionym te-
matem akademickiego nauczania. Czy naprawde istniata, czy byta tylko
aktem kreacji zakochanych w teatrze marzycieli? Byta zwykig kontynu-
acja (czy niekiedy powt6rzeniem) tego-co-mineto, czy zreformowata (zre-
wolucjonizowata?) europejski teatr?

1 L. Schiller, Nowy kierunek badan teatrologicznych, w: Teatrologia w Polsce w la-
tach 1918-1939. Antologia, wyb. E. Udalska, Warszawa 1979, s. 19.
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Jak sie wydaje, fundamentalne znaczenie dla kariery pojecia Wiel-
kiej Reformy Teatru w Polsce miat opublikowany w 1913 roku w ,,Kry-
tyce” artykut Leona Schillera Nowy kierunek badan teatrologicznych,
stanowigcy w znacznej mierze manifest artystyczny i deklaracje progra-
mowg autora, wyprzedzajace jego dzieto sceniczne. Tym samym Schiller
- w réwnym stopniu teoretyk i pézniej praktyk teatru - potwierdzit jed-
ng z zasadniczych cech Wielkiej Reformy: symbioze inscenizacji i po$wie-
conego jej dyskursu teoretycznego. W Nowym kierunku badan teatrolo-
gicznych wymienione zostajg rudymentarne podstawy diagnozowanego
odrodzenia teatru, stanowigce o jego przelomowym charakterze. Wska-
zane w artykule wiasciwosci strukturalne reformatorskich tendencji
inscenizacyjnych przetomu XIX i XX wieku wypetniajg rejestr cech cha-
rakteryzujacych Wielka Reforme Teatru, ktory do dzi$ traktowac nalezy
jako obowigzujacy. Schiller odnajduje dwie gtdwne przyczyny ,,upadku
teatralnosci” - dominacje literatury nad doprowadzong za jej sprawg do
zwyrodnienia sceng i - w sposob nieco juz zakamuflowany - dobre samo-
poczucie pogodzonych z kryzysem teatru aktoréw, przeciez beneficjentéw
utrwalonych, wygodnych teatralnych estetyk, z krélujgcym wsérod nich
realizmem. Sekty literackie i zadni popiséw aktorzy-wirtuozi to gtowni
wrogowie prawdziwego i wysokoartystycznego teatru. Schiller wskazuje
literature i aktora jako pare rzeczywistych wiadcow sceny, ktérym po-
wazyli sie w XIX wieku przeciwstawi¢ ledwie niesmiato nieliczni jeszcze,
acz Swiadomi rezyserskiego fachu - Karl Immermann, Heinrich Laube,
Franz von Dingelstedt. Wedtug reformatoréw sztuki scenicznej, gwaran-
cja jej odnowy staé sie powinna idea powrotu teatru do jego wiasnej este-
tyki, dokonana pod hastem reteatralizacji teatru.

Reteatralizowac¢ teatr! Oto hasto reformatoréw sceny nowoczesnej. Zrodzito
sie ono w dobie przekwitajagcego realizmu, jako reakcja przeciw literaturze dra-
matycznej, bezkarnie na terenie sztuki teatralnej kitusujgcej. Oczywiscie, prote-
stujgcymi nie byli aktorzy, lecz rezyserowie i teoretycy sceny (podkr. - M.K.).
Naturalizm bowiem, o ile pierwszym znaczne prerogatywy przyznat, o tyle dru-
gich w skrupulatnych reproduktoréw zycia codziennego zamieniat, zas§ naukowe
badania trzecich zastgpit impresjonizmem krytyki literackiej. Reteatralizacja
teatru ma sie dokona¢ przez zerwanie z anarchistycznym programem tzw. Scen
Wolnych, przez odrzucenie tych swobdd, jakie literatura ze sobg na deski te-
atralne wnosi, przez powrét do dawnych konwencji i oparcie sie na fundamencie
wiasnych tradycji, wiasnej estetyki2.

Diagnozowane przez Schillera OD-rodzenie ma w swej istocie polegac
wiec gtéwnie na przywrdceniu tradycji dawnych i wyrwaniu sie z sym-
biozy z dramatem literackim. Tak rozumiana reforma bytaby zatem je-

2Tamze, s. 17.
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dynie ledwie przypomnieniem, zatoczeniem kota, powrotem do zrodia,
odkurzeniem starych poetyk. ,,Przywotany” z przesztosci teatr od nowa
stac sie winien:
- sztuczny - za sprawg maksymalnej dekoracyjnosci
-monumentalny - jak architektura, czysta muzyka, malarstwo
i rzezba sakralna
- hieratyczny - jako sanktuarium zycia publicznego, manifestacja
namietnosci narodu, rasy, cztowieka.
Odrodzi¢ sie - to podtug stébw samego Schillera - ,,oczyscic¢ sie, odnalez¢
samego siebie, dotrze¢ do zrodet swojego istnienia - sta¢ sie wolnym”.

Teatr zagda autonomii. Dzieto teatralne (twor artysty teatru), zdolne
wywota¢ w duszy widza specyficznie teatralne sensacje —oto niedoscigty ideat
reformatoréw teatru dzisiejszego; to zjawisko ledwie dajgce sie pomysle¢, ktére
jednak za rzeczywiste i historyczne uwazaé bedziemy, ilekro¢ stracimy orienta-
cje w czystego teatru bogatych dziejach. Teatr wiec, jak widzimy, wyzwala sie
zjednej niewoli, a rbwnocze$nie narzuca sobie a priori caly system ograniczen,
bezwzglednie jego wolno$¢ krepujacych; poddaje sie dobrowolnie i $wiadomie
nowemu jectwu, we wiasnym panstwie, na wiasnej ziemi, pod wiasnym rza-
dem3.

W kazdych wyzwolinach tkwi zaczyn dobrowolnej kapitulacji, zmie-
niajagcej jedng niewole na inng. Stad - sam autor - podejmujgc z ko-
niecznosci ze sobg polemike, entuzjasta reformy jednocze$nie uznaje
zapedy reformatoréw teatru za nie catkiem oryginalne i z gory skazane
na - przynajmniej czesciowg - porazke. Jak twierdzi, ruch odrodzenia
teatru ,,mniej zburzy niz teoretycznie obiecuje”. Tym samym Schiller
uprzedza sceptycyzm tych, dla ktérych Wielka Reforma Teatru w istocie
okazuje sie Wielka Teatralng Mistyfikacja.

Z pozoru podwazajagca wiare w mozliwo$¢ gruntownej przemiany te-
atru ocena Schillera nie tylko jednak nie przekre$la nowatorskiego cha-
rakteru dziatan przedstawicieli Wielkiej Reformy Teatralnej, ale sytuuje
w ich gronie takze jej autora. Na szczeg6lng uwage zastuguja dwie za-
warte w omawianym artykule tezy Schillera. Pierwsza z nich dotyczy
odzyskania autonomii sztuki teatru poprzez przyznanie prawa do auto-
nomii zdominowanej przez ruch przestrzeni scenicznej, druga - zwigzku
teorii i praktyki teatralnej. Oba te spostrzezenia Schillera, nie do korica
chyba przez niego samego docenione, dotykajg kluczowych i juz specy-
ficznych dla Wielkiej Reformy Teatru zjawisk. To one decydujg o orygi-
nalnosci reformy, o jej prawdziwie przetomowym charakterze, co stwier-
dzi¢ mozna jednak dopiero z perspektywy lat, ktorej autorowi Nowego
kierunku badan teatrologicznych z koniecznosci zabrakto.

3Tamze, s. 18.
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O nowa przestrzen

Schiller zauwaza, iz dominujacy na scenie dramat catkowicie prze-
ksztatcit architekture teatralng, naginajac ja do swych celéw. A przeciez

sztuka teatralna [..] nalezy do kategorii sztuk dynamicznych (ruch przez ruch
wyrazajacych - w czasie i przestrzeni) i jest jedng ze sztuk ruchu, siostrzyca
sztuki tanecznej, agonistyki i innych sztuk gimnicznych; istotg jest ruch drama-
tycznie wypowiadany; przeto nie stowo, lecz gest jest podstawg widowiska sce-
nicznego [...J4.

Patronem refleksji Schillera wydaje sie w wiekszym stopniu Appia
niz czotobitnie przywotywany przezen Craig. Skadinagd to wiasnie oni
dwaj, mimo niezwyklego bogactwa zjawisk teatralnych Wielkiej Refor-
my, okazujg sie jej gtbwnymi sprawcami. Paradoksalnie - bardziej teore-
tykami, inscenizatorami-konceptualistami niz rezyserami praktykami.
Swiadomos¢ doniostosci ich roli w ksztattowaniu oblicza nowoczesnego
teatru mieli wspo6tczesni im koledzy po fachu. We wspomnieniu o wysta-
wie teatralnej w Amsterdamie w 1923 roku Jacques Copeau pisat;

[...] Appia dzielit z Craigiem sale honorowg. Zwiedzajagc inne sale, tatwo byto
stwierdzié, ze wszystko, co zrobiono po tych dwoch wielkich pionierach, od nich
pochodzi, chociaz w mniejszym lub wiekszym stopniu znieksztatca ich mysl i za-
ciera znamieb.

Pierwsze wystgpienia programowe Gordona Craiga i - szczegdlnie
istotne dla zmiany w rozumieniu sztuki scenicznej - Adolphe’a Appii
zbiegajg sie w czasie ze sformutowaniem rewolucyjnego paradygmatu
w fizyce, jakim byla mechanika kwantowa oraz powstata kilka lat poz-
niej Einsteinowska teoria wzglednos$ci. Za poczatek nowej fizyki uznaje
sie rok 1900, w ktorym Max Planck ogtosit swa hipoteze badania ruchu
czastek. Za naduzycie nalezatoby uzna¢ wskazywanie bezpos$rednich
zalezno$ci miedzy pracami Plancka i jego kontynuatoréw a dzietem
szwajcarskiego inscenizatora oraz innych twoércéw Wielkiej Reformy.
W obu jednak teoriach odnalez¢ mozna wiele analogii, mieszczacych sie
w tej samej wizji rzeczywistosci, potwierdzonej przez nowg fizyke.

Mechanika kwantowa okazata sie nie tylko teorig procesow fizycz-
nych na poziomie mikroskopowym, ale stworzyta takze nowg globalng
koncepcje rzeczywistosci, pozostajgcg w oczywistym konflikcie z Newto-
nowska mechanikg klasyczng. Doniosto$¢ zmian w rozumieniu Swiata
poswiadczajg nade wszystko:

- traktowanie rzeczywistosci jako dynamicznych relacji miedzy jej
elementami, z pomniejszeniem roli sktadajgcych sie na nig w ujeciu pa-

4Tamze, s. 26.
6J. Copeau, Naga scena, przet. M. Skibniewska, Warszawa 1972, s. 121.
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radygmatu Newtonowskiego samych rzeczy. Zgodnie z twierdzeniem
Bohra, Swiat bowiem zbudowany jest z oddziatywan, a nie rzeczy. Rady-
kalnym wynikajacym z niego wnioskiem jest teza wykluczajgca mozli-
wosC istnienia Swiata majgcego charakter substanciji;

- rzeczywisto$¢ definiowana jako organiczna struktura energii, zdol-
na w ujeciu skrajnym do samoswiadomosci;

- dezaktualizacja przekonania o istnieniu zewnetrznej, niezaleznej
od podmiotu rzeczywistosci;

- porzucenie teorii obserwatora zdarzen na rzecz tezy o ich uczestni-
ku, nieuchronnie modyfikujacym ich przebieg;

- likwidacja przyczynowo-skutkowej koncepcji istnienia $Swiata.

Rewolucyjno$é przyjetej przez Craiga i Appie definicji teatru polega
na przyznaniu mu jako konstruktowi abstrakcyjnemu prymatu nad ob-
razem odzwierciedlajgcym Swiat pozaartystyczny i uznaniu catkowitej od
niego niezaleznosci. Zwigzek scena Craiga/Appii - model a litalienne
przypomina relacje przestrzeni kwantowej i rzeczywistosci Newtonow-
skiej - potwierdzajacej wprawdzie prawa klasycznej mechaniki w co-
dziennym dos$wiadczeniu, zasadzajacej sie na tozsamosci $wiata i jego
obrazu, na poziomie mikroskopowym jednak zafatszowanej.

Gordon Craig detronizuje tradycyjng akcje jako zasade organizujacg
Swiat sceniczny. Istote teatru sprowadza do ruchu ciat i przedmiotow
w przestrzeni. Scena to abstrakcyjne miejsce do wypetnienia gra - takze
ruchomych bryt i parawanow. W Dziele sztuki zywej Appia definiuje
sztuke sceniczng jako forme trwania neutralnej przestrzeni powotywanej
do istnienia ruchem zdynamizowanego ciata aktora. Sprowadza tym sa-
mym scene, podobnie jak Craig, do ustrukturowanego modelu, ktérego
podstawowym czynnikiem konstrukcyjnym jest energia i ksztattowane
przez nig relacje. Pozostaje ona tworem istniejagcym poza kategoriami
rzeczywistosci ztozonej z rzeczy, dynamizowanym nie tylko ciatem, ale
geometrycznymi formami kubdéw i schodéw. Partnerem aktora i prze-
strzeni scenicznej jest aktywne $wiatto:

[...] w malarstwie kolor jest fikcjg, poniewaz jego rola polega tylko na unieru-
chomieniu btysku $wiatta, nie moze towarzyszy¢ ani cieniowi, ani $wiattu w ich
dalszej karierze. Kolor jest zresztg tak $cisSle zwigzany ze $wiatlem, ze nie spo-
s6b ich rozdzieli¢; $wiatto posiada w najwyzszym stopniu zdolno$¢ poruszania
sie i kolor rGwniez6.

Rozpraszajace sie na kolory $wiatto Appii, dynamiczna czastka spek-
taklu to szczegélny odpowiednik opisywanego przez fizyke kwantowg
aktywnego fotonu, wytonionego z pobudzonego energig spektrum $wiat-

6 A. Appia, Dzieto sztuki zywej i inne prace, przet. J. Hera, L. Kossobudzki, H. Szy-
manska, Warszawa 1974, s. 85.
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fa. Kolor jako druga obok ruchu dominanta estetyczna pojawi sie takze
w koncepcjach Craiga, dla ktérego scenografia rodzi si¢ nie tyle z ksztat-
tow, ile nade wszystko z barw zharmonizowanych z duchem dzieta.
Przedmioty objawiatyby swa petng obecno$¢ sceniczng dopiero po wpisa-
niu sie w ogarniajace je kolory.

Teatr Adolphe’a Appii i Gordona Craiga - podobnie jak kwantowy,
inteligentny taniec fotonéw - wypeinia niepodlegta wobec rzeczywistosci
zewnetrznej scene ruchem, energia, Swiattem i kolorem. Staje sie oczy-
wistym asumptem do powstania nowej formuty teatru - teatru tanca,
wyzwolonego spod dominacji scenograficznych przerostow, oswabadzaja-
cego ciato, zatapiajgcego tancerza w oproznionej przestrzeni i wielo-
barwnym Swietle.

Jak stwierdza Appia - ciato aktora pozostajagce w ruchu wyznacza
jednoczesnie przestrzen i czas. Przestrzen teatralna zaczyna trwanie za
sprawg ruchu, ktérego sekwencje rozgrywajg sie w czasie. Rozwijajacy
sie temporalnie ruch nie jest mozliwy bez zawierajgcej go przestrzeni, co
w cytowanej wyzej wypowiedzi podkre$la takze i Schiller. Czas i prze-
strzen w sposéb bezwarunkowy determinujg wzajem swe istnienie. Pro-
ponowany przez Appie konstrukt sceny ma zatem charakter czasoprze-
strzeni, a tym samym pozostaje w relacji z drugg rewolucyjng teorig
XX-wiecznej fizyki - teorig wzglednosci Einsteina. Jak sie wydaje, to
Adolphe Appia jako pierwszy w spos6b naprawde juz nowoczesny udo-
wodnit czasoprzestrzenny charakter kreacji scenicznej. Jego czasoprze-
strzenna sztuka teatru jawi sie jako kolejna odstona toposu theatrum
mundi, tym razem odbijajgcego Swiat Einsteinowski i rzeczywisto$¢
kwantowga. Niektorzy przedstawiciele nowej fizyki teoretycznej utrzy-
muja, ze

istnieje tylko czas i przestrzeA. Aktorzy, akcja i scena sg to jedynie rézne prze-

jawy czterowymiarowej geometrii7.

Opisujacy w rozprawach teoretycznych swéj model teatru Appia wie-
lokrotnie uzywa termindéw w naturalny sposéb obecnych takze w pracach
fizykdw. Autor Dzieta sztuki zywej mowi o:

- przestrzeni

- czasie

- ruchu

- przeszkodzie w ruchu

- ciezarze

- sztywnosci

7 G. Zukav, Tanczacy mistrzowie Wu-Li. Spojrzenie na nowg fizyke, przet.T. Homow-
ski, Poznan 1995, s. 301.
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- Swietle

- barwie jako pochodnej Swiatta.

Teatr Appii, nawet pozornie nadal zamkniety w zewnetrznej ramie
pudetka, koriczy z modelem sceny wiloskiej.

Swiat wioskiego teatru funkcjonowat przede wszystkim (takze na uzytek dra-
maturgii) jako zbidr swoistych klisz przetworzonych w schematy miejsc rzeczy-
wistych, jako guasi-pamieé¢ autentycznego Swiata8.

Zainicjowany przez Craiga i Appie nowy teatr przenosi dominante
estetyczng z opowiadania historii i nasladowania autentycznego $wiata
na budowanie koherentnej struktury. Aktor-postaé (podobnie jak boha-
ter XIX-wiecznej powiesci dziatajagcy w niezaleznym od niego $wiecie),
wczesniej wchodzacy w przestrzen istniejaca, znak obiektywnej, stabilnej
rzeczywistosci zewnetrznej, teraz sprowadzony do swej cielesnosci staje
sie centrum przestrzeni stwarzanej za sprawg ruchu jego (najlepiej na-
giego) ciata. Scena Craiga i Appii zaczyna droge od bohatera do ciata
(niekiedy zdeformowanego przez kubistyczne kostiumy), od mimetycznej,
czesto jeszcze ptaskiej, malowanej dekoracji ku wyzwolonej, zorientowa-
nej autotelicznie, abstrakcyjnie traktowanej przestrzeni, ktorej jedng
zmanifestacji okaze sie eksperyment Moholy Nagya, Weiningera czy
Syrkusa - ogotocona, mobilna architektura teatralna.

Przestrzen sceniczna Appii wpisuje sie w nowy model przestrzeni ar-
tystycznej, bliski ujeciom mechaniki kwantowej, jaki do rzeczywistosci
kulturowej wprowadza modernizm, przeciwstawiajgc sie przestrzeni
dzieta wykreowanej przez realizm.

REALIZM MODERNIZM

mechanika Newtonowska fizyka kwantowa

ciggta, uporzagdkowana pusta

materia ruch, energia

obiektywna subiektywna

stwarza jest stwarzana

odwzorowuje porzadek autoteliczna, poza porzgdkiem

spoteczny spotecznym

8 D. Ratajczakowa, Przestrzen w dramacie, dramat w przestrzeni teatru, Poznan
1985.
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Teatr Wielkiej Reformy - podobnie jak mechanika kwantowa - prze-
chodzi od opisu rzeczy do opisu uktadéw, od obiektu do relacji. Poddana
prawom optyki scena realistyczna i naturalistyczna, wypetniona przed-
miotami, ustepuje przestrzeni wypetnionej ruchem pozostajgcych w kon-
figuracji dynamicznych elementéw, takze ludzkiego ciata i mobilnej
dekoracji. Proponowane przez modernistyczny teatr Wielkiej Reformy
przesuniecie rzeczywistosci przedstawionej od przedmiotu ku relacjom
i znaczeniom stanowi o zasadniczej zmianie jezyka scenicznego, teraz
blizszego wieloznacznosci przekazu, wiodacego ostatecznie ku metate-
atralnoSci.

W nowg koncepcje przestrzeni wpisuje sie Meyerholdowska, uchy-
lajgca sie od nasladowania rzeczywistosci, biomechanika poprzez uktady
¢wiczen badajgca relacje pozostajacych w ruchu ludzi. Proponowana
przez Meyerholda formuta jednosci dynamicznej scenografii i ruchomego
ludzkiego ciata stanowi sceniczng odpowiedZ na przyjeta przez mechani-
ke kwantowg teze o Swiecie jako organicznej strukturze energii. Ekspe-
ryment Schlemmera, spektakle kubistéw to réwniez laboratorium abs-
trakcyjnej, dynamicznej, zgeometryzowanej przestrzeni.

Rewolucyjna teza o zdetronizowaniu obserwatora zdarzen przez ich
uczestnika, wynikajaca z twierdzenia Wernera Heisenberga, réwniez
odnajduje swdéj ekwiwalent w teoriach Wielkiej Reformy. Odrzucenie
konwencji naturalistycznej - wydajacej Swiat przedstawiony na widok
OBSERWATORA - na rzecz aktywnego UCZESTNIKA zdarzenia teatralnego
napotka odzew w otwartych, pozateatralnych przestrzeniach wielu spek-
takli Reformy i stanie sie jednym z gtéwnych postulatéw Bertolta Brech-
ta, po latach za$ znajdzie swa kolejng odstone w teatrze uczestnictwa.
Odpowiedzig na nowg formute XX-wiecznej przestrzeni, uzaleznionej od
podmiotu-obserwatora, okaze sie takze scena ekspresjonistow, teraz
ksztattowana nie ciatem aktora, lecz imaginacjg bohatera, mniej juz jed-
nak od koncepcji Appii/Craiga oryginalna, wpisujgca sie bowiem w po-
etyke takze wielu innych dyscyplin artystycznych.

Teoria czyli praktyka

PisSmiennictwo teoretyczne Wielkiej Reformy, mimo bogactwa trak-
tatow tyczacych sztuki scenicznej powstatych w epokach wczesniejszych,
stanowi zjawisko wyjatkowe. Nie tylko w zwigzku ze swa niebywatg obfi-
toscig, typowa przeciez dla okresu radykalnej przemiany jednej formacji
artystyczno-intelektualnej w drugg. Przejscie od dominanty architekto-
nicznej, techniczno-inzynieryjnej i teorii aktorstwa ku catosciowo ujmo-
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wanej, indywidualnej, autorskiej wizji inscenizacji przesuwato gtéwny
akcent rozwazan od praktyki scenicznej, od bezposredniej pracy rezyser-
skiej ku dzietu konceptualnemu, ku inscenizacji zamknigetej w rysunku
i stowie teorii. W liScie do Jacques’a Copeau $wiadomy tego Adolphe Ap-
pia pisat:

Nie jestem, niestety, stworzony do akcji bezposredniej, musze ukrywac sie
w graficie mojego otdwkad.

Wielka Reforma Teatru poprzez wiasng teorie Swiadomie buduje
swoistg formute teatru do czytania, per analogiam do muzyki do czyta-
nia. W przypadku specyficznego statusu ontologicznego sztuki scenicznej
gest teoretykO6w okazuje sie logiczng tego stanu rzeczy konsekwencja.
Skazany na nieuchronng zatrate spektakl teatralny utrwalony zostaje
na scenie tekstu teoretycznego.

Trzeba sie jednak z tym pogodzié, ze to, co teoria w formie apodyktycznej do
przyjecia podaje, w praktyce odmiennie zazwyczaj wyglada; ze zatem wszelka
teoria jest jeno idealnym drogowskazem, narzedziem kontroli i odlegtg meta,
w ktorej kierunku zmierzamy nieustannie, aczkolwiek Swiadomi jesteSmy nie-
osiagalnosci celull.

Wielka Reforma Teatru to rzeczywiscie nade wszystko teoria, co do-
statecznie udowadnia dorobek rezyserski Appii i Craiga. Nie tak jednak
od samej sceny odlegta, jakby mogto wydawac sie Schillerowi. Prawdzi-
wym bowiem dzietem scenicznym Wielkiej Reformy jest teatr w stowie,
teatr sprowadzony do ruchu poje¢. Teatr-remedium na przemijalnos¢
scenicznych bytdw. Intuicje wielkich inscenizatoréw poswiadczy w przy-
sztodci refleksja fenonemologiczna, nade wszystko za$ rozwazania Die-
tricha Steinbecka, w ktérego ujeciu teatr rzeczywiscie sprowadzajacy sie
do poje¢ okresli swdj w ostatecznosci jezykowy status.

Wielka Reforma w nowoczesny sposéb zrownujaca sztuke sceny i jej
teorie znéw potwierdza swdj przetomowy charakter. Jawi sie bowiem
jako nowy paradygmat artystyczno-naukowy, jako fakt metodologiczny.
Swiadomy tego Schiller w Nowym kierunku badan teatrologicznych po-
stuluje konieczno$¢ wprowadzenia do nauki o teatrze nowoczesnych na-
rzedzi badawczych odpowiadajgcych na potrzeby zmieniajacej sie sztuki
scenicznej XX wieku. Po latach Wielka Reforma Teatru odstoni sie jako
zapowiedz poézniejszych, rudymentarnych dla humanistyki kierunkéw
refleksji teoretycznej:

1. Fenomenologii

2. Tekstologii

9J. Kosinski, Wstep do: A. Appia, op. cit., s. 12.
L. Schiller, op. cit., s. 19.
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3. Sztuki interpretacji

4. Semiologii

5. Strukturalizmu

6. Dekonstrukcjonizmu.

Najpetniejszg manifestacjg wymienionych premetodologii jest dzieto
Appii. Appia proponuje w swych pracach teoretycznych nowoczesng for-
mute inscenizacji rozumianej jako autorska interpretacja tekstu drama-
tycznego. Inscenizacja ta oparta w znacznym stopniu na binarnych
uktadach opozycji (troska-rado$é, Swiatto-cien, pion-poziom) buduje tekst
artystyczny o wyraziscie zhierarchizowanym uporzadkowaniu. Struktu-
ra Appii zatem jest nie tylko wskazanym juz wyzej uktadem relacji prze-
strzennych, ale takze Swiadomie, wyraznie ustrukturowanym dzietem
teatralnym, dynamiczng, funkcjonalng strukturg z okre$lajgca ja domi-
nantag kompozycyjng. Egzemplifikacjami takiego tekstu-struktury sg
chocby opisy proponowanych inscenizacji utworéw Wagnera. Prestruk-
turalistyczna koncepcja dzieta teatralnego Appii w znany, charaktery-
styczny spos6b, wywiedziony pozniej z refleksji Kota Praskiego, taczy sie
z préba stosowania uje¢ semiologicznych, miedzy innymi za sprawg
przedstawianego przez niego rozr6znienia na znak (oznaczajacy rzecz)
i wyraz (rzecz wyrazajacy). Najbardziej prekursorska wydaje sie Swia-
domos¢ Appii (nieobca takze Craigowi i innym przedstawicielom Wielkigj
Reformy) tyczaca tozsamosci dzieta i teorii, zapowiadajgca odlegtg w cza-
sie koncepcje Derridy zréwnujgca status tekstu artystycznego i dotycza-
cego go komentarza.

Teatr Wielkiej Reformy to w réwnej mierze sztuka i nauka. Swa
praktyke teatralng sprowadzajaca niejednokrotnie do roli badawczego
laboratorium, pozostajagcego w stuzbie doswiadczalnego tworzenia meto-
dy aktorskiej, rozpoznawania dynamicznej przestrzeni jako organiczno-
energetycznej struktury, analizowania relacji z widzem.

Wielka Reforma Teatru wpisuje sie w przetom modernistyczny, sta-
nowiac wyraziste exemplum tego, co w kulturze konstytuuje tzw. nowo-
czesno$¢. Termin modernizm stosuje w szerszym zakresie, w odniesieniu
do zespotu zjawisk artystycznych i postaw $Swiatopoglagdowych mieszcza-
cych sie w okresie od korica XIX wieku do lat 60. Wielka Reforma Teatru
bytaby zatem kategorig analogiczng do definiowanej przez Ryszarda
Nycza ,,modernistycznej formacji literackiej”1L Stanowitaby przykiad juz
nowoczesnego dyskursu humanistycznego, heterogenicznego, w sposéb
naturalny faczacego refleksje nad réznymi dyscyplinami artystycznymi,

1 R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Wroclaw 1997,
s. 15.
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zawierajgcego wiele teorii naznaczonych znamieniem indywidualnych
subiektywnosci. Za sprawg proponowanej estetyki scenicznej Wielka
Reforma Teatru budowataby jednak wspolng rame obejmujaca cate uni-
wersum tworzacych jg zjawisk, ktore w planie filozoficznym dotyczyty ty-
powej dla modernizmu wizji cztowieka-uczestnika zsubiektywizowanego
Swiata, zastepujgcego dotychczasowy model zdystansowanego do obiek-
tywnie istniejgcej rzeczywistosci obserwatora. Zadekretowana przez
formacje modernistyczng radykalna zmiana koncepcji jednostki i jej re-
lacji ze Swiatem przypomina wskazang juz wyzej naukowg teorie Hei-
senberga. Definiowany jako makrozjawisko intelektualno-artystyczne
modernizm, zastepujacy formacje realizmu, pozostaje w zwiazku z no-
wym paradygmatem nauki, odbijajac na poziomie tekstow kulturowych
nowy naukowy model rzeczywistosci i w szczeg6lnym stopniu odciskajgc
swe znamie na osadzonej w oczywistych parametrach fizycznych sztuce
scenicznej.

W cytowanym artykule Leon Schiller kategorycznie przeciwstawia
reteatralizowanemu (ergo modernistycznemu) nowemu teatrowi scene
naturalistyczng. Zarysowana przez Schillera opozycja naturalizm -
Craig (stusznie usuwajgca z obszaru Wielkiej Reformy Teatru caty nurt
naturalizmu) bytaby w istocie opozycjg realizm - modernizm. Funkcjo-
nowataby wszakze nie tylko na zawezonym poziomie estetyki, ale po-
zwalataby sie takze odnalez¢ w wymiarze paradygmatu. Bytaby zatem
opozycjg dwoch paradygmatéw - odchodzgcego i wschodzgcego. Znany
spor naturalisty Stanistawskiego i konstruktywisty Meyerholda okazat-
by sie zatem nie tylko konfliktem oso6b, nie tylko konfliktem poetyk, ale
nade wszystko zderzeniem dwdch paradygmatow - dwoch nie dajgcych
sie pogodzi¢ sposobow mys$lenia i wywiedzionych z nich modeli Swiata.

Wielka Reforma Teatru jako wytwoér rodzacego sie modernizmu ex
defmitione staje sie kategorig catkowicie nowa. Problem z jej klasyfika-
cjg i mozliwoscia precyzyjnego zakreslenia jej granic wigze sie gtownie
z wieloscig i réznorodnoscia powstajacych w jej obrebie zjawisk arty-
stycznych, charakterystyczng wszakze takze dla literatury, czy szerzej -
sztuki modernizmu. Wobec braku jednolitych kryteriéw opisu Reformy
(podobnie jak catej formacji modernizmu) mogtaby rodzi¢ sie generalna
watpliwos¢ tyczgca zasadnosci jej wyodrebniania. Przyjmujac jednak za
Thomasem Kuhnem sformutowang w Strukturze rewolucji naukowych
teze o wspétistnieniu i krzyzowaniu sie paradygmatéw, o ich wielowa-
riantowosci, o réznicach pomiedzy poszczegdlnymi szkotami danego pa-
radygmatu, wynikajacymi - jak méwi Kuhn - z niewspdtmiernosci spo-
sobOw widzenia Swiata - erupcje tendencji i poetyk, jakg zaproponowali
inscenizatorzy przetomu XIX i XX wieku, uznamy za specyficzng dla
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nowej odstony historii teatru. Przetomowy charakter Wielkiej Reformy
jako nowego ,,paradygmatu” artystycznego wigzatby sie takze z okresle-
niem tego, z czym Reforma solidarnie zrywa - tradycji wloskiej sceny
pudetkowej, z dominujgacg w niej historig opowiedziang za pomocg stowa
i przywotujacego ,.klisze autentycznego $wiata” obrazu. Kazdy z Wielkich
- Appia, Meyerhold, Reinhardt czy Schlemmer - przeciwstawi sige tej
tradycji inaczej, juz w zgodzie z wiasnym, niewspotmiernym sposobem
widzenia teatru.
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