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The aim of this article is to consider the relationship between the practice of quoting and truth on
the example of Krzysztof Rutkowski's oeuvre. In an obvious way such an interpretation of the
subject brings reflections closer to the analyses of intertextuality, however, that which distin-
guishes intertextual references in the texts discussed from the postmodernistic play with conven-
tions is a different function of the hypotext present through quotations. First of all, it has to vali-
date, i.e. also to axiologically mark the essayist's exposition. The practice of quoting reminds an
act of allegation, however, with the reservation that it allows the element of the dialogue. Thus,
this article is both an attempt at an analysis of the ways of functioning in the composition of an
essay of attempts at imitation as textual strategies as well as - and mostly - combination of the
allegation game with the problem of literary truth, the truth of the subject of the essay, but also of
the truth expected in the reception by the readers.

Krzysztof Rutkowski to pisarz nad wyraz ptodny, nie sposéb mu tez
odméwi¢ twdrczych ambicji; publikowane w niewielkich - zwazywszy na
objetos¢ - odstepach czasowych kolejne tomy sktadajace sie na cykl
Paryskich pasazy (to jest: Paryskie pasaze. Opowies$¢ o tajemnych przej-
$ciach, Raptularz kofica wieku, Smieré w wodzie. Proza i Ostatni pasaz.
Przepowie$¢ o byciu byle-jakim1), a takze samodzielne zbiory esejéw, ta-
kie jak na przyktad Ksigze bezdomny2, ujawniajg daznos$¢ pisarza do
nakre$lenia monumentalnej panoramy Paryza - stolicy XIX wieku. Sam
autor tak pisze o projekcie stworzenia pasazy, formutujgc jednoczesnie
swoj pisarki manifest, jak to okre$la - manifest ,zyciopisania”:

Pisa¢ pasaze to ruszy¢ w droge do krainy, ktérej brak strony zewnetrznej, jak
snom. | pisa¢ je tak, jakbym chodzit, tak jak zyje, tak jak kocham, tak jak oddy-

*Artykut ten jest poszerzong wersjg referatu wygtoszonego na V Konferencji Aksjo-
logicznej Prawda w literaturze zorganizowanej przez Katedre Teorii Literatury Katolic-
kiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 4-6 pazdziernika 2007 r.

1Kolejno: Gdansk 1995, 1997, 1998, 2006.

2Lublin 1999.
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cham. Pisa¢ pasaze - to ryzykowac i nie zapomina¢ o odpowiedzialnosci. To zna-
czy przede wszystkim: przywota¢ takie gatunki mowy, ktére odpowiedzialne ry-
zyko uniosg. Musiatem zatem wyzyska¢ swg wiedze o technikach ,dialogu”
i pisarskie doswiadczenie w perspektywie jednosci pisania i zycia3.

Jednoczes$nie autor ostrzega:

Z paryskich pasazy ,,czego$ ciekawego” o Francji i Paryzu dowiadujemy sie tyle,
ile [...] z Szuméw, zlepédw i ciagbw Mirona Biatoszewskiego o Warszawie. Na
przyktad o tym, ze przeleciat aniot Smierci, albo ze topianowe perspektywy
otwierajg brame do raju. [..] ,,Mozna czego$ ciekawego o Francji sie dowiedzie¢™?
Owszem4.

Czego mozna dowiedzie¢ sie o Paryzu z pasazy Rutkowskiego? Na ile
prawdziwe jest jego paryskie doswiadczenie i proby jego literackiego
zapisu? Trudno odpowiedzie¢ na te pytania, skoro pasaze sg przede
wszystkim - jak podpowiada podtytut pierwszego tomu - ,,opowiescig
otajemnych przejsciach”, odkrywaniem nieznanego, opisywaniem nie-
wystowionego. Teksty oswietlajgce mroki miasta-labiryntu stajg sie
peinym zasadzek labiryntem interpretacyjnym, stad artykut niniejszy
bedzie przede wszystkim ,,proba wyjscia”s, refleksjg nad konstrukcjg pa-
sazu jako formy reprezentacji i prawdy doswiadczania przestrzeni miej-
skiej, czyli pytaniem o droge, badZ oswietleniem kilku zaledwie $ciezek.

Prezentacje Paryza, miasta, o ktéorym, zdaje sie, powiedziano juz
wszystko, Rutkowski rozpoczyna metodycznie, z zachowaniem chronolo-
gii. Pierwsze strony Paryskich pasazy to utrzymana w tonie wiasciwym
historykowi sztuki czy idei narracja o historii francuskiej stolicy, jej do-
rastaniu do wielkoSci, o kolejnych projektach przebudowy miasta, pro-
blemach z kanalizacjg, btocie za czaséw Ludwika XVI i wreszcie o wie-
kopomnych reformach barona Haussmanna. Jednak juz nastepne pasaze
- cho¢ bez trudu uktadajg sie miejscami w cykle tematyczne, o czym za
chwile - przynosza rozproszone literackie obrazy przestrzeni miejskiej;
wydawaé by sie mogto, ze porozrzucane przypadkowo fragmenty nieist-
niejgcej catosci. Forma tekstu, jego nielinearno$¢ staje sie w ten sposéb
ekwiwalentem sposobu doswiadczania miasta przez podmiot, ktéry zo-
staje wpisany w antropologiczng kategorie flaneura. Rutkowski odnaj-
duje sie w roli niespiesznego przechodnia: ,,Paryz do chodzenia jakby
specjalnie zostat stworzony i nie znam innego miasta na $wiecie, po ktd-
rym chodzitoby sie rownie ekstatycznie”s. Samotnie i bez celu (celem
samym w sobie jest przeciez przechadzka) przemierza paryskie dzielnice,

3K Rutkowski, Smier¢ w wodzie..., s. 18.

4Tamze, s. 19-20.

5Taki tytut nosi ostatni rozdziat Opowiesci o tajemnych przejsciach.
6 K. Rutkowski, Raptularz..., s. 136.
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percypujac miasto, a symultanizm odbioru bodZzcow przektada na ko-
lazowag kompozycje pasazy. By¢ moze nawet wiecej - pasaz staje sie,
uzywajac stow Ryszarda Nycza, ,epifaniczng strukturg ontologiczno-po-
znawczg”7, narzedziem poznania miasta, medium doSwiadczenie przeka-
zujacym i jednoczes$nie je wspdtkonstytuujacym.

Kolejne ulice przynoszag nadmiar wrazen, znakéw domagajacych sie
przekucia w refleksje, zbyt wiele sie dzieje i zbyt wieloma jezykami mowi
Paryz, by doswiadczenie miejskiej przechadzki przeformowane zostato
w linearng narracje. Kolaz jako metafora epistemologiczna umozliwia
uzyskanie efektu symultanicznosci przez przywotanie odmiennych ga-
tunkéw mowy, wchitania to, co niskie, gazetowe czy podstuchane na ulicy,
i to, co cytowane za mistrzami mowy. Refleksje o otwartej w 1889 roku
na Polach Marsowych wielkiej Wystawie Powszechnej sasiadujg z infor-
macja, ze ,,3 lutego 1993 roku, w operze przy placu Bastylii odbyta sie
wielka feta na dwa tysigce 0sdb z okazji trzydziestolecia dziatalnoSci
krawieckiej Yvesa Saint-Laurenta”8.

Artykulacja semiotycznego nadmiaru miejskiej przestrzeni, przero-
stu semiozy witasciwego post-polis, wyznacza percepcyjng poetyke pasa-
zy, bliskg poetyce asocjacyjnej - nieskrepowana praca wyobrazni pobu-
dzonej petng przede wszystkim wzrokowych bodZcéw przechadzka kreuje
ciagi literackich obraz6w9. Jednoczes$nie fragmenty uktadajg sie niekiedy
w wyrazne cykle tematyczne (zreszta sa to czesto minipasaze wyznaczo-
ne graficznie i opatrzone tytutem, na przyktad tom Paryskie pasaze zo-
stat podzielony na ,Pasaze uliczne”, ,Pasaze podejrzane”, ,,Pasaze mod-
ne” i ,Pasaze diabelskie”). Lecz nawet w obrebie tych stematyzowanych
i graficznie wyodrebnionych czastek uderza zaskakujgce zestawienie
motywOw, juxtapozycja miejskich epizoddw, ktéra legitymizuje witasnie
prawo przypadkowosci skojarzen. W pierwszym tomie kolejne fragmenty
sktadajgce sie na cykl poswiecony malarstwu francuskiemu i odbywaja-
cym sie aktualnie w Paryzu wystawom przerywa zainspirowana jedng
z takich wizyt w muzeach refleksja nad pisarstwem Borgesa, co prowo-
kuje przywotanie motywu labiryntu, poprzedzajgcego z kolei uwagi
o0 Benjaminowskim ujeciu Paryza jako miasta pod ziemig. Pozwole sobie
zacytowacé poczatkowe zdania kolejnych akapitow tego fragmentu, od-
dajace bieg mysli fLaneura'.

7R. Nycz, Literaturajako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej litera-
turze polskiej, Krakow 2001, s. 9.

8K. Rutkowski, Paryskie pasaze..., s. 153.

9 O poetyce percepcyjnej w kontekscie doswiadczania przestrzeni miejskiej pisze
E. Rybicka w ksigzce Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w
nowoczesnej literaturze polskiej, Krakéw 2003, szczeg6lnie rozdziat ,,Miejskie sensorium.
Poetyka percepcyjna”, s. 100-180.
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Benjamin uwazat, ze Paryz powierzchniowy to miraz.

Kilka lat temu miodziezowka urzadzata sobie podchody i bitwy w podziemnych
grotach, spuszczajac sie do Hadesu przez wazy studzienek.

Podziemne paryskie pasaze zaczeli kopa¢ Rzymianie, pdzniej barbarzyncy, po-
tem prawi chrzescijanie.

Od XVI do XVIII wieku w podziemnych pasazach kwitta kontrabanda.

W mej domowej dzielnicy Le Marais znaleziono przed kilku laty rycerza $pigce-
go w zbroi.

Georges Proust zgromadzit w prywatnym muzeum ponad trzysta przedmiotow,
urzadzen i narzedzi stuzacych do wywotywania duchéw [...]10

W nastepujgcym bezposrednio po tej feerii mysli i obrazéw fragmen-
cie Rutkowski powraca do, zdawaé by sie mogto, porzuconego Borgesa,
na zasadzie ciggu konotacyjnego, przywotujagc wspomnienie swojej wizy-
ty w Bibliotece Narodowej. Cykle tematyczne tgczy czesto pojedynczy
obraz uruchamiajacy proces pracy pamieci, wyobrazni, twdrczej kreacji
wreszcie; nieznaczny szczegdt, ktorego dostrzezenie dopiero tlumaczy
chaotyczng kompozycje - ekwiwalent chaosu miejskiego.

Strumien zdarzen i - przede wszystkim - obrazéw (literackie zapisy
Paryza zdeterminowane sg percepcjag wizualng, postrzeganiem, stad
liczne refleksje poswiecone malarstwu francuskiemu, relacje z odwie-
dzanych wystaw itp.) stoi w opozycji do statyki, zamkniecia, aktu delimi-
tacyjnego, natomiast pasaz przez otwarto$¢ formy pozwala na dopowie-
dzenie i urwanie w po6t zdania, zboczenie z gtdwnego miejskiego traktu
ku peryferiom. Nie wyznacza granic wedrowki, nie zmienia wasciwego
flaneurowi dryfowania w dazenie ku, nie zatrzymuje aktu semiotyzowa-
nia przestrzeni. Delimitacja - takze na plaszczyZznie kompozycji utworu
literackiego - bytaby sprzeczna z ontologicznym statusem przechadzki
miejskiej, flanerie. Kolaz i konstytuujacy go element - fragment jako
formy uprzywilejowane epistemologicznie mediatyzujg ztozony proces
percypowania przestrzeni heterogenicznej, wielokrotnie zsemiotyzowa-
nej. Wreszcie pozwalajg na witasciwg flaneurowi fascynacje ttumem/mia-
stem, ale bez konieczno$ci partycypacji. Paryskiemu widczedze, ktory
rejestruje, a nie wartosciuje, kolaz umozliwia zestawianie gatunkow
mowy, dochodzenie do prawdy poprzez dialog miedzy tekstowymi inter-
lokutorami. Jednocze$nie cechy formalne pasazu jako kompozycji cento-
nowej projektujg okreslony styl odbioru.

Roma Sendyka tak pisze o pasazach Waltera Benjamina:

Stereometryczna konstrukcja Passagen-Werk domaga sie podobnie wyprofilo-
wanej stereometrycznej lektury: odpowiedniej dla ,,formy przestrzennej”, nieli-
nearnej, pozbawionej obowigzujacej zasady czasowego nastepstwa elementow.

UK Rutkowski, Paryskie pasaze..., s. 133-134.
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[...] Pasaz staje sie metaforg organizujaca - forma, wokot ktérej akumulujg sie
spoteczne, kulturowe, polityczne i naukowe problemy, sygnalizowane przez ko-
lejne emblematy - wynalazki dziewietnastowiecznej kultury masowej, ,,Shu
zbiorowosci””: ogrody zimowe, panoramy, fabryki, gabinety figur woskowych, ka-
syna. Praca Benjamina staje sie tym sposobem aktem tekstualnej rekonstrukcji
Paryza Il Cesarstwa: przestrzen miasta jest bowiem nieustannie semiotyzowa-
na: znaki, stowa, gesty, przedmioty sa niezmiennie funkcjg znaczenia: jego eks-
ponentem (metodg synekdochy, pars pro toto) lub przemieszczeniem (alegorig)1L

Synteza zlozonej problematyki narastajacej wokdt hasta ,,nowoczes-
nos$¢”, czy raczej modernite Baudelaire’a, i obrazow-emblematow, czy tez
fantazmatow kultury masowej, z pewnoS$cig charakteryzuje zwiezle tak-
ze literacki zamyst Rutkowskiego - jego dazenie do opisania/przemierze-
nia/zdobycia Paryza-emblematu nowoczesnosci. Pasaz w jego ujeciu, po-
dobnie jak u Benjamina, chce by¢ wielkg syntezg rzeczywistosci. Oscy-
lujac miedzy metaforg kolazu jako $mietnika rzeczywistosci i kolazu jako
petnego pamigtek muzeum $wiata, ktdrego juz nie ma, dazy do bycia
utopijng catoscig, cho¢ formalnie skazany jest na fragmentarycznosc.

Podobienstwa w percypowaniu i literackiej reprezentacji doswiad-
czenia przestrzeni miejskiej u Benjamina i Rutkowskiego sg oczywiste.
Obejmuja nie tylko kwestie wyboru - i nazewnictwa zresztg réwniez -
formy: pasazu, lecz réwniez sposob selekcji materiatu, podejmowang
problematyke. Paryskie pasaze na plaszczyznie inwencyjnej sg powto-
rzeniem tematéw/problemdw esencjalnych dla Benjaminowskiej refleksji
- centralne miejsce w cyklu Rutkowskiego zajmuja fragmenty poswieco-
ne modzie, dandyzmowi, relacjom ttum-jednostka, towarom jako fety-
szom, konsumpcji, fotografii, Wystawie Swiatowej i tak dalej. Wyliczenie
podobienstw zajetoby znacznie wiecej miejsca, jednoczes$nie podjecie tej
komparatystycznej refleksji wymaga gruntowniejszych niz w ramach
jednego artykutu analiz. Wazne w kontek$cie mnie interesujgcym jest
jednak zasygnalizowanie zjawiska intertekstualnosci.

Przedstawione dotychczas uwagi dotyczyly - mozna powiedzie¢ -
pierwszego, podstawowego, cho¢ takze niepozbawionego interpretacyj-
nych trudnosci i wymogu aktywnosci recepcyjnej odbiorcy, poziomu lek-
tury i miaty na celu przede wszystkim ukazanie ztozonego aktu artyku-
lacji procesu percepcji miasta. Juz w takiej perspektywie literacki opis
miasta implikuje wiele problemoéw teoretycznych, narastajacych wokot

n R. Sendyka, Montaz rzeczywistosci - o ,Pasazach” Waltera Benjamina, ,,Wielo-
gtos. Pismo Wydziatu Polonistyki UJ” 2007, nr 1, s. 155-156.
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statusu podmiotu poznajacego, perspektywy, jaka przyjmuje wobec
przedstawianych przedmiotow, czynnoSci interpretacyjnych, ktore po-
dejmuje, takich jak selekcja elementéw przestrzeni miejskiej, wreszcie
woko6t wyboru literackiej formy, aranzacji wybranych i zinterpretowa-
nych przedmiotéw w sposéb najlepiej oddajacy akt percepcji, najblizszy
literackiej prawdziel2

Drugi poziom lektury, wprowadzajagcy w perspektywe interpretacyj-
ng zjawisko intertekstualnosci, znacznie odbior Paryskich pasazy kom-
plikuje. Obserwujemy bowiem w cyklu Rutkowskiego intertekstualne
zabiegi przynajmniej trojakiego rodzaju, r6zne poziomy tekstu obejmuja-
ce. Po pierwsze, poszczeg6lne zdania utkane sg na zasadzie patchworku
z cytatow, czesto niewyodrebnionych graficznie, kryptocytatow, aluzji
czy parafraz. Zdania takie, jak ,Z Le Marais idzie sie do Domu Radia
dwie godziny wzdtuz Sekwany. Nad samg wodg - do$¢ wielkga i nieczy-
stag”13 czy ,,Bywato, ze obtok fantazmatu przenosit mnie do pél malowa-
nych zbozem rozmaitem, ktdre okazywaty sie pézniej pyszng skorg basz-
kirskich branek”l4 nie tylko, co oczywiste, odsytajg do okreslonych
literackich pierwowzoréw, lecz rowniez zdajg sie bra¢ w nawias czy zgota
uniewaznia¢ proby pisarza najscislejszego oddania przezycia miejskiej
widczegi. Co wiecej, przechodze tutaj do kolejnej odmiany intertekstual-
nych gier Rutkowskiego, poszczegdlne pasaze - opisy Paryza niejedno-
krotnie imitujg styl recenzji z ksigzek podejmujgcych paryska tematyke
lub sg mikrobiografiami najstynniejszych przedstawicieli modernistycz-
nej bohemy - miejska topografia splata sie wiec miejscami z biografig
intymnag, lecz przeciez nie z prywatng historig Rutkowskiego. W oczywi-
sty sposéb takie ujecie tematu zbliza do analiz intertekstualnosci jako
wyznacznika postmodernistycznego kolazu, ktérego elementarnymi jed-
nostkami sg klisza i cytatls a ktéry prowokuje podejrzenia o literacka
gre nieroszczaca sobie aspiracji wobec referencjalnos$ci. Pasaze Rutkow-
skiego - i mysle, ze sg w tym wzgledzie reprezentatywne dla szerszego
korpusu nowoczesnych tekstéw, ktére zdajg sie uniewaznia¢ interpreta-
cje nastawiong na aksjologie, a przynajmniej takie rozwazania znacznie
komplikujg - bylyby zatem dobrze zrobiong zabawg konwencjami, frag-
menty - niezobowigzujagcymi impresjami na temat tekstu paryskiego.
Z pewnoscig - co nie utatwia refleksji nad aksjologig - Paryskie pasaze
potrafig uwies¢ czytelnika. Niezobowigzujgca literacka kokieteria stoi

2Por. E. Rybicka, op. cit.

BK. Rutkowski, Raptularz..., s. 312.

Y4 Tamze, s. 12.

15 O formie kolazu zob. R. Nycz, O kolazu tekstowym. Zarys dziejow pojecia, w: te -
goz, Tekstowy $wiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Krakéw 2000, s. 247-292.
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jednak w sprzecznosci z przywotanymi na poczatku deklaracjami autora
0 zgodnosci zycia i pisania, odpowiedzialnosci eseistycznej.

Dysonans powstaty miedzy poetyka percepcyjng a poetykga intertek-
stualng moze ztagodzi¢ —i stanowi¢ pewne rozwigzanie interpretacyjne
- przywotanie koncepcji miasta jako palimpsestu, wielowarstwowego
tekstu domagajgcego sie odczytania. Wielowarstwowego, gdyz noszace-
go Slady wielokrotnych zabiegbw semiotyzacji, miasta juz omdwionego.
Flaneur w takim ujeciu to nie tylko wtdczega i obserwator, ale tez uwaz-
ny czytelnik. Zmiana statusu podmiotu (widczega staje sie egzegetg) nosi
znamiona aktu etycznego. Rutkowski zastaje Paryz poddany juz teksto-
wej rekonstrukcji i nie jest w stanie zlekcewazy¢ $ladow pozostawionych
przez interpretatorow na tekscie paryskim (okresleniem ,tekst paryski”
postuguje sie w znaczeniu, jakie nadat tekstowi petersburskiemu Wia-
dimir Toporow, definiujgc go jako ,swego rodzaju heterogeniczny tekst,
ktoremu przypisuje sie pewien sens i na ktérego podstawie mozna zre-
konstruowac okre$lony system znakéw, realizowany w tekscie”16). Rut-
kowski, aspirujgc do bycia uwaznym czytelnikiem i adeptem sztuki in-
terpretacji miasta, stosuje zabieg intertekstualny trzeciego rodzaju -
stylizuje wiasne doswiadczenie widczegi na takie, jakiego zapis znalazt
w dzietach poprzednikéw. Dlatego moze zakonczy¢ pasaze efektownymi
formutami, jak: ,,Cioran to ja”17 lub ,,Z Baudelaire’em spotykam sie sta-
le”18 Sg to poniekad wypowiedzi postulatywne i ttumaczace Bachtinow-
skie fascynacje autora, jego dgznos$¢ do polifonii. Maskarady Rutkow-
skiego, jego stylizacje na gtéwnych bohateréw tekstu paryskiego -
dandysa, flaneura, widczege, mozna traktowac jako podejmowanie coraz
to nowych prob werbalizacji prawdy, ,,wyprébowywanie” sposobdw arty-
kulacji miasta w poszukiwaniu tego najbardziej skutecznego. Na innym
poziomie - cytatu, kryptocytatu, aluzji, czy wyzszym - recenzji i stresz-
czenia, czyli poniekad metaopisu, bytby to zabieg polegajacy na wprowa-
dzeniu do pasazy wewnetrznej dialogicznosci, bytoby to poszukiwanie
prawdy jako stanowiska uzgodnionego w dyskusji powotanych do teks-
towego zycia interlokutoréw, uswiadamianie ztozonosci drogi pomiedzy
obiektywng prawdg przedstawienia a literackim konstruktem - jak pisze
Ryszard Nycz:

Badanie intertekstualnosci [..] nie wyprowadza nas oczywiscie poza 6w poziom
mediacyjnych reprezentacji [...]. Nie pozwala zatem odpowiada¢ na pytanie
o obiektywng prawde przedstawienia i realne istnienie jego przedmiotu. Umoz-
liwia jednakze [..] rozpoznanie jezykowych procedur i dyskursywnych strategii,

B6W. Toporow, Miasto i mit, przet. B. Zy’rko, Gdansk 2000, s. 73.
7K Rutkowski, Raptularz..., s. 232.
1BTamze, s. 242.
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ktore stuzg wytworzeniu i uprawomocnieniu takiego efektu w przekonaniu od-
biorcy19.

Rutkowski demaskuje witasciwe literaturze zabiegi mediatyzacji za
pomocg intertekstualnosci, miedzy innymi przez technike montazu pre-
fabrykatow, ktora sta¢ sie ma demontazem zaposredniczen, dyskursyw-
nych strategii, a przynajmniej ich obnazeniem, przez wyciecie cytatu
z pierwotnego kontekstu i rekontekstualizacje, ktéra w kolazu jest nie-
rozdzielna z resemantyzacjg. Zabieg resemantyzacji nie zostaje jednak
w Paryskich pasazach przeprowadzony do koAca.

% * *

Fakt, ze dekontekstualizacje fragmentéw-prefabrykatéw budujgcych
Paryskie pasaze Rutkowski przeprowadzit z petng poszanowania dla
pierwotnego ich sgsiedztwa semantycznego delikatnoscig, wyznacza za-
kres nastepnego poziomu odbioru. Dodatkowo przemawia za odrdéznie-
niem nawigzan intertekstualnych w omawianych utworach od post-
modernistycznej gry konwencjami. Wyréznikiem tym bedzie odmienna
funkcja obecnego poprzez cytat hipotekstu. U Rutkowskiego ma on prze-
de wszystkim potwierdzi¢, uprawomocnié, uczyni¢ prawdziwym, a wiec
réwniez nacechowaé aksjologicznie wywod eseisty. Praktyka cytowania
przypomina przywolywanie stowa autorytatywnego, Bachtinowskiego
~stowa zastanego”20, zabieg alegacji, ktory Michat Glowinski okresla
jako:

[...] wszelkie odwotania tekstowe, nie gczace sie z zywiotem dialogicznosci, ta-
kie, w ktorych cytat czy aluzja nie tylko nie staje sie czynnikiem wielogtosowo-
Sci, ale —przeciwnie —utwierdza jednogtosowo$¢. Dzieje sie tak woéwczas, gdy
przywotany tekst traktowany jest jako autorytatywny, obowigzujacy, a priori
stuszny i wartosciowy; w konsekwencji tekst cytujacy zostaje podporzadkowany
tekstowi cytowanemu. Pierwszy ma sie sta¢ autorytatywny za sprawag autoryta-
tywnosci drugiego?2l

W przypadku Rutkowskiego dialogiczno$¢ pojmowana jako zesta-
wienie cytatow-gtosow na temat tekstu paryskiego nie wyklucza alegacji.
Funkcje autorytetu petni z pewnosciag ksiega pasazy Benjamina. Dzieki
swojemu literackiemu statusowi dzieta legendarnego, niejako ,,a priori
stusznego i wartosciowego”, legitymizuje prawdziwos$¢ dosSwiadczenia

BR Nycz, Intertekstualnos¢ ijej zakresy: teksty, gatunki, Swiaty, w: tegoz, Teksto-
wy $wiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Krakéw 2000, s. 96.

20 M. Bachtin, Stowo w powiesci, w: tegoz, Problemy literatury i estetyki, thum.
W. Grajewski, Warszawa 1982, s. 183.

21 M. Gtowinski, O intertekstualnosci, w: tegoz, Prace wybrane, red. R. Nycz, t. 5
Intertekstualno$¢, groteska, parabola. Szkice ogélne i interpretacje, Krakéw 2000, s. 23.
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miejskiej witoczegi Rutkowskiego. Akt repetycji i imitacji staje sie aktem
nobilitacji, nabierania przez tekst cytujacy (hipertekst) autorytatywno-
§ci. Nie bez znaczenia jest z pewnoscig takze atrakcyjnos$¢ dzieta Ben-
jamina w kontekscie komunikacji literackiej, swoista moda literacka.
Wybor pasazu jako medium przekazujgcego obrazy paryskie oraz powto-
rzenie motywow stanowigcych o popularnosci twérczosci Benjamina byt-
by w takim ujeciu gwarantem recepcyjnego powodzenia cyklu Rutkow-
skiego, taktykg komunikacyjng.

Cho¢ Benjamin odgrywa tak w kompozycji, jak i w tresci pasazy
Rutkowskiego role nadrzedna, autorytetu najwyzszego, Paryskie pasaze
nosza $lady innych jeszcze Zrodet inspiracji. Sam autor wyznaje:

Rozgrywam pisanie na cztery rece, wspotmyslaco: na przyklad ze Stachura,
z Bobkowskim, z Biatoszewskim, z Benjaminem i z Bachtinem, Barthes’em
i Hauptem. Wspdtmysle, wiec wspdtpisze. A wspotpisze, bo jestem caty odmie-
niony przez wielkg i piekng site22.

| jeszcze jedno wyznanie:

Moje szukanie wyklucza techniki, ktérymi postugiwatem sie jeszcze przed ro-
kiem: na przyktad montaz réznych gtoséw, posréd ktérych —w odbiciach —roz-
brzmiewat gtos wiasny, ale ukryty i w gruncie rzeczy niezbyt pewny swego, za-
wieszony 1...]23.

Rutkowski dopuszcza, a nawet waloryzuje, za cene dochodzenia do
prawdy, zywiot dialogicznosci, zestawiania, oswietlania nowym dla zapo-
zyczonych fragmentdéw kontekstem. Jednocze$nie polifonia przechodzi
w zgodnos$¢ cytatéw, gdy Rutkowski przywotuje ustanowione na mocy
swoistej ,.licencji poetyckiej” autorytety, ktdrych zestaw ogranicza sie do
niezaprzeczalnych znawcdw tajemnic Paryza, takich jak Benjamin czy
Baudelaire, ale i do rodzimych klasykdw tematyki miejskiej - Biatoszew-
ski i obrazow literackiej wedrdwki - Stachura.

Mozliwos¢ uznania tak przeprowadzonego zabiegu alegacji za do-
puszczajacy element tekstualnej gry z pierwowzorem (podjeciem gry jest
przeciez juz samo, dystansujgce sie do tradycji, zestawienie autorow) jest
z pewnoscig polemiczna wobec ujecia Gtowinskiego, cho¢ przeciez utrzy-
many zostaje konstytutywny dla alegacji wyréznik - jednogtosowosc.
(Wszak tak odmienni tworcy, jak Benjamin czy Biatoszewski, mdwig
jednym gtosem, gdy przedmiotem dyskusji jest tekst miejski). Wydaje
sie, ze takim postawieniem problemu powracamy do teoretycznoliterac-
kich Zrodet alegacji, do Giselle Mathieu-Castellani, ktéra wprowadzita
termin allegation w konteks$cie renesansowej literatury, okreslajgc tym

2 K. Rutkowski, Smieré¢ w wodzie..., s. 230.
BTamze, s. 224.
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mianem nawigzania antyczne wyroste z odrodzeniowego uniwersalizmu
kulturowego i go potwierdzajgce24. Glowinski, adaptujac francuski ter-
min, nadal mu jednocze$nie znaczenie pejoratywne. Praktycznie rzecz
ujmujac, przejat samo okreslenie, uzywajagc go nastepnie do opisania
zupetnie odmiennego zjawiska, takiego mianowicie, jakie streszcza sie
w zdaniach:

[...] przejawem alegacji, nie za$ intertekstualnosci, sa np. odwotania do Marksa
lub Engelsa w pismach marksisty, uznajgcego bezwzgledng autorytatywnos$¢
tworcow doktryny [...]. W ogromnej wiekszosci przypadkoéw alegacja to przywo-
tywanie instytucjonalnie uwarunkowane. Nie bedzie zapewne przesada, gdy sie
powie, ze wspoétczes$nie jest ona przede wszystkim domeng wypowiedzi doktry-
nalnych i propagandowych, jesli nie wszelkich, to przynajmniej pewnego typu.
[...]. Oczywiscie alegacje wystepowa¢ moga takze w literaturze; dzieje sie tak
wowczas, gdy podejmuje ona zadania propagandowe (np. we wszelkiego rodzaju
pisarstwie tendencyjnym). Nie sg jednak jej wiasciwg domena, te bowiem sta-
nowi intertekstualno$c¢2.

Glowinski, wyprowadzajac zjawisko alegacji poza ramy literatury
dawnej, paradoksalnie, zawezit, zamkngt w znacznie sztywniejszych
i niechetnie przekraczanych granicach literatury tendencyjnej. Nie prze-
widziat2® potencjatu zjawiska, pozwalajgcego alegacji zaistnie¢ w litera-
turze najnowszej, gdy przedmiotem odwotania nie sg ani antyczne, ani
tendencyjne teksty. Gdy status ksigg Swietych zajety ksiegi-legendy,
a miejsce ,,przywotywania instytucjonalnie uwarunkowanego” przywoty-
wanie dziet - mowigc jezykiem dekonstrukcji - pisanych idiomem prze-
ciw instytucji. Alegacja w tym sensie, jaki probuje jej tu nada¢, bytaby
wiec blizsza allegation niz rozwazaniom Glowirskiego.

Pozwalatby tez na zaistnienie w polu zainteresowania literaturg
najnowszg pytania o literackag prawde. Pierwowzory uzyczajgce swej au-
torytatywnosci Paryskim pasazom wspomagajg bowiem wszystkie opisa-
ne dotychczas proby zblizenia sie do prawdy literackiej artykulacji do-
Swiadczenia. Cytowanie literackiego autorytetu potwierdza obserwacje
flaneura, nacechowuje je aksjologicznie, ale tez zaposrednicza, doswiad-
czenie staje sie utekstowione, przefiltrowane przez tekst autorytatywny,
ktéry narzuca sposéb percepcji rzeczywistosci oraz jej wartosciowanie.
Na ile Swiat eseju jest Swiatem jego podmiotu, a na ile doSwiadczaniem
»Zapozyczonym”, ,powtérzonym”? Czy moze z zapos$redniczenia tworzy
sie jeszcze inna jako$¢, prawda mediacji dwéch, a nawet wiecej, podmio-

24G. M athieu-Castellani, Intertextualite et allusion. Le regime allusive chez Ron-
sard, ,,Litterature” 1984, nr 55, passim.

5 M. Gtowinski, op. cit., s. 23-24.

2% Pierwodruk artykutu O intertekstualnosci w ,,Pamietniku Literackim™ 1980, z. 4.
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tow? | wreszcie, o tej perspektywie nie mozna zapominac, na ile prawda,
do ktorej przez przywotanie autorytetow chce przekona¢ Rutkowski, jest
prawda oczekiwang w odbiorze czytelniczym, a autor - sprytnym dostar-
czycielem pozadanego towaru?

Rutkowski dostarcza towar w atrakcyjnym opakowaniu. Byta juz
mowa o wykorzystaniu cieszgcych sie czytelniczym powodzeniem tema-
tow, przywotaniu catego, Benjaminowskiego katalogu dziewietnasto-
wiecznych emblematéw miasta. Chwytem najskuteczniejszym jest jed-
nak ptynne przechodzenie - uzywam tu terminologii Elzbiety RybickiejZ7
- z poetyki percepcyjnej ku poetyce fantasmagorycznej, czego najlepsza
realizacjg jest state przywotywanie mitu Paryza. Juz decyzja rozpoczecia
catego cyklu Paryskich pasazy od fragmentu poswieconego fenomenowi
Tajemnic Paryza Eugeniusza Sue - jednego z twércow literackiego mitu
miasta - zdaje sie te strategie zapowiadaé. Umacnia ja wybor autoryte-
tow - odwotania do Baudelaire’a czy Benjamina sg bezposrednim odwo-
taniem do paryskiego mitu ijednoczes$nie jego umacnianiem - Rutkowski
dodaje do rozlegtej juz literackiej konstrukcji wtasne cegietki. Nie tylko
poswieca obszerne fragmenty opisom zycia paryskiej bohemy, ulubionym
przez panegirystow Paryza kloszardom, widczegom, prostytutkom, kon-
cepcji miasta ukrytego w podziemiach i tak dalej (znébw repertuar jest
znaczenie bogatszy, a pasaze zbyt obszerne i pojemne, by poswieci¢ miej-
sce enumeracji), ale i szuka wiasnych miejsc przejscia, ktére - zgodnie
z konstrukcjg tak realnych, jak i literackich pasazy - tgczytyby publiczne
z prywatnym, wnetrze z zewnetrzem oraz realistyczne, cielesne z fanta-
smagorycznym, duchowym:

R6zne moga by¢ wyprawy do miasta. Najlepiej nocne. Bo wtedy dwa miasta
przenikajg sie wzajem, wyzierajg z ciemnosci utomkami, migaja jak upiory w lu-
strzanym odbiciu: pamieci? deszczu? snu? Dwa obrazy tgczg sie w jednym, nie
tracagc w podwojeniu na jednosci. Wedrowiec przemyka - Biatoszewski powiada:
»lata” po ulicach. Nastuchuje, weszy i widzi nie tylko okiem cielesnym, ale
i okiem duchowym28.

Zresztg czynnosci mitotwdrcze Rutkowskiego obejmujg znacznie
szersze partie tekstu - ujecie Paryza jako soczewki skupiajgcej w sobie
to, co europejskie, stuzy mu na mocy synekdochy (miasto - $wiat) jako
pretekst do wyrazania sadéw - z ducha Benjaminowskich - o zepsuciu

Z7E. Rybicka, op. cit., s. 100-228, passim.
BK Rutkowski, Raptularz..., s. 42.
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spoteczenstw kapitalistycznych, demokratycznych, o teatralizacji zacho-
wan, przesycie konsumpcyjnym, wulgaryzacji ttumu i innych negatyw-
nych skutkach zwyciestwa domu towarowego nad dziewietnastowiecz-
nym pasazem. W jednym z fragmentow czytamy:

Jak Rosje i $wiat caty wida¢ z Paryza? Tutaj mozna zobaczy¢ i poczug, jak tra-
dycje Europy zwanej Zachodnig trzeszczg i pekajg w szwach, jak przemija skora
Swiata i pojecia pustoszejg, ziong wklestym krzykiem niczym usta na porozwie-
szanych w Centre Pompidou obrazach Francisa Bacona29.

Ujecie miasta-uniwersum zostaje wzbogacone u Rutkowskiego o szta-
faz apokaliptyczny. Paryz za Stowackim i w zgodzie z topika miast opi-
sywanych przez emigrantow zyskuje miano ,Nowej Sodomy”, a jeden
ztomow cyklu nosi nazwe, przypomne, Raptularz kofica wieku. Mit Apo-
kalipsy, czesto bardziej precyzyjnie - jako mit millenarystyczny (nie za-
pominajmy, ze Paryskie pasaze, oprocz ostatniego, odmiennego w styli-
styce tomu, pisane byly w latach dziewiecdziesigtych ubiegtego wieku,
gdy tematyka milenijna byta nad wyraz popularna) - splata sie z mito-
logia miejska, wptywa na stylistyke opisow Paryza, czyni z miasta pre-
tekst do rozwazan quasi-historiozoficznych, czasem aktualnych, felieto-
nowych uwag na temat biezgcego zycia politycznego we Francji, chwila-
mi niebezpiecznie degradujagc mit paryski, deprecjonujgc go uwiktaniem
w doraznos¢; czesciej - nobilitujgc miasto, nadajagc mu range stolicy
Swiata. Cato$¢ - dziwna symbioza literackiego efektu symultanicznosci
bedacego ekwiwalentem doznan flaneura, pragnienia opisania wszyst-
kiego, co dotyczy miasta (stuzy temu nawet przywotywanie doktadnych
badan naukowych i statystyk), oraz utrzymanych w poetyce fantasmago-
rycznej poszukiwan tajemnych przejsé, mitycznego Paryza i topiki apo-
kaliptycznej - daje interesujgcy efekt kompozycyjny, napedza rozgry-
wajaca sie na tylu juz wspomnianych poziomach gre literacka. | budzi
podejrzenie zastosowania prostego chwytu - odwotania sie do tesknoty
za mitem odbiorcédw, do ich potocznej, niewymagajgcej poszerzenia, wie-
dzy o Paryzu jako stolicy XIX wieku i ich pragnienia znalezienia teks-
tualnej sugestii istnienia tajemnicy, miasta nieznanego, ktérego bedg
odkrywcami - tu gre literackg konstytuuje obietnica nagrody, tajemnica
i poszukiwanie. Rutkowski budzi wiec podejrzenia o brak aspiracji, by
przetamac horyzont oczekiwan czytelniczych, klisz i stereotypéw, z ja-
kich zbudowany jest ich zbiorowy, pop-kulturowy tekst paryski. Czynno-
Sci powtarzajgce i wspotkonstytuujagce mit miejski bytyby wiec kolejnym
elementem gry intertekstualnej jako taktyki recepcyjne;j.

D Tamze, s. 329.
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Nakierowanie na odbiorce jest immanentng cechg kazdej gry lite-
rackiej, w przypadku Paryskich pasazy natomiast rola czytelnika oka-
zuje sie niezwykle istotna. Rutkowski - flaneur konca XX wieku i uwaz-
ny czytelnik, by¢ moze nawet hermeneuta miasta, zastajgc tekst peten
S§ladow poprzednikow-egzegetow, moze zlekcewazyé naroste narracje,
sprzeniewierzajac sie w ten sposdb odpowiedzialno$ci procesu interpre-
tacyjnego, lub zostawi¢ na palimpsescie $lad witasnej pracy w dochodze-
niu do prawdy. Moze wiec dopisac¢ kolejne przypisy, uwagi na marginesie
lektury miasta-tekstu. Sam Rutkowski tak to ujmuje, piszac o Biato-
szewskim:

Wedrowiec istnieje i sie toczy tylko i wytgcznie posréd mowy Miasta, szepcza-
cych zautkéw i chrapigcych podworek zakreslajacych uniwersum - pole mozli-
wej rozmowy. Wedrowiec ,.lata” po miescie, ale Miasto przekracza Wedrowca:
pojawit sie w nim nagle, by wstuchiwac sie i odczytywac przestania, i opuscit je
nagle, pozostawiajac lekture w miejscu réwnie przypadkowym, jak byto na po-
czatku30.

Nigdy niekonczacy sie egzegetyczny proces czytania i jednoczes$nie
pisania miasta pozostaje niedokorczony, tak jak pasaze Benjamina i tak
jak hipotetyczna, zaginiona ksiegi miasta, ktdre juz nie istnieje, a kté-
rego $Slady podlegajg ciaggtej reinterpretacji przez ponowne odczytania
ocalatych fragmentéw. Rutkowski do takich fragmentow w swoich Pary-
skich pasazach konstruuje przypisy. Jego egzegeza $ladow jest jedno-
cze$nie aktem aksjologicznym i nadajgcym sens literackiej grze.

Ryszard Nycz, analizujgc forme literackiego kolazu, stwierdza:

Komentarz jest aspektem uzytej metody. Poetyka kolazu, opierajgca sie czesto
na metonimicznym rozwinieciu wyjsciowych sktadnikéw, nie zezwala z zasady
na tematyzacje generalnego projektu integracji tekstu ani na wprowadzenie
jednoznacznych instrukcji odczytania globalnego sensu. Uogoélnienie informaciji
0 znaczeniu i strukturze catego tekstu domaga sie dopiero rozumiejacej - a przy
tym zawsze hipotetycznej i niepetnej - interpretacji3L

Czytelnik Paryskich pasazy otrzymuje nie tylko zaproszenie do in-
telektualnej przechadzki $ladami autora, lecz rowniez do gry w dotarcie
do prawdy - prawdy symultanicznego, nielinearnego i niepodlegajacego
rygorom formalnym do$wiadczenia zycia-wtoczegi. Jedyng regutg tej gry
jest bliski Baudelaire’owi heroizm zycia w epoce modernite, w przypadku
czytelnika Rutkowskiego polegajacy na odnalezieniu sie w nattoku in-

P Tamze, s. 45.
3LR. Nycz, O kolazu tekstowym. Zarys dziejow pojecia, s. 256.
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formacji, obronie przed pokusg wypowiedzenia/przezycia wszystkiego,
daznosciag do spisu powszechnego, obejrzenia wszystkich witryn w pasa-
zach. Ponownie zacytuje Tekstowy Swiat, tym razem fragment analiz
kolazowej prozy Buczkowskiego:

Niemozno$¢ uzgodnienia rozbieznosci sekwencji znaczeniowych, ostatecznego
uporzadkowania i scalenia tekstu, odstania ostatni, mityczny wymiar kolazy
Buczkowskiego; jako ukilady elementéw znaczacych trzeciego systemu semiolo-
gicznego otwieraja sie one na nieograniczony i nieprzewidywalny w catosci pro-
ces czytania. Kompetencja oraz aktualna odmiana czynnos$ci recepcyjnych po-
zwala odbiorcy wybrac¢ jakis wariant lektury, tgczacy sie z innymi mozliwymi
sposobami interpretacji w hipotezie Ksiegi, w stosunku do ktorej kazdy tekst
jest fragmentem, ,,notatkami do Dzieta”, a lektura - niepetna i niewystarcza-
jaca3

Kolaz postuluje wybér strategii lekturowej, przenosi na czytelnika
odpowiedzialno$¢ wynikajaca z dokonania aktu selekcji, czyli wartoscio-
wania; z przyjecia na siebie obowigzku samodzielnosci i odpowiedzialno-
§ci za akt interpretaciji.

P Tamze, s. 262.
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