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This article explores two films by Kurahara Koreyoshi: Black Sun and Safari 5000, in the context of
the scholars John Russell and Jonathan D. Mackintosh’s approaches to racism and so-called negro-
philia in Japanese mass-culture and cinema. The authors argue that cultural stereotypes even have
a negative impact on the artistically original Japanese directors, who only seem to be independent
and express their thoughts freely.
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Na czarnej owlosionej piersi wisiat ztoty tarcuch.

Szarpiqc wargami witosy, odurzatam sie woniq ciata mezczyzny.
Znatam ten zapach.

Co$ jak masto kokosowe, byt stodki i lekko zepsuty.
Zadziwiajqcea byta tez won pach.

Zgnita, ale nie nieprzyjemnal’.

A. Yamada

Step byt Swiadomy potepienia w spojrzeniu swojej [biatej — dop. M.B. i P.S.] stuzqcej.
Wiedzial, co ono znaczy. Biali i Czarni. Przypomniat sobie, kiedy po raz pierwszy spotkat
sie z takq pogarda. To byto w jego rodzinnej miejscowosci na Florydzie. Miat wtedy bodajze
trzy lub cztery lata. Bawit sie ze swoim biatym kolegaq i gdy juz miat wejsé do wnetrza
domu, ojciec kolegi podszedt do drzwi i wykopat go na trawnik. Ot tak. Pomimo Ze byto to
parnego, stonecznego dnia, poczut sie jakby przemokt do cna lodowatq wodg. ,,Nie wiem,

o co chodzi, ale jest jaka$ réznica pomiedzy nimi a mnq”. [...] Byt zaledwie chtopcem, ale
rozerwalo to jego dzieciece serce. Byto to tak jasne, jak wschdd storica — gdy uderzyta go
Swiadomosé réznic rasowych. To byto takie czarne, i tak mroczne®.

A. Tomoji

L' A. Yamada, Oczy mojego kochanka, przet. A. Horikoshi, Warszawa 2013, s. 9.

2 A. Tomoji, A Negro in Cinema, przel. A.B.D. Hobbs, [w:] A.B.D. Hobbs, Phallic Po-
wer of African American Men: A Study in Japanese Literature (1930-Present), Columbus
1999, s. 107.
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Obraz oséb czarnoskoérych w japonskiej sztuce, literaturze 1 filmie wy-
ksztalcil sie pod przemoznym wplywem panstw europejskich (szczegélnie
w poczatkowym okresie) oraz Stanéw Zjednoczonych (od drugiej polowy
XIX wieku wtasciwie do dzisiaj). Pewne zjawiska o charakterze rasistow-
skim, jak na przyklad wypowiedzi z drugiej potowy lat osiemdziesiatych
XX wieku éwezesnego premiera Japonii Nakasone Yasuhiro, czy innego
polityka Watanabe Michio wywolaly duza sensacje w Ameryce. Jednak —jak
wskazuje John Russell — prasa amerykanska nie zwrécita uwagi na histo-
ryczny wplyw ,Zachodu” na wyksztalcenie sie negatywnych stereotypow na
temat oséb czarnoskérych w Japonii®,

Historia japonskich kontaktéw z czarnoskérymi

Pierwszy udokumentowany kontakt z Afrykanczykami odbyt sie za
posrednictwem ,biatych” — Portugalczykéw — w XVI wieku. Ze zrédel histo-
rycznych mozna wywnioskowaé, ze czarnoskérzy niewolnicy 1 studzy Por-
tugalczykéw wywolywali poruszenie i fascynacje 6wezesnych Japonczykdow.
Swiadczyé moze o tym chociazby przypadek jednego z afrykanskich niewol-
nikow, ktory spodobat sie jednemu z najpotezniejszych wtadcéw feudalnych
6wczesnej Japonii — Odzie Nobunadze. Wzmianki na temat ,,czarnoskorego
mnicha” (kurobozu) pojawiaja sie w Kronikach Ody Nobunagi (Shincho
Koki) spisanych przez Ote Gytichiego.

23 dnia 2 miesiaca przybyl czarny mnich z chrzesécijanskiego kraju. Wygladat na
26-27 lat. Cate jego ciato bylo czarne jak wot. Wygladal na zdrowego i silnego.
Co wiecej, dysponowatl sita przewyzszajaca dziesieciu ludzi [...]%

Oda otrzymal pézniej wspomnianego w tekscie niewolnika w prezen-
cie od jezuitéow. Wzmianka o czarnoskérym studze Nobunagi pojawia sie
réwniez w innym zrodle z epoki — dzienniku Matsudairy letady, wasala
Tokugawy leyasu. Pojawia sie tam zapis japonskiego imienia niewolnika —
Yasuke — a jego skora zostaje opisana jako ,czarna niczym wegiel”.

Jednak, od XVII do XIX wieku Japonia zdecydowatla sie na izolacje od
kontaktéw z panstwami europejskimi®, poza ograniczonym handlem z kup-

3 J. Russell, Race and reflexivity: the black other in contemporary Japanese mass culture,
“Cultural Anthropology” 1991, vol. 6 nr 1, s. 4-5.

+ G. Ota, The Chronicle of Lord Nobunaga, przel. i red. J.S.A. Elionas i J.P. Lamers,
Brill, Leiden/Boston 2011, s. 385-386.

> M. Fujita, dz. cyt., s. 6.

6 Jak wskazuje Conrad Totman, w 1640 roku jedynymi Europejczykami w Japonii
byli holenderscy kupcy, majacy swoja siedzibe na wysepce Dejima w Nagasaki. Kontakty
z innymi panstwami europejskimi zostaly zerwane przez japonskie wtadze, jak z Portugalia
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cami holenderskimi w Nagasaki. Gléwnym posrednikiem w kontaktach
Japonczykow w tym okresie z czarnoskérymi — zwanymi kurobo — stali sie
zatem Holendrzy. Samo okreslenie kurobo zaczeto by¢ wéwczas stosowane
wobec obcokrajowcéw o ciemniejszej karnacji — nie tylko w stosunku do
rasy czarnej, ale miedzy innymi do Hinduséw czy Indonezyjczykéw — stad
brak pewno$ci, ktére zrodia historyczne oraz dzieta sztuki z epoki, przed-
stawiajace czarnoskoére postaci, faktycznie odnosza, sie bezposrednio do
0s0b rasy czarne;j.

W tej epoce pojawily sie tez pierwsze symptomy pdzniejszych tendencji
do dehumanizowania czarnoskorych i lokowania ich blizej Swiata zwie-
rzat anizeli cywilizowanych ludzi. Z jednej strony jako przyklad mozna
wskazac¢ charakterystyczny opis Yasuke, ,,czarnego niczym wol” 1 ,,silnego
niczym dziesieciu ludzi”, a z drugiej zwigzane jest to w rOwnym stopniu
z przedstawieniami czarnych postaci w dwczesnej sztuce. Chodzi tu o tzw.
namban byobu (dostownie ,parawanach potudniowych barbarzyncéw”) —
czyli malunki na parawanach, dokumentujace kontakty z Europejczykami
z tego okresu. Badaczka Fujita Midori wskazuje, ze na malowidtach przed-
stawiajacych egzotyczne zwierzeta sprowadzane przez Europejczykéw do
Japonii, na przyktad w formie daréw, pojawiaja sie zawsze réwniez postaci
czarnoskérych treseréw 1 opiekunéw, co sprzyjato budowaniu w odbiorcach
skojarzenia dotyczacego rasy czarnej — identyfikowanej z takimi cechami,
jak przynalezno$¢ do §wiata natury czy dziko$é. Wskazywalo to, ze tylko oni
sa w stanie nawigzac¢ tego rodzaju relacje z natura, prawdopodobnie z uwagi
na pewnego rodzaju ,,wrodzona”’ bliskoé¢ ze $wiatem zwierzat’.

Tego rodzaju stereotypy zostaty pdézniej wzmocnione przez europejskie
1 amerykanskie narracje na temat kontynentu afrykanskiego —na przyklad
przez powiesci przygodowe, opisy polowan, filmy dokumentalne i fabularne
na temat Afryki. W XX wieku zaczely pojawiaé sie z kolei japonskie imi-
tacje tego rodzaju narracji. Byly to powieéci, komiksy, animacje oraz filmy
przygodowe osadzone w Afryce, czerpiace inspiracje chociazby z serii filméw
o Tarzanie, ktére cieszyly sie 6wezeénie duza popularnoscia®.

Funkcjonowanie czarnoskorych w japonskiej kulturze masowej

Jak wskazuje John Russell, dychotomia cywilizacja-dzikusy, obecna
w europejsko-amerykanskim dyskursie intelektualnym XIX wieku, stata

i Hiszpania, lub samoczynnie obumarly, jak w przypadku kontaktéw handlowych z Anglia.
(C. Totman, Historia Japonii, przel. J. Hunia, Krakow 2009, s. 280).

7M. Fujita, dz. cyt., s. 20-25.

8 Tamze, s. 278, 280, 285—-293.
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sie dla Japonczykéw podstawa do stworzenia wlasnej hierarchii rasowe;.
Fukuzawa Yukichi w Zarysie cywilizacji stawia Zachdd jako wzér na szczy-
cie w rozwoju cywilizacyjnym (bunmei). W tym ujeciu Japonia 1 inne pan-
stwa azjatyckie zajmuja pozycje pétcywilizowanych (hankai), natomiast na
samym dole hierarchii znajduja sie mieszkancy Afryki jako ,barbarzyncy,
dzikusy” (yabanjin). Tego rodzaju mysélenie byto obecne w XIX- 1 XX-wiecznej
literaturze na temat Afryki — przyjmowano w niej terminologie zachodnia:
np. Czarny Lad okres$lano jako ankoku tairiku, ankoku Afurika, a prymityw-
nych mieszkancoéw —jako mikaijin, genshijin, yamin, domin czy genjumin?®.
John Russel zauwaza tez specyficzna funkcje dotyczaca, stereotypowych
narracji na temat osob czarnoskorych w Japonii:

Stereotypowe przedstawianie czarnoskérych skrywa w sobie tendencje do wyko-
rzystywania takich postaci jako refleksyjnego symbolu, poprzez ktéry Japonczycy
staraja sie zajaé problemem wlasnej, a przy tym do$¢ niejasnej pozycji rasowo-
-kulturowej w eurocentrycznym $wiecie, w ktorym tego rodzaju hierarchie byty
w znacznym stopniu formalnie tworzone w warunkach polaryzacji miedzy czar-
nym 1 biatym, a Japonczycy jako Azjaci tradycyjnie zajmowali graniczna pozy-
cje — szara strefe — miedzy ,cywilizowanym Bialym” i ,barbarzynskim Czarnym
Obcym™1°,

Russell, opisujac stereotypowe przedstawienia we wspolczesnej litera-
turze japonskiej, stworzyt liste oémiu glownych cech, ktore sa przypisywane
osobom czarnoskérym. Sa to kolejno: infantylizm, prymitywizm, hipersek-
sualizm, zezwierzecenie, wrodzone uzdolnienia atletyczne lub wytrzymatoéé
fizyczna, a takze nizszo$¢é umystowa, stabo$é psychologiczna i zmienno§é
emocjonalna®. Wiekszo$¢ z tych cech mozna odnalezé réwniez w przedsta-
wieniach Czarnego Obcego w japonskiej kinematografii'2.

Japonczycy nie ograniczali sie jednak do tworzenia wyobrazen o Czar-
nym Obcym z tej zapozyczonej perspektywy, co byto tez zwigzane ze zdy-
stansowaniem sie od czarnoskérych jako grupy nisko stojacej w hierarchii
wzgledem biatych (w narracji eurocentrycznej). Poza ujeciami reprezentacji
0s0b czarnych, przejetymi z Zachodu, wprowadzali r6wniez wlasna perspek-
tywe, w ktérej Czarny Obcy stawat sie rOwniez potencjalnym sojusznikiem.

9 J. Russell, dz. cyt., s. 6-7.

10 Tamze. s. 6.

" Tamze. s. 6.

12 Cze$¢ z nich byta blisko zwigzana z literackimi przedstawieniami, na przyktad byly
to ekranizacje, jak miedzy innymi Zdobyczy (Shiiku) Oe Kenzaburd, Bezgranicznie prawie
przezroczystego biekitu (Kagirinaku tomei ni chikai bura) Murakamiego Ryu, czy Oczu mojego
kochanka (Beddotaimu aizu) Yamady Eimi, ale tez i inspiracje czarnoskérymi bohaterami
filméw amerykanskich, jak na przyktad opowiadanie Czarny w kinie (Shinema no niguro) au-
torstwa Abe Tomojiego, ktérego bohaterem jest afroamerykanska gwiazda kina Stepin Fetchit.
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W tak ustawionej perspektywie, zaréwno Japonczycy, jako reprezentanci
rasy zottej, jak 1 czarnoskorzy mogli by¢ zbiorczo okreslani jako yishoku-
Jjin — czyli osoby z ,,ras kolorowych”!?,

Czarne stonce: pomiedzy negrofilia a rasizmem

Czas powojennej okupacji Japonii przez wojska amerykanskie, stacjonu-
jace w bazach wojskowych, z ktérych jedna z najwiekszych znajdowata sie
w Gifu, byl tez pierwszym okresem tak licznych, bezposrednich kontaktow
Japonczykéw z czarnoskorymi't, Wladnie stad brato sie zjawisko tak czeste]
obecnoéci postaci rasy czarnej w rodzimej literaturze 1 kinematografii powo-
jennej — byli to zazwyczaj afroamerykanscy zolnierze. Rzadziej wystepowaty
w tych dzietach postacie Afrykandéw. W tym drugim przypadku — byt to na
przyktad przewodnik Juma, dobrze znajacy swoja ojczyzne 1 wskazujacy
najlepsza droge kierowcy wyscigowemu Godaiowi (Ishihara Yujiro) podczas
rajdu w superprodukeji Safari 5000 (1969) Kurahary Koreyoshiego.

W tym okre$lonym przypadku postaé czarnoskéra odgrywata margi-
nalng, cho¢ przy tym konkretng role w fabule filmu. Wcze$niej Kurahara
zrealizowat jednak czarno-biata, niskobudzetowa produkcje artystowska
Czarne storice (1964), w ktorym afroamerykanski zotnierz Gil byt postacia
pierwszoplanowa, 1 to jego perypetie w Japonii staly sie punktem wyjScia
dla rozwoju intrygi. Poza tym, stosunek rezysera do kreacji tego bohatera
byt ambiwalentny, a posta¢ odgrywana przez aktora Chico Rolanda mogta
budzi¢ w widowni skrajne emocje'®.

W kreacji Gila mozna wskazaé wiekszo$¢ sposérdd stereotypowych cech,
na ktére wskazal w swojej systematyce Russell. Mozna go tez uznaé za em-
blematyczny przyklad, jak w japonskiej kinematografii przedstawiani byli
bohaterowie rasy czarnej. Omoéwienie tego, na ile 1 jak charakterystyka tej
postaci wpisuje sie w ujecie zaproponowane przez amerykanskiego badacza,
pozwala tez na zbudowanie analogii z innymi czarnoskérymi postaciami
w japonskiej kulturze.

13 J. Russell, dz. cyt., s. 13—-14.

4 Wiecej informacji na temat stosunkéw miedzy afroamerykanskimi zolnierzami a Ja-
poriczykami w odniesieniu gtéwnie do bazy w Gifu patrz: Yasuhiro Okada, Race, masculinity,
and military occupation: African American soldiers’ encounters with the Japanese at Camp
Gifu, 1947-1951, “The Journal of African American History” 2011, vol. 96, nr 2.

15 Enigmatyczny Chico Roland jako Gil, ktory uzyczy! temu nowofalowemu [filmowi — dop.
M.B.1i P.S.] (nie wspominajac reklam melasowych cukierkéw kuro ame [czyli dost. ,czarnych
cukierkéw” — dop. M.B. i P.S.] firmy Nachiguro) miedzyrasowej egzotyki, ktéra przez jego
wystepy zburzyta spokdj Japonii lat 60.” (J.D. Mackintosh, The pornographics of Japanese
negrophilia, ,Japan Forum” 2013, vol. 25, nr 1, s. 12).
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Jak wskazuje John Russell, w japonskich narracjach dochodzi czesto do
zestawienia oséb czarnoskorych z dzie¢mi. Jako przyklad mozna wskazacé
stynne opowiadanie Oe Kenzaburd Zdobycz (1958), czy jej filmowa, adapta-
cje w rezyserii Oshimy Nagisy (1961). Co ciekawe, w tym obrazie tytulowy
czarny jeniec oddaje z jednej strony alienacje typowa dla dziecka, a z dru-
giej — dzieki kontaktowi z nim — bohaterowie przezwyciezaja swoja niedoj-
rzalo$¢ 1 moga pokonaé wewnetrzny konflikt, a przez to przyjaé na siebie
niechciany dotad ciezar dorostosci'é.

W Czarnym storicu taka wyalienowana postacig jest Mei, ktory nie ma
stalej pracy 1 trudni sie drobnymi kradziezami, jakie bardziej pasowalyby
do mtodocianego przestepcy. Wskazuje na to motywacja jego czynow: prze-
stepstwa sa dla niego zabawa, a uzyskane dzieki nim pieniadze inwestuje
tylko w zaspokajanie ,,mlodziezowych” potrzeb — takich jak chociazby ku-
powanie ptyt winylowych tak bardzo przezen ukochanych, czarnoskorych
jazzmanow. Stan ten podkresla jego miejsce zamieszkania. Mei ,,stworzyl”
swoje ognisko domowe w ruinach katolickiego kosciota (a wiec w miejscu
nienadajacym sie do normalnej egzystencji, a takze obcym dlan kulturowo).
Jego niedojrzalosé 1 alienacje podkresla niezdolnoéé do tworzenia trwatych
relacji interpersonalnych z doroslymi i nieumiejetno$¢ nawiazywania nor-
malnych stosunkéw spotecznych. Jego jedynym przyjacielem okazuje sie
pies, ktérego Mei nazwal Monku (na wzor stynnego muzyka Theloniousa
Monka).

Dopiero nagte zjawienie sie rannego Gila, $ciganego za zabicie biatego
zolnierza, wymusza na Meiu stopniowg zmiane postepowania. Po poczat-
kowym dzieciecym zachwycie — oto staje przed nim przedstawiciel ukocha-
nej nacji czarnoskorych — szybko przychodzi rozczarowanie. Gil nie potrafi
badz nie chce $piewad, graé 1 tanczyé, a bariera jezykowa miedzy bohate-
rami prowadzi do serii nieporozumien. Proby przeksztalcenia dezertera na
podobienstwo czarnych idoli muzyki jazzowej koncza sie niepowodzeniem.

Gdy Mei zdaje sobie sprawe, ze czarny zolnierz zajmuje w spoleczen-
stwie podobne miejsce jak on (outsidera poza prawem), sympatia jednak
powraca. Tej sympatii towarzyszy tez empatia wzgledem Sciganego zbiega,
ktora przeksztatca sie w solidarno$é¢ — tworzenie wspdlnego frontu wobec
sil policyjnych 1 porzadkowych, kontrolowanych przez biatych Ameryka-
néw — ,okupantéw” Japonii. Ta pierwsza przyjazn z dojrzatym cztowiekiem
pozwala Meiowi symbolicznie dorosnaé 1 zderzy¢ sie z brutalno$cia opre-
syjnego spoteczenstwa, ktorego dotad skwapliwie unikat badz je cynicznie
eksploatowat. W szerszej perspektywie wspélprace dwdjki bohateréw mozna
symbolicznie potraktowacé jako jednostkowy bunt wzgledem dominacji sit

16 J. Russell, dz. cyt., s. 8.
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Zachodu, reprezentowanych w Czarnym storicu przez biatego cztowieka. Co
istotne, Kurahara realizowat film w czasie, gdy w Afryce trwata dekoloni-
zacja, a w Ameryce dziatal ruch czarnoskérych na rzecz rownouprawnienia.

W przedakeji antycypujacej spotkanie z Gilem Mei 1 tak prébuje juz
walczy¢ z Amerykanami na gruncie symbolicznym — choéby wtedy, gdy
jednemu z nich odbiera japonska kochanke. W ten sposob demonstruje swa
mesko$é, walczac ze stereotypem biernego, skolonizowanego Japonczyka,
przeciwstawionego aktywnemu biatemu. Mei — choé pozornie nie ma ku
temu sily ani odpowiednego statusu, tamie hierarchie — buntuje sie na po-
dobnej zasadzie, co Gil — ktéry sprzeciwia sie strukturom amerykanskiego
wojska. Cho¢ nie jest to wyrazone wprost — odbiorca doé¢ szybko zaczyna
by¢ moze podejrzewac, ze Gil stal sie obiektem rasistowskich atakéw ze
strony oficerow 1 kolegéw, a jego czyn nie byt wyrazem stereotypowo przy-
pisywanego czarnoskérym bezmys$lnego okrucienstwa, lecz dania wyrazu
swej bezsilnoSci.

W niezwykle ekspresywnej, czy wrecz groteskowej kreacji Chico Rolan-
da zwracaja uwage opisane przez Russella cechy prymitywizmu i zezwie-
rzecenia. Dynamiczne kompozycje ciasnych kadréw, nieznana bohaterowi
nocna topografia metropolii 1 nagle ruchy kamery podkreslaja agresywno$é
zachowan Gila (ucieczka przed poécigiem japonskich stuzb policyjnych
1 wojska amerykanskiego). Co prawda, czarnoskory zolnierz mowi w jezyku
angielskim, ale jego urywane wypowiedzi sa w wiekszo§ci prawie niezrozu-
miate, a przy tym nie towarzysza im japonskie napisy (Kurahara zdaje sie
uznawacé tre§¢ prawie wszystkich wypowiedzi Gila za nieistotna). Bohater
czesto tez wydaje krzyki pozbawione znaczenia, ktére przywodza raczej na
mys$l odglosy rannego zwierzecia. Zdolno$¢ do komunikacji werbalnej zdaje
sie pozostawacé u niego ograniczona przez cala akcje dramatu.

Kurahara zbudowat tez w filmie bogata analogie pomiedzy Gilem a psem.
Pojawia sie ona po raz pierwszy, gdy Mei ukrywa mezczyzne w budzie Monka
(beczce) podczas nalotu policji. Dezerter w przyptywie glodu zjada pdznie;j
zawarto$¢ psiej miski. Gdy Gil zabija Monka w napadzie gniewu, Mei traci
jedno zwierze, lecz symbolicznie zyskuje tez nowe. Gdy Japonczyk odbiera
dezerterowi bron, przejmuje nad nim kontrole — staje sie niejako jego ,,pa-
nem”. Zmusza go do wykonywania réznych czynnosci — niczym przy tresurze
zwierzecia. Gil — pomimo bdlu w rannej nodze — zostaje zmuszony do tanca
1 nieudolnej gry na trabce.

Te zdolno$¢ do spelniania réznych rozkazéw ,,pana” (np. tanczenia czy
grania, acz bardzo niezdarnego) mozna zestawi¢ z opisywana, przez Rus-
sella cecha wrodzonej atletycznoéci czarnoskérych. W japonskich filmach
,genetyczne” uwarunkowania przejawiaja sie zwykle nie tyle za pomoca
imponujacej tezyzny, co pod postacig rozwinietej muzykalnosci, jak choc¢by

263 Sladem promieni Czarnego stoica Kurahary Koreyoshiego




w przypadku bohateréw Jazz Daimyéo (1986) Okamoto Kihachiego'”. Tezy-
zna fizyczna jest z kolei reprezentowana chociazby w Love Exposure (2008)
Sono Siona przez anonimowa, 1 epizodyczna postaé czarnoskorego ositka,
ktéry zwycieza w bdjce z bohaterem, przegrywajacym podczas nieudanej
préoby dowiedzenia mesko$ci. Wprowadzenie tej postaci nie jest dostatecz-
nie umotywowane fabularnie, a przy tym zaskakujace dla widza, lecz sama
scena trwa stosunkowo krotko, przez co ma charakter osobliwego wtretu.
Jonathan D. Mackintosh stwierdza, ze w Czarnym storicu wystepuje bo-
gata symbolika o charakterze seksualnym (a ceche hiperseksualizmu w wi-
zerunkach czarnych wymienia tez w swoim tekscie Russell). Przypisuje on ja
fallicznemu ksztattowi karabina, dzierzonego przez Gila. Gdy w finale filmu
bron przechwytuje Mei, przejmuje nie tylko ,,czarno$S¢” swojego przyjaciela,
ale 1jego site seksualna'®. W tym ujeciu rywalizacja o karabin, a poprzez
to 1 walka o wladze, miataby wéwczas charakter seksualny 1 sadomasochi-
styczny. Niemniej, Mackintosh w artykule The pornographics of Japanese
negrophilia skupia swoja uwage przede wszystkim na homoerotycznym opo-
wiadaniu Mtodzi mezczyzni, ktorzy spadli do Piekiet, opublikowanym w ge-
jowskim piSmie Adon w 1974 roku. Szukanie ukrytych motywow homosek-
sualnych w japonskiej kontrkulturze silnie jednak polaryzuje perspektywe
Mackintosha i — by¢ moze — powoduje, ze badacz znajduje je rowniez w tych
utworach, w ktorych trudno byloby jednoznacznie wykazac ich wystepowanie.
Co ciekawe — cho¢ brytyjski badacz wspomina o fallicznym charakterze
zdje¢ wystepujacych w filmie muzykow jazzowych, nie poddaje ich dwu-
znaczno$ci glebszej analizie. Jedyny moment, gdy Mei odbywa stosunek
z kobieta, rozwija sie, co charakterystyczne, na zasadzie rekompensaty,
badz uzupelnienia pozadania, jakie czuje on do czarnoskérych artystow.
W odwiedzonym przez niego barze dzwieki muzyki jazzowej 1 obserwowanie
zdjecia, na ktéorym Afroamerykanin z wysitkiem gra na trabce, wywoluje
na jego twarzy specyficzny grymas, jaki méglby symbolizowaé doznawanie
,bolesnej” rozkoszy. Wéwczas, pod wplywem impulsu, odbiera on starszemu

"W tym do$¢ szczegblnym musicalu trzech afroamerykanskich rozbitkéw trafia do Japo-
nii okresu zaraz przed otwarciem kraju i westernizacja. Znudzony japonska tradycyjng muzyka
pan feudalny (tytulowy daimyo) ulega fascynacji grana przez czarnoskérych muzyka jazzowa.
Postaci Afroamerykanéw w filmie sa sprowadzone do roli ,wesotych grajkéw” i praktycznie
pozbawione glebszego rysu psychologicznego. Stanowig gléwnie impuls do dziatania dla pana
feudalnego rozdartego miedzy marzeniami o innowacji i czyms$ nowatorskim a wymuszana,
na nim tradycja. Co ciekawe, na angielskie glosy Afroamerykanéw nalozony zostaje japonski
podktad glosowy, noszacy znamiona opisywanego przez Russella zjawiska ,negrofictation” —
nadawania stereotypowych cech kojarzonych z rasa czarng wszystkim czarnoskérym niezalez-
nie od ich cech jednostkowych. W przypadku dubbingu czesto nadaje sie im gtebokie, chropawe
lub tez wysokie i piskliwe glosy o wyrazistym i silnym dialekcie (J. Russell, dz. cyt., s. 17-18).

18 J.D. Mackintosh, dz. cyt., s. 13.
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Amerykaninowi japonska dziewczyne i zaciaga do ruin zamieszkiwanego
przezen koSciota. Nastepujacemu aktowi seksualnemu towarzyszy muzyka
jazzowa, wlaczona przez Meia, a takze jazdy kamery po zdjeciach czarno-
skoérych artystow, zdobiacych Sciany 1 sufit pomieszczenia. Wydaje sie, ze
bez wystepowania tych elementéow — fetyszy zwiazanych z negrofilia boha-
tera — nie jest on w stanie uzyskaé petnej satysfakeji seksualnej*®.

W Czarnym storicu Gil zostaje pomalowany biata farba i przebrany
w kostium clowna, co w fabule pozwala mu 1 Meiowi umknaé¢ samochodem
przed policja. Tak naprawde jest to jednak zaledwie pretekst do serii scen,
w ktérych czarnoskoéry zostaje osaczony przez miasto, a takze jego rasistow-
skich mieszkancéw. W tych scenach Japonczycy $mieja sie z groteskowego
wygladu Gila 1 sadystycznie zmuszaja go do nasladowania czarnych jazzma-
néw. Kurahara podkresla przez to staboéé bohatera, a takze to, ze Gil nie
ma chocby 1 szczatkowych zdolnosci muzycznych (cho¢ Mei 1 inni bohate-
rowie jednoznacznie identyfikuja czarnoskérych jako osoby utalentowane
muzycznie). Ranny zolnierz nie umie tez poprawnie tanczy¢, a jego gra na
trabce czy $piew sa wymuszone sytuacja. Jednak to wtadnie za pomoca pie-
$ni bohater wyraza swodj smutek, gniew, czy dojmujaca tesknote za domem.
Dzieje sie to w scenie, gdy zostaje zawieziony przez Japonczyka nad ,,morze”,
1 na pokrytym $mieciami brzegu po raz pierwszy zaczyna dobrowolnie §pie-
wacé. Mei po raz pierwszy dostrzega w nim woéwczas cztowieka, albo — Gil
po raz pierwszy zachowuje sie jak posiadajaca glebie przezy¢ istota ludzka.

Cze$é z cech w narracjach o czarnoskérych, ktére podat Russell — niz-
szo$¢ umystowa, stabosé psychologiczna i zmiennoé¢ emocjonalna — w przy-

19 Z podobna fetyszyzacja czarnoskdrych, potraktowanych jako obiekty seksualne, mamy
do czynienia réwniez w gejowskiej wariacji na Kréla Edypa Zatobny orszak réz (1969) Mat-
sumoto Toshio. Zblizenie pomiedzy transwestytq Eddiem a przygodnie spotkanym czarnym
mezczyzna zostaje spuentowane szerokim ujeciem, w ktorym widac, jak ekipa filmowa gratu-
luje sobie nakrecenia sceny erotycznej, a Eddie jest w centrum uwagi. Czarnoskéry partner
siedzi z boku (znajduje sie tez na granicy kadru) i jest ignorowany przez obecnych. We wspo-
mnianej adaptacji Zdobyczy Oshima kilkukrotnie korzysta z niediegetycznej muzyki pod
postacia chéru meskiego, gdy japonscy chlopcy obserwuja tytutowego jenca, podziwiaja jego
skapane w pocie muskuly, obserwuja z fascynacjq jego rane na nodze. Film ,[...] zachowuje
strukture uwiezienia pilota w matej japonskiej wiosce 1 realizuje tego samego rodzaju atak
na japonska ciasnote umyslowa, jak w przypadku [zaproponowanego przez badaczke — dop.
M.B. i P.S.] odczytania opowiadania. Ulegaja jednak zmianie postacie, sceny, detale, 1 me-
tafory, aby dotrzeé do tego celu. Zmiany moga zostaé uznane za uwarunkowane wieloma
powodami, z ktérych cze$é zwigzana jest z przetozeniem tekstu na obrazy, a inne dotycza
brechtowskiej reguly dystansacji, czy obcigzajacych film kulturowych tabu — przeciwko uka-
zywaniu homoseksualnego pozadania i homoerotyzmu, zwigzane zarazem z pozadaniem, by¢
moze odpowiadajacym regulom rynku, aby wprowadzi¢ postacie zenskie i heteroseksualng
zadze” (M. Turim, The Films of Oshima Nagisa: Images of a Japanese Iconoclast, Berkeley-
-Los Angeles-London 1998, s. 164).
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padku Czarnego storica, a takze innych filméw, wystepuje razem i tak tez
powinna by¢ omawiana ze wzgledu na czeSciowg zbieznosé tych hasel. Ba-
dacz stwierdza tez, ze japonscy tworcy przejeli z amerykanskiej kultury
przedstawianie os6b czarnych jako stabych, budzacych politowanie istot?°.
Mozna to odnieé¢ do filmu Kurahary, bo w postaci Gila zwraca uwage jego
niesamodzielno$é. Wydaje sie, ze bez pomocy Meia zostatby bardzo szybko
schwytany, a w nastepstwie — skazany przez wtadze wojskowe. Co zna-
mienne, dezerter nie potrafi tez racjonalnie mysle¢, zwlaszcza pod wpty-
wem stresu. Wywotuje on w ten sposéb w Japonczyku lito§¢, ale 1 pogarde.
Nadekspresyjna gra aktorska Rolanda dodatkowo podkresla niestabilno$é
psychiczna jego postaci, czy popadanie w skrajne stany emocjonalne, a przez
to — w bezustanne perypetie. By¢ moze Gil jest sam winny temu, ze stal sie
zwierzatkiem” Meia.

Tak jak Afroamerykanin jest zalezny od Japonczyka w Czarnym storicu,
tak 1 Juma jest zwiazany nieréwna, zaleznoécia z Godaiem w Safari 5000.
Specyfika relacji dwéch kierowcéw przejawia sie za pomoca gestéw Japon-
czyka, ktéry protekcjonalnie klepie po policzku Afrykanczyka (na przyktad,
gdy spotykaja na stacji), czy zapina mu kombinezon. Podczas jednego z po-
stojow przewodnik zostaje dodatkowo ponizony. Podczas oddawania moczu
jest poganiany przez zirytowanego Japonczyka. To takze Juma popycha
samochdd, gdy kola pojazdu grzezna w ziemi. Afrykanczyk, podobnie jak
Gil, réwniez bardzo silnie wyraza emocje: placze 1 pada na podloge szpita-
la podczas operacji Godaia, czy wielokrotnie wykrzykuje imie Japonczyka
podczas spotkania na dworcu. Co prawda, aby wygraé¢ wyScig, mezczyzni
musza, wspélpracowaé, ale to Godai jest kierowca, i to on jest traktowany
jako zwyciezca. Juma jest tylko jego ustuznym przewodnikiem po ,dzikiej”
1,,groznej” Afryce. Na mecie Godai co prawda obejmuje go jednym ramieniem,
lecz nie zwraca na niego wiekszej uwagi — skupia raczej wzrok na wiwatuja-
cym ttumie, patrzy na wzruszona zone 1 ulega euforii ze ,,swojego” sukcesu.

Niemniej, Godai i Juma podczas tytutowego wyscigu wspdtpracuja, aby
wygraé rywalizacje z Francuzem — ukazanym w filmie jako reprezentant
Swiata Zachodu. Na poziomie symbolicznym — przyjacielska rywalizacja
moze by¢ uwazana jako wspdélna walka ,ras kolorowych” o emancypacje
w rzeczywisto$ci zdominowanej przez cywilizacje biatych.

20 [...] te narracje ukazuja, ze Czarny Obcy sam w sobie [...] jest dziecinny. Pokazuja go
jako staba, godna pozatowania istote, ktérej niezdarne i bezowocne préby przejecia wiadzy
nad swym otoczeniem zostajq zniszczone przez sity, ktore znajduja sie poza jej mozliwoscia-
mi kontroli. Ten trop ustawicznie powraca w utworach fikcyjnych, w ktérych pojawia sie
Czarny — od Nie z powodu koloru (1967) Ariyoshi Sawako, po nowsze dziela, takie jak Oczy
mojego kochanka Yamady Eimi (1987), Dowdéd cztowieczeristwa (1977) Morimury Shoichiego.
Moéwiac krotko — Czarny Obcy staje sie ofiara i chtopcem do bicia (J. Russell, dz. cyt., s. 8).
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Dwuznacznos¢ relacji: Czarni Obcy a Japonczycy

Co prawda w finale Czarnego storica Kurahara pozwala czarnosko-
remu na symboliczna ucieczke w niebo na odlatujacym balonie, lecz jest
to by¢ moze wylacznie symboliczne ukazanie odzyskania godnosci przez
Gila poprzez bohaterska Smieré. Japonski rezyser jest przypisywany do
formacji tworcow, ktorzy tworzyli dzieta w pewnym stopniu niezalezne?!.
Jednak Czarne storice, choé pod wzgledami formalnymi moze byé docenione
przez historykéw kina (podobnie, jak pézniejsza adaptacja Mishimy Yukio
Pragnienie mitosci), popada w daleko idacy schematyzm w ukazaniu czar-
noskoérego bohatera. Jest jakby rzetelnie zrealizowana, filmowa ilustracja,
teorii Johna Russella 1 doskonalym przyktadem na oméwienie tego, jak ta
koncepcja znajduje swoj wyraz w konkretnym dziele.

Trudno jest zatem uznaé¢ Kurahare za tworce, ktory bylby catkowicie
wolny od ulegania stereotypowemu ukazywaniu czarnoskérych. Mackintosh
stawia tez pytanie o to, czy w Czarnym storicu krytyka amerykanskiego
rasizmu 1 historii USA, nie przektada sie na paradoksalne utwierdzenie ra-
sizmu u Japonczykdéw. Mei jest przeciez osoba, ktora ulegla fetyszystyczne;j
fascynacji wizerunkami czarnych muzykow jazzowych, jacy sa pogardzani
przez Gila. Mackintosh odwotuje sie do konfrontacji dezertera ze zdjeciami
artystow na oktadkach ptyt winylowych, o ktorych mezczyzna méwi z obrzy-
dzeniem: ,to nie sg moi przyjaciele, to zdrajcy”?2.

Przywotane na poczatku artykutu cytaty demonstruja tez strategie przy-
pominajaca opisywany przez teorie feministyczne fetyszyzujacy wzrok mez-
czyzny, fragmentujacy ciato kobiety, ignorujacy jej podmiotowo$é 1 ograni-
czajacy sie do niej jako obiektu seksualnego (tak czyni Yamada z jej czarnym
partnerem seksualnym w Oczach mojego kochanka, choé jej perspektywa
jest mimo wszystko czeSciowo uwarunkowana przez konwencje literatury
erotycznej, a przy tym wartoSciowa jako zapis osobistych, subiektywnych
doé$wiadczen). Odnosza sie tez do tego, ze trudno traktowaé wszystkie ja-
ponskie narracje o czarnoskoérych jako przejaw jednoznacznie dajacego sie
wykazaé rasizmu (co ukazaé moze analiza opowiadania Tomojiego o Stepinie
Fetchitcie, pierwszej czarnoskorej gwiezdzie w Hollywood)?.

Co istotne, oméwione przez nas filmy Kurahary Koreyoshiego antycypo-
waly pdzniejsze narracje. W Czarnym storicu i Safari 5000 postaci Czarnych

21 M. Schilling, Koreyoshi Kurahara, [w:] No Borders No Limits: Nikkatsu Action Cine-
ma, Farleigh 2007, s. 135-139.

22 J.D. Mackintosh, dz. cyt., s. 13.

23 Doktadniejsze omoéwienie utworéw Yamady Eimi oraz Abe Tomojiego patrz:
A.B.D. Hobbs, Phallic Power of African American Men: A Study in Japanese Literature
(1930-Present), Columbus 1999.
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sq niemniej bardzo ambiwalentne, stosunek rezysera do nich nie do konca
zrozumialy dla odbiorcéw, a dzi§ tym bardziej nie daje sie z cata pewnoscig
zrekonstruowaé. Wymienione przez nas sprzecznosci w charakterystyce
postaci 11ich relacji wzgledem siebie mozna tu podaé jako przyklady pro-
blemu interpretacyjnego.

Filmy te nie sa jednak zaledwie historycznym §wiadectwem japonskich
narracji o rasie czarnej, lecz dzietami, do ktérych réwniez dzi§ trzeba sie
odnieéé. Tak, jak dokumentalista Géran Hungo Olsson wykorzystal archi-
walne materialy szwedzkiej telewizji w Czarnej sile (Black Power Mixtape
1967-1975,2011) — aby stworzy¢ wypowiedz o wspodtczesnej Ameryce. Podob-
nie filmy Kurahary informuja nas o Japonii lat sze§édziesiatych i o tym, jak
jej mieszkancy ustosunkowywali sie do 0s6b rasy czarnej, Czarnego Obcego,
czy szeroko pojetej obcoéci —1 jak w odniesieniu do niej konstruowali swoja
wlasna tozsamos$é. Z tej perspektywy Japonczycy badali sytuacje geopoli-
tyczna swojego kraju w konteks§cie okupacji i pdzniejszej sieci zaleznosSci od
Stanéw Zjednoczonych.
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