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The article contains reflections on “a different theory of literature”. By emphasising the impossibility
of maintaining a vision of theory as a history of courses, research methods, academic disciplines and
other ‘isms’ and ‘turns’, the author suggests replacing this with ‘a different theory’. This is ‘different’
in that it is written as dramatography; different because it does not comprise uniform subject matter,
but various interwoven discourses; different because it consolidates individual experiences and
frequently develops away from one concept. This issue of “Przestrzenie Teorii” deals with theory
emerging from art, theory rooted in and rooting itself in art.
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Rodolphe Gasché!' w tekscie po$wieconym zwiazkom teorii z teatrem
przytacza anegdote o Talesie tak, jak opowiada ja Sokrates w Teajtecie:
,O Talesie powiadaja [...], ze gdy gwiazdy badal 1 w niebo patrzyl, a w stud-
nie wpadl, wtedy pewna fertyczna pokojéwka z Tracji miata go wySmiac,
ze mu sie zachciewa wiedzieé, co sie dzieje na niebie, a nie widzi tego, co
ma przed nosem i pod nogami”?. Tracka stuzaca wySmiata zatem filozofa za
oderwanie sie od rzeczywistosci podczas formulowania teoretycznych tez na
temat $éwiata. R6znie mozna te anegdote wykladaé; przewaznie jednak méwi
sie o kontras$cie miedzy patrzeniem w niebo a spogladaniem na ziemie pod
stopami, miedzy abstrakcja teorii a uzytecznoécig praktyki. Tales wpadit
do studni, bo, pochtoniety wymys§laniem teorii, zlekcewazyt realia. W aneg-
docie tej mozna by wyeksponowadé, oprocz nieba i1 ziemi, jeszcze tafle wody
w studni — powierzchnie, ktéra odbija gwiazdy na niebie, skrywajac ziemie
wyscietajaca dno zbiornika. Po ktorej stronie zatem jest teoria? Tafla wody
jest lustrem — rozbija §wiadomo§é realnoéci rzeczy, produkuje obraz, ktory
jest réwnoczesnie 1 prawda, 1 utuda. Studnia wytwarza ztudzenia; nietrwate
obrazy (zmacenie wody zmienia je, rozmywa, gubi), odbite echem dzwieki
(rozchodzace sie jak kregi na wodzie). Teoria jest ztudzeniem prawdy, zato-
zeniem, ,a jezeli jest tak...” weryfikowalnym na moment w chwili trwania

! R. Gasché, Theatrum Theoreticum, przet. K. Hoffmann, ,Przestrzenie Teorii” 2010,
nr 13, s. 279.

2 Cytowany przez Gasché'go tekst anegdoty podaje zgodnie z sugerowanym przez thu-
macza artykulu odniesieniem do wydania polskiego: Platon, Dialogi, przel., wstepem i ob-
jasnieniami opatrzyt W. Witwicki, t. II, Kety 2005, s. 377 (174 a-b).
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obrazu, w momencie pojawienia sie echa. Teoria jest Platonowskim cieniem,
ktéry jednak nie tyle odbija rzeczy, ale — sam zalezny od Swiatta — je wsp6t-
tworzy. Cienie dzialaja w przestrzeni wyznaczanej $wiattem 1 mrokiem.
Wylaniane przez jasnoéé, gina, gdy zapada ciemno$é. Sa kruchym bytem
zaleznym od o$wietlenia przedmiotéw. Cien rownocze$nie nalezy i nie nalezy
do rzeczy, dajac ztudzenie istnienia. Miedzy dZzwiekiem a cisza wybrzmiewa
echo. Teoria prowadzi do poznania przez doSwiadczenie ztudzenia. Teoria
zbliza sie do estetyki, dotyka jej, zlewa sie z niq, stajac sie bardziej gestem
sztuki niz produktem nauki. Wspélczesny Tales nie musi juz przez nieuwa-
ge wpadaé do studni, wystarczy, ze sie w niej przejrzy, ze w obrazie siebie,
we wlasnym odbiciu zobaczy i wszech§wiat z gwiazdami, 1 pokryte mutem
dno. Wspoétczesny Tales nie musi wybieraé¢ miedzy ,bezuzytecznoscia” teorii
w poznaniu a praktyka pozbawiona uogélnien teorii. Nie potrzeba zaczynaé
od faktéw, by doj§¢ do abstrakeji, ani odwrotnie — poczatek braé z abstrak-
¢ji, by dojéé do faktéw. Teoria nie musi wybieraé, wystarczy jej poruszona
tafla wody zatamujaca/znieksztalcajaca obraz, studnia powtarzajaca echo.
Takie metafory uzmystawiaja, ze poznanie zawiera sie w aktach tworzenia
artystycznego. Doswiadczanie sztuki jest rOwnoznaczne z aktem poznania,
z poznaniem rownorzednym eksperymentowi w nauce. Nie tylko w nauko-
wym laboratorium, ale takze na scenie teatru doznajemy aktu rozumienia,
przeblysku, olénienia, ale 1 rownoczesnie niepokoju, wahania, niepewnosci.

Nowe formuly teorii literatury, a moze nawet catej humanistyki, usta-
nawiaja dzi$ jej pozycje w zwiazku ze sztuka. Pokazaly to rozmaite dziala-
nia, ktore nie sprowadzaja sie tylko do taczenia dyscyplin, jak na przyklad
powstanie neuroestetyki, nie tylko oznaczaja coraz czestszy udzial artystow
w konferencjach naukowych, nie tylko przygarniaja jako petnowartoSciowe
akty wypowiedzi teoretycznych dzieta literackie, jak cho¢by Roberta Filliou
Szeptana historia sztuki® czy Wojciecha Sztaby Zamkniecie Kunstanii*, nie
tylko postuguja sie bardzo czesto metafora teatru w zastosowaniu do teorii®,
ale stwarzaja tez nowe profesje, jak na przyktad dramaturga, zazwyczaj
podejmowane przez ludzi teatru zajmujacych sie naukowo literaturoznaw-
stwem. OczywiScie zwigzki nauki 1 sztuki znane sa od wiekéw, chciatoby

3 R. Filliou, Szeptana historia sztuki, przet. A. Taborska, ,Literatura na Swiecie” 1997,
nr 06 (311), s. 103—-116.

4 Wojciech Sztaba, [1991] Zamkniecie Kunstanii. Tekst wygloszony na Uniwersytecie
Johannesa Gutenberga w Moguncji w 1994 roku oraz na Akademii Sztuk Pieknych w Krako-
wie w kwietniu 1998 roku. <http://www.kunstbriefe.de/Sztaba/kunstania.html>; W. Sztaba,
Die Schlieffung der Kunstania, Mithlheim/Main 1994, 2 wydanie: Herrenberg 2006.

5 Por. na przyklad: M. Foucault, Theatrum Philosophicum, [w:] idem, Filozofia, historia,
polityka. Wybér pism, ttum. 1 wstep D. Leszczynski, L. Rasinski, Warszawa-Wroctaw 2000,
R. Gasché, dz. cyt., Ph. Lacoue-Labarthe, Theatrum Analitycum, [w:] idem, Typografie, przekl.
J. Momro, Krakéw 2014.
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sie wrecz powiedzieé: nihil novi sub sole, ale wspdlczesne wydanie tych
zwiazkow, moim zdaniem, moze mie¢ niezwykle wazny wplyw na generalne
przeksztalcenie sposobu uprawiania teorii; innej teorii, zmieniajace] takze
nasze sposoby postrzegania $wiata.

Trawestujac powiedzenie Archimedesa ,Dajcie mi punkt podparcia,
a porusze Ziemie¢”’, mozna by zapytaé: jak poruszyé¢ $wiat, gdy wiemy, ze
zadnego punktu podparcia nie uzyskamy? Odnosze wrazenie, ze nowa teo-
ria literatury powstaje wraz z nowa fizyka. Jesli porzucimy wyobrazenia
srodka, podparcia, punktu odniesienia, opozycji, pewnosci itp., musimy
zapytacé o ,$rodowisko”, w ktérym uprawiamy teorie, 1 zmierzy¢ sie z jego
,hieeuklidesowa’ natura. Fizyka kwantowa, operujaca kategoria kwanto-
wego splatania, okazuje sie tu niebywalym sojusznikiem, nieoczekiwanym
sprzymierzencem. Dzialamy w nieskonczonym, niedomknietym nigdy polu
(czy zgodnie z koncepcja Pierre’a Bourdieu?), ale tez w obszarze pozbawio-
nym (moze raczej na przekor propozycji Bruno Latoura) praw, bedacej struk-
tura, sieci. Porzucamy powoli humanistyke ,Swiata tekstowego” na rzecz
»Swiata splatanego”. Nawigzujace do pojeé z fizyki kwantowej splatanie
nie oznacza tu ani — znanych od czaséw Rolanda Barthes’a — tak zwanych
Ltkackich metafor”: splatania, przeplotu, wigzan, suptan, stopu, sieci, ani
okreslen zwiazanych z rezultatami takich aktywnoéci, czyli weztéw (kto-
rych przewaznie nie mozna rozsuplac), ktaczy (poddajacych sie juz tylko
rozerwaniu), amalgamatéw (mogacych jedynie ulec rozkruszeniu lub roz-
topieniu). Splatanie odrywa nas coraz bardziej od dziatania na konkretne;j
materii, przenoszac akcje w §wiat cech, wlasciwosci, odniesien, podkreslajac
niestabilno$é, chwilowo$é, chwiejnoéé, przypadkowos$é, inwencje.

Teoria staje sie jednorazowa konstelacja pojeé, akcji, porozumien itp.,
ktéra juz w zarodku zawiera elementy rozpadu. To przestrzen naglych spo-
tkan 1 rozstan, btyskow 1 ol§nien, porzucanych zetknie¢, porazen i otrzez-
wien. Teoria emocji, ale 1 teoria logiki (dziatajacych razem, bez wykluczenia,
na réznych poktadach ludzkiej $wiadomosci). Tworzenie teorii przypomi-
na bardziej aktywnos$é artystyczng angazujaca wszystko to, co $wiadome
1 podéwiadome, przewidywalne 1 przypadkowe, chaotyczne 1 rozumowo
uzasadniane. Jest rodzajem szalenstwa i odwaga tworzenia. Zmieniaja sie
przestrzenie teorii.

Przesuwaja sie granice sztuki, ewoluuje pojmowanie nauki. Teoria
wyrasta coraz czesciej — jakby po Nietzscheansku powiedzie¢ — ,,z ducha
sztuki” 1 sama staje sie dramatyczna. Uwiktanie teorii w sztuke powoduje,
ze mozemy takze mowic o jej performatywnosci. Nie chodzi tu jednak o tak
zwang, ,teorie w dzialaniu” (okreslenie, ktore — juz dzi§ zbanalizowane,
wrecz naduzywane — rejestruje ten wezesny etap badan performatyki, kiedy
wiazano performatywnos$¢ z dzialaniem, akcja, czynieniem, sprawczo$cia).
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Najkrécej mowiac, chodzi w dzisiejszej teoril o wypracowanie sposobow
moéwienia o wspolistnieniu réznych jakosci, o niestabilno§¢ anamorfozy,
o dostrzeganie wieloéci odcieni, migotliwej ré6znorodnosci proceséw, czy-
Ii — méwiac Bachtinem — o niewspélobecno$é. Performatywno$§é w takim
ujeciu oznacza probe réwnoczesnego patrzenia przez rézne pryzmaty, po-
chwytywania niepochwytnego, zalozenia nierozstrzygalno$ci fikcji i prawdy.
Performatywno$é® to §éwiadomos§é braku jakiegokolwiek przedustanowienia,
punktu podparcia, swiadectwa odniesienia. Przeksztalcajac nieco my$l Jose-
pha Hillisa Millera dotyczaca literatury, powiedzmy, ze 1 w teorii budujemy
Swiat z fikeji, ktora, by¢ moze egzystuje gdzie$ realnie.

Zacieraja, sie dyscypliny, przesuwaja granice jezykéw sztuki 1 nauki,
w miejsce kierunkéw, szkél badawcezych, zwrotow (zwroty majace zastapic
kierunki zaczely sie tak mnozy¢, ze poprzez ich lawinowos§¢ zgubit sie sens
terminu ,,.zwrot”, chyba zeby odnies¢ je do sztuki tanca, w ktorym ustawicz-
nie zmienia sie kierunki ruchu...), przekroczen metodologii. W to miejsce
pojawiaja sie literaturoznawstwa osobiste (nastapito interesujace wymaza-
nie granic, zupelnie jak w literaturze, autobiografii i fikcji, do$éwiadczen oso-
bistych biografii i lektury tekstéw) zlane z uktadaniem dramatu poznania,
dodajmy — osobistego dramatu poznania. Teoria przestaje juz by¢ czynno-
$cia dzielenia, porzadkowania, metajezykowa narracja, wyrazem pewnosci
swoich przekonan i racji, ale przeksztalca sie w dramaturgiczna przestrzen.
Powiedzialabym nawet, ze staje sie tworczym budowaniem topografii po-
przez typografie. Teoria, wedlug mnie, okazata sie dramatografia uktada-
ng zgodnie z regutami sztuki w polu nauki 1 na scenie teatru, splatujaca
poszukiwanie wiedzy z niewiedza zawarta w naszych dialogach, myslach,
zbladzeniach, niepewnosci. Pozostajemy w $wiecie poje¢ ruchomych, re-de-
finiowanych i calkiem nowych. Ksztaltuja nas bardziej niz szybko$¢ zmian,
rozmaite splatania: do$wiadczen, doznan, emocji, powtdrzen, anamorfoz...
Pozostajemy w polu nakladajacych sie na siebie §wiatéw mozliwych. Teo-
ria to nie opis, nie model, lecz niekonczaca sie dramaturgia $wiata, ktéra
rosci sobie pretensje, by prawdziwos¢ zobaczy¢ jako odbicie fikcji a fikcje
splataé z prawda.

Sledzac te procesy, nawet nie zauwazyliémy, ze uprawiamy juz inna
teorie.

Anna Krajewska

6 Por. T. Zatuski, Performatywnosé dyskursu o sztuce, ,Artium Questiones” 2002, XIII.

Anna Krajewska 10




BIBLIOGRAFIA
(prace, do ktérych znajduja sie bezposrednie nawiazania w tekscie)

Bachtin M.M., Estetyka twdrczosci stownej, przet. D. Ulicka, Warszawa 1986.

Bal M., Wedrujqce pojecia w naukach humanistycznych, przet. M. Buchole, Warszawa
2012.

Barthes R., Teoria tekstu, przet. A. Milecki, [w:] Wspdlczesna teoria badan literackich
za granicq, pod red. H. Markiewicza, t. IV, cz. 2, Krakow 1996.

Bourdieu P., Reguty sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, przel. A. Zawadzki,
Krakéw 2001.

Filliou R., Szeptana historia sztuki, przel. A. Taborska, , Literatura na Swiecie” 1997,
nr 6 (311), s. 103-116.

Foucault M., Theatrum Philosophicum, [w:] M. Foucault, Filozofia, historia, polityka.
Wybor pism, thum. 1 wstep D. Leszczynski, L. Rasinski, Warszawa-Wroctaw 2000.

Gasché R., Theatrum Theoreticum, przet. K. Hoffmann, , Przestrzenie Teorii” 2010, nr 13.

Lacoue-Labarthe Ph., Theatrum Analitycum, [w:] Ph. Lacoue-Labarthe, Typografie,
przekl. J. Momro, Krakéw 2014.

Latour B., Splatajqc na nowo to, co spoteczne. Wprowadzenie do teorii aktora-sieci, przekt.
A. Derra, K. Arbiszewski, wstep K. Arbiszewski, Krakéw 2010.

Miller J.H., O literaturze, przetozyt K. Hoffmann, Poznan 2014.

Sztaba W., Zamkniecie Kunstanii. Tekst wygloszony na Uniwersytecie Johannesa Guten-
berga w Moguncji w 1994 oraz na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w kwiet-
niu 1998. Opublikowany w jezyku niemieckim: <http://www.kunstbriefe.de/Sztaba/
kunstania.html>; Sztaba W., Die Schlieffung der Kunstania, Mithlheim/Main 1994,
2. wydanie: Herrenberg 2006.

Zatuski T., Performatywnosé dyskursu o sztuce, ,Artium Questiones” 2002, XIII.

11 Inna teoria







