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Theatre practitioners’ statements relating to the notion of truth lead to the category of post-truth. Stage
of discursive truth and post-truth article discusses theatre practice of engaging feelings, impressions
and emotions to take precedence over interpretations, assessments and descriptions of facts. The
article critically approaches using of media discourses in theatre in order to produce the imitation of
truth. The author refers to Agnieszka Jakimiak’s and Weronika Szczawinska’s play Wojny, ktérych nie
przezytam [Wars | have not experienced] and other selected recent Polish plays and performances.
The thesis connects the media-shaped image of Polish theatre art institution seen as an area of prov-
ocation with an experience of a viewer and an ontological status of an actor. This allows drawing
a conclusion that theatre uses the category of truth instrumentally, as one of its repertoire’s tools to
provoke emotional reactions in the audience. Theatre performances allow one to explore the world,
but also to co-create it. The theatre is a performative and cognitive sieve provoking and shaping
experience that affects reality.
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,Swiat miejscem prawdy” to hasto przewodnie odbywajacej sie w roku
2016 Olimpiady Teatralnej. Jarostaw Fret, kurator Europejskiej Stolicy
Kultury Wroctaw 2016 ds. teatru, nawigzal nim do artykutu Jerzego Gro-
towskiego zatytutowanego Swiat powinien byé miejscem prawdy', opubli-
kowanego w ,,Dialogu” (nr 10) w roku 1979. W swoim tekécie programowym,
funkcjonujacym jako rodzaj credo, Fret deklarowat z przekonaniem: ,Wierze,
ze Swiat powinien by¢ miejscem prawdy — teatr juz nim jest”?. Wyznanie
wiary kuratora, na co dzien bedacego dyrektorem Instytutu im. J. Grotow-
skiego we Wroctawiu i liderem Teatru ZAR, sktania do zadawania pytan
o implikowane w nim znaczenia. Interesujaca wydaje sie zaréwno sugero-
wana posrednio wizja ,,rzeczywistosci” (rodzaj subiektywnej projekceji obrazu

1 J. Grotowski, Swiat powinien byé miejscem prawdy, [w:] tegoz. Teksty zebrane, War-
szawa 2012, s. 618-623.

2J. Fret, Teatr — credo Jarostawa Freta, <http://[www.wroclaw2016.strefakultury.pl/
jaroslaw-fret> [dostep: 1.10.2018].
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realno$ci), jak tez wpltyw, jaki na instytucje teatru ma rozumienie pojecia
prawdy. Mam wrazenie, ze scena traktowana jest przez Jarostawa Freta
jako soczewka skupiajaca impulsy pochodzace spoza uniwersum sztuki. Nie
tylko sugeruje on potrzebe jednoznacznego opisu prawdy we wspolczesnym
Swiecie, ale tez odniesienie jej do teatru, co moze mie¢ bardzo powazne kon-
sekwencje dla postrzegania tej sztuki. Chociaz scena jest przestrzenig dla
Swiatéw mozliwych, mozna traktowacé ja takze jako swoiste ,,zwierciadlo
natury” odbijajace obraz otaczajacej nas rzeczywistosci.

Humanistyka, w przeciwienstwie do nauk §cistych, ktérych metodologie
1 systemy deskrypcji pozwalaja na diagnozowanie zjawisk i zachodzacych
pomiedzy nimi zdarzen z uzyciem konkretnych, wymiernych parametrow
1 skal odniesienia, ma charakter dyskursywny. W praktykach i badaniach
humanistycznych, a takze w odniesieniu do tworczosci artystycznej, ak-
ceptujemy relatywizm poznawczy, co z koleli wymusza subiektywne trak-
towanie kategorii prawdy. Obserwacja ta utrudnia oparcie w faktach, zbli-
zajac komentatoréw tworczosci artystycznej do pozbawionej obiektywnego
zakotwiczenia sfery pojec takich jak przekonanie czy wiara. Rbwnocze$nie
za$ wladnie przekonanie 1 wiara stanowiq istotna, nienaruszalna i niedys-
kursywna warto$é dla wszystkich tych, ktérzy sktonni sa indywidualnie
poszukiwaé dzisiaj stabilnoéci na wzburzonym morzu relatywizmu. W ich
perspektywie naukowa 1 empiryczna prawda nie ma decydujacego znaczenia,
poniewaz wazniejsze od jej obiektywnej wartosci staje sie — wewnetrzne,
motywowane afektywnie — jednostkowe przekonanie.

Postprawda

Instytut Badan Wojen Nieprzezytych zostal powotany z woli stworzenia jednolitej, choé
bogatej 1 choé¢ urozmaiconej, polityki artystyczno-kulturalnej. Akt jego zalozenia jest
reakcja na wszedobylskie wojenne narracje, przedwojenne leki, prowojenne nastro-
je, powojenne antycypacje 1 wojenne obsesje, ktore opanowaty zbiorowe wyobraznie.
Rada Instytutu jest w pelni §wiadoma ryzyka zwiazanego z dopuszczeniem do wladzy
medialnego, informacyjnego, wizualnego, komunikacyjnego i artystycznego chaosu?®.

Istniejace wspélczesnie, rownoleglte wzgledem siebie lub przeplatajace
sie wzajemnie popularne dyskursy, czesto pozostajace w bezposredniej za-
leznos$ci z dyskursami medialnymi, wprowadzaja wlasne stowniki i sktadnie
opiséw Swiata. Modeluja tak jezyk, posrednio wpltywajac na rzeczywisto§é.
Ich uzytkownicy czesto zakladaja wlasng nieomylnosé, co staje sie tau-

3 A. Jakimiak, Wojny, ktérych nie przezytam, scenariusz spektaklu w rezyserii Weroniki
Szczawinskiej, Teatr Polski im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy, premiera 23.09.2015.

Maszynopis udostepniony dzieki uprzejmosci Teatru Polskiego w Bydgoszczy.

Piotr Dobrowolski 168




tologicznym dowodem trafnoéci wlasnych przes§wiadczen i prawdziwosci
formulowanych sadéw. W ten sposéb w praktyce dyskurséw publicznych
znacznie czesScie) od prawdy pojawia sie dzisiaj kategoria okreslana mianem
postprawdy. Pojecie to stuzy do opisania okolicznoéci, w ktorych nie fakty,
a emocje 1 osobiste przekonania wypowiadajacej sie osoby maja decydujacy
wplyw na spos6b postrzegania przez nia rzeczywistosci i tworzenia jej opi-
séw. W angielskiej wersji jezykowej (posi-truth) termin ten po raz pierwszy
pojawil sie w roku 1992, kiedy uzyty zostatl przez Steve’a Tesicha w arty-
kule krytycznie odnoszacym sie do amerykanskiego dyskursu politycznego
opisujacego konsekwencje I wojny w Zatoce Perskiej!. Zawarta w nim dia-
gnoza zdaje sie mieé dzisiaj szczeg6lne znaczenie: ,[...] we, as a free people,
have freely decided that we want to live in some post-truth world”>. Mimo
trafnosci stwierdzenia, ze sami wybraliSmy swoj los, decydujac sie na zycie
w Swiecie postprawdy, kolejne kilkana$cie lat ani nie przyniosto krytycznego
nastawienia wobec tej praktyki, ani nie przyczynilo sie do wzrostu popular-
nosci samego terminu. Powrdcil on do uzycia w ostatniej dekadzie (okoto
2008 roku), jednak gwattowna, frekwencyjna kariere rozpoczal dopiero pod
koniec pierwszej polowy roku 2016 (oparte na monitoringu mediéw statystyki
prowadzone przez redaktoréw Oxford English Dictionary méwia o znacznym,
dochodzacym do 2000% wzro§cie obserwacji tego stowa w réznego typu pu-
blikacjach pomiedzy $rednig z roku 2015 a potowa maja 2016 roku®).
Rosnaca popularnos$é pojecia, ktére wezesniej niemal nie pojawialo sie
poza ramami eseistyki naukowej 1 krytyki politycznej, sprowokowata redak-
torow oksfordzkiego stownika do uznania postprawdy za stowo roku 20167.
Jako gléwny kontekst 1 przyczyna jego oszalamiajacej kariery najczesScie]
wskazywany jest styl kampanii prezydenckiej w Stanach Zjednoczonych,
ktora zakonczyta sie wyborczym zwyciestwem Donalda Trumpa® (jak wyli-
czyl portal ,,PolitiFact”, Trump, jako kandydat na prezydenta, operowatl post-
prawda tak swobodnie, ze w 69% swoich publicznych wypowiedzi w czasie
kampanii rozmijal sie z prawda?). Skutecznoéé postprawdy potwierdzity tez
efekty kampanii przed referendum w sprawie wystapienia Wielkiej Brytanii

4 S. Tesich, A Government of Lies, “The Nation” 1992, January 6/13, s. 12—13.

5 ,[...] jako wolni ludzie, dobrowolnie zdecydowaliémy, ze chcemy zy¢ w Swiecie post-
prawdy”, tamze, s. 13.

6 <https://www.oxforddictionaries.com/press/mews/2016/12/11/WOTY-16> [dostep: 1.10.2018].

7 Word of the Year 2016 is..., <https://en.oxforddictionaries.com/word-of-the-year/wor-
d-of-the-year-2016> [dostep: 1.10.2018].

8 M. Norman, Whoever wins the US presidential election, we’ve entered a post-truth
world — there’s no going back now, “The Independent Online”, http://www.independent.co.uk/
voices/us-election-2016-donald-trump-hillary-clinton-who-wins-post-truth-world-no-going-
-back-a7404826.html> [dostep: 1.10.2018].

9 <http://www.politifact.com/personalities/donald-trump> [dostep: 1.10.2018].
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z Unii Europejskiej czy rosyjska propaganda ttumaczaca aneksje Krymu
1 odnoszaca sie do wojny na Ukrainie. W jednym z artykuléw opublikowa-
nych w brytyjskim tygodniku ,/The Economist” repertuar ten wzbogacony
zostal o teorie spiskowe wskazujace na udzial CIA w nieudanym przewrocie
wojskowym w Turcji, a takze o tezy sugerujace, ze przyczyna katastrofy
polskiego samolotu prezydenckiego pod Smolenskiem byl zamach!®. Wszyst-
kie wskazane odniesienia laczy to, ze zwolennicy konkretnych pogladéw
1 teorii wplywajacych na ocene prezentowanych sytuacji nie opieraja sie na
obiektywnych argumentach, rozumie, wiedzy naukowej ani empirycznych
obserwacjach, a na wtasnych emocjach 1 wierze.

Wskazane precedensy nie zamykaja listy przyktadéw stosowania post-
prawdy przez politykéw, publicystéw 1 nadawcéw medialnych, pragmatycz-
nie wykorzystujacych oczekiwania, przekonania i1 emocje odbiorcéw swoich
komunikatéw. W ich perspektywie masowy odbiorca to czesé ,,oghupiatego
stada”, o ktéorym pisal Walter Lippmann, cytowany przez Noama Chom-
sky’ego w ksiazce Media Control*' — zbiorowoéci poddawanej celowej mani-
pulacji. Potwierdza to diagnoza oksfordzkich jezykoznawcow, thumaczacych
wspoélczesne przyktady uzycia przedrostka post w odniesieniu do postprawdy
nie w kategoriach nastepstwa, uzupelniania czy dopowiadania centralnego,
poprzedzanego przez niego terminu, a jako wskazanie, ze uwazany jest on za
,hiewazny 1 nieznaczacy ‘2. Tak wlasnie —jako niewazna 1 nieznaczaca — trak-
towana jest prawda w erze postprawdy. Dodatkowo, prébujac lepiej zrozumieé
zasade funkcjonowania tej praktyki, podkresli¢ trzeba takze pragmatyczne
zastosowanie wewnetrznych przeczué, uprzedzen i wezesniejszych przekonan
jednostki, ktérej poparcie jest wladciwym celem politykow w systemach demo-
kratycznych. Na tamach polskiej prasy zasade te ttumaczyt Jakub Majmurek,
piszac w ,,Newsweeku”, ze wspélczesny cztowiek (,wyborca ery postprawdy”)
nie szuka prawdziwej informacji, ktéra pozwolitaby mu weryfikowac wlasne
poglady, a ,potwierdzenia wlasnych emocji i uprzedzen”'s.

W erze postprawdy odczucia przejmuja kontrole nad interpretacja, ocena,
1 opisem faktéw. Zasade te od dawna znaja i wykorzystuja artySci rozma-
itych dziedzin twoérczoSci, starajacy sie prowokowaé afekty swoich odbior-
cow — widzow, czytelnikow, stuchaczy. Historia zna przypadki, kiedy emocje

10 Post-truth politics. Art of the lie, “The Economist Online”, <http://www.economist.
com/news/leaders/21706525-politicians-have-always-lied-does-it-matter-if-they-leave-
truth-behind-entirely-art?fsrc=scn/tw/te/pe/ed/artofthelie> [dostep: 1.10.2018].

11'N. Chomsky, Media Control. The Spectacular Achievements of Propaganda, New
York 2002, s. 16.

12 Word of the Year 2016 is...

13 J. Majmurek, Post-prawda, czyli o Swiecie, w ktérym ciqgle mozna wierzy¢ w zamach smo-
lenski, <http://www.newsweek.pl/polska/spoleczenstwo/post-prawda-slowem-roku-2016-czym-
jest-post-prawda-i-jak-wplywa-na-polityke-,artykuly,401583,1.html> [dostep: 1.10.2018].
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widowni wylewaly sie poza przestrzen fikcyjnego uniwersum teatralnego,
wywierajac bezposredni wplyw na rzeczywisto§c!*. Z zaleznoSci wystepujacej
miedzy interpretacja konkretnej prezentacji i emocjami jej adresatéow zda-
waly sobie tez sprawe Agnieszka Jakimiak 1 Weronika Szczawinska, kiedy
w Teatrze Polskim w Bydgoszczy pracowalty nad spektaklem zatytutowanym
Wojny, ktérych nie przezytam. Nie dane bylo mi uczestniczy¢ osobiécie w tym
widowisku. Nie widzialem go 1 nie styszalem kwestili wybrzmiewajacych
na scenie. Jednak — podazajac za pojawiajaca sie w jego tytule sugestia
1 dziatajac w duchu postprawdy — powyzej, a takze w dalszych czeéciach
mojego artykulu — przywotuje fragmenty jego scenariusza, ktére stuza mi
jako artystyczne wprowadzenie do kolejnych czesci tego tekstu.

Nius

Domagam sie zmiany statusu emocji 1 przyznania im pierwszorzednej roli w bada-
niu wojen nieprzezytych. Moja praca polega na upartym zadawaniu pytan. Jakich
emocji wojennych do§wiadczasz w obliczu wojen, ktérych nie przezywasz? Dlaczego
ich doéwiadczasz? Kto lub co wywotuje twdj lek? Kto i co wprawia cie w ekscytacje?
Czemu komus$ wspélezujesz, czemu z kim$ sie identyfikujesz, czemu wydaje ci sie,
ze wojna jest bardzo blisko albo bardzo daleko?'®

Rozwazania na temat wplywu medidow, a szczegdlnie tak zwanych no-
wych mediow'® na teatr prowadzone sa nie od dzisiaj'’. NajczeSciej stawiane

4 NajczeSciej wspomniane przyktady takich efektéw widowiska scenicznego to wybuch
rewolucji belgijskiej w roku 1830, ktéra miala rozpoczaé sie wraz z patriotycznym uniesieniem
publicznoéci Niemej z Portici (La muette de Portici) — opery z muzyka Daniela Aubera oraz
librettem Eugéne’a Scribe’a i Germaina Delavigne’a — oraz wptyw Dziadéw wyrezyserowanych
przez Kazimierza Dejmka w Teatrze Narodowym na wydarzenia prowadzace do Marca 1968.
Podobny mechanizm — wywolywania emocji podczas spektaklu teatralnego i wyprowadzania
publicznoéci na ulice — wykorzystywaly grupy tworzace amerykanska kontrkulture teatralna,
a ostatnio, wracajac do spotecznych emocji polskiego spoteczenstwa wywotywanych przez fale
Czarnych Protestéw — Wiktor Rubin, inscenizujacy w pazdzierniku 2016 roku w Teatrze Polskim
w Bydgoszczy tekst Jolanty Janiczak Zony stanu, dziwki rewolucji, @ moze i uczone biatogtowy.

15 A. Jakimiak, dz. cyt.

16 Warto zauwazy¢, iz w teorii mediéw nie ma jednoznacznego stanowiska co do tego,
czym sga nowe media. Z jednej strony uwaza sie, iz wyznacznikiem powstania nowych mediow
jest telewizja, a one same sg technikami pozyskiwania, przetwarzania i transmisji danych
wprowadzonymi do obiegu pdzniej niz telewizja tradycyjna. Z drugiej méwi sie, ze przy pro-
bach klasyfikowania nowych mediéw nalezy stosowaé kryterium noénika i interaktywnosci,
ze wskazaniem, iz nowe media pozwalaja na pelniejsze 1 nietradycyjne, tj. wymagajace ak-
tywnego udzialu odbiorcy, wykorzystanie urzadzen elektronicznych”. M. Szpunar, Czym sq
nowe media — préba konceptualizacji, ,Studia Medioznawcze” 2008, 4 (35), s. 33.

17 Zob. np. M. Blaszczak, Ekrany i lustra w polskim dramacie wspétczesnym, Poznan
2009; A. Duda, Performans na zZywo jako medium i obiekt mediatyzacji, Torun 2011; D. Sajew-
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w tym kontekécie pytania odnosza, sie do wiaczania w obreb widowisk sce-
nicznych réznego rodzaju technik, narzedzi czy stylow komunikacji wyko-
rzystujacych inspiracje medialne. Dotycza takze praktyki przeszczepiania
interaktywnosci czy technologii cyfrowych do teatru, gdzie wprowadzane
sq zgodnie z wzorami wypracowanymi przez inne Srodki przekazu. Intere-
sujacy obszar badan obejmuje tez zwigzki pomiedzy teatralng komunikacja
a dyskursami medialnymi, gdzie zwrot wplywu moze ulegaé czesciowemu
odwréceniu. W tym wtaénie kontekscie cheiatbym wykorzystaé wprowadzo-
ne wyzej pojecie postprawdy, zdecydowanie odwracajac najczeéciej wska-
zywana zalezno$¢ 1 — zamiast zastanawiaé sie nad bezpos$rednim wpltywem
mediéw na ksztatt widowiska scenicznego — przyjrzeé sie obrazowi teatru
w Polsce, ktéry prezentowany jest tak zwanej ,,opinii publicznej” przez srodki
masowego przekazu. Za punkt wyjécia przyjmuje medialna kategorie newsa.
To ona ma decydujacy wplyw na odbidr konkretnych, wspominanych nizej,
wydarzen teatralnych. Niezaleznie od rangi artystycznej zyskaty one szeroki
rozglos medialny, wpltywajac na teatralng Sswiadomosé Polakéw. Uznanie
znaczenia postprawdy, podobnie jak odniesienie do ,,wojen nieprzezytych”
w przywolanym wyzej cytacie z tekstu Agnieszki Jakimiak 1 Weroniki Szcza-
winskiej, upowaznia do eksponowania roli i znaczenia emocji. Podobnie jak
Malgorzata Trofimiuk, ktora wypowiadata cytowane powyzej stowa w spek-
taklu Weroniki Szczawinskiej na scenie Teatru Polskiego w Bydgoszczy,
chcialbym skupi¢ sie na zadawaniu pytan, nie udzielajac na nie odpowiedzi.
W erze postprawdy do rozstrzygania potencjalnych watpliwo$ci niepotrzebne
jest bowiem oparcie w faktach. Na kazde z postawionych pytan odpowiadaé
mozna indywidualnie 1 zgodnie z wlasna intuicja — niezaleznie od posiada-
nych kompetencji, do$wiadczen 1 wiedzy. Wystarczy jedynie wewnetrzne
przekonanie, jednostkowe emocje lub wiara.

Pierwsze pytania odnosza sie do spektaklu wystawionego w roku 1999
1 bedacego jednym z wydarzen, ktore w praktyce polskiego teatru wyznaczaja,
granice wspotczesnoéci'®. Czy podczas prezentacji Shopping and Fucking
Marka Ravenhilla w rezyserii Pawla Liysaka, jak twierdzila czesé¢ publiczno-
$ci—na czele z warszawskimi i poznanskimi radnymi miejskimi — na scenie

ska, Pod okupacjq mediow, Warszawa 2014; Teatr wsréd mediéw, red. A. Duda, M. Winiew-
ska, B. Oleszek, Torun 2015; a takze: P. Auslander, Liveness. Performance in a Mediatized
Culture, London—New York 2008; S. Dixon, Digital Performance. A History of New Media in
Theater, Dance, Performance Art, and Installation, Cambridge—London 2007.

18 Argumenty dla takiego traktowania polskiej prapremiery Shopping and Fucking
Marka Ravenhilla w rezyserii Pawla Liysaka w kontekécie krzepnacego w kraju liberalnego
kapitalizmu przywolane zostaty w tekécie P. Dobrowolski, Przekupnie w swiqtyni. Przestrzen
handlu i wymiany ukazana na teatralnej scenie, [w:] Przestrzenie we wspolczesnym teatrze
i dramacie, red. V. Sajkiewicz 1 E. Wachocka, Katowice 2009, s. 135-151.
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Teatru Rozmaito$ci dochodzito do ,homoseksualnej orgii”**? W cytowanym
przez prase oSwiadczeniu warszawskich samorzadowcéw klubu AWS wy-
razana jest ,dezaprobata” wobec ,przekraczania granic swobody twoércze;j,
ktéra [...] polega na realizmie kloacznym — z drastycznymi scenami gwattow
homoseksualnych, obscenicznym stownictwem 1 upokarzajacymi cztowieka
zachowaniami”?®. Medialne doniesienia na temat kolejnych pokazéw Shop-
ping and Fucking nierozerwalnie laczyly sie z komentarzami wyrazajacymi
sprzeciw wobec prezentacji tego widowiska. Przetwarzaly one 1 powtarzaly
cytowane tu opinie krytyczne, nie wzbogacajac wiedzy potencjalnych widzow
o spektaklu. A jednak stanowily podstawowe Zrédto powszechnej wiedzy na
temat budzacego kontrowersje przedstawienia.

Szerokiej opinii publicznej w podobny sposob — jako spektakl nieprzy-
zwoity 1 promujacy degeneracje — prezentowana bylta Smieré i dziewczyna
z wroctawskiego Teatru Polskiego. Abstrahujac od promocyjnych 1 politycz-
nych intencji wplywajacych na postepowanie rezyserki Eweliny Marciniak
1 dyrektora wroctawskiej sceny Krzysztofa Mieszkowskiego, warto zadaé
pytanie, czy sama zapowiedz udziatu zaproszonych z zagranicy ,aktoréw”
pornograficznych, nawet je$li na scenie rzeczywiScie mieli odby¢ (a nie
markowac) heteroseksualny stosunek seksualny, uzasadnia ekspresje obu-
rzenia wobec ,,pornografii w rozumieniu petlnym i doslownym”?!, do ktére;j
sprowadzana byla, inspirowana twoérczoécig Elfride Jelinek, produkcja
teatralna. Medialne informacje wystarczyly, by wicepremier polskiego rza-
du, minister kultury Piotr Glinski, jeszcze w trakcie préb, przed pierwsza
oficjalna, prezentacja spektaklu, formutowal zadania ,wstrzymania przy-
gotowan premiery w zapowiadanej postaci, tamiacej powszechnie przyjete
zasady wspoélzycia spotecznego”®?. Oficjalne stanowisko kierowanego przez
niego resortu, po zapowiedzi, ze ,MKiDN nie zamierza ingerowac¢ w wolnos$é
wypowiedzi artystycznej” oraz ,nie zamierza [...] dazy¢ do wprowadzania

19 Prezentacje orgii homoseksualnej w murach Teatru Polskiego nie powinny mieé
miejsca — mowil Krzysztof Maczkowski — Uwazam, ze obydwaj panowie dyrektorzy prezentuja
spektakle skandaliczne, bo nie staé ich na prezentacje powaznego repertuaru”. MARK, Kla-
skatem z grzecznosci, ,,Gazeta Poznanska” 2001, nr 98 (26.04.2001).

20 OSA, DOW, Przeciw (ob)scenie, ,,Gazeta Wyborcza — Gazeta Stoteczna” 1999, nr 120
(25.05.1999).

21 Taki zwrot znalazt sie w liscie Wojciecha A. Kwiatkowskiego, dyrektora Departamentu
Finansowego Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego do Cezarego Przybylskiego,
marszatka wojewddztwa dolnoslaskiego, ktéry zawieral oficjalne stanowisko ministerstwa
w zwigzku z przygotowywana premiera spektaklu. Cytat za: <http://www.e-teatr.pl/pl/arty-
kuly/212824,druk.html> [dostep: 1.10.2018].

2 DOCZ, AS, MAGA, Cenzura w Teatrze Polskim? Minister kaze wstrzymaé przygo-
towania do premiery spektaklu Smieré i dziewczyna”, ,,Gazeta Wyborcza <http://wroclaw.
wyborcza.pl/wroclaw/1,35771,19222568,cenzura-w-teatrze-polskim-minister-kaze-wstrzymac-
-przygotowania.html#ixzz4Vdu8LHdJo> [dostep: 1.10.2018].
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jakichkolwiek form cenzury”, zawierato oczekiwanie, ze ,Pan Marszatek
w trybie natychmiastowym nakaze wstrzymanie przygotowan premiery
w zapowiadanej postaci, tamiacej powszechnie przyjete zasady wspotzycia
spolecznego”?. Temat przygotowywanego przez Eweline Marciniak spekta-
klu przez kilka dni pozostawat goracym medialnym newsem, prowokujac do
wypowiadania sie na temat powinnoéci teatru i oczekiwan wobec tej sztuki
wiele oséb na co dzien w zaden sposéb niezwiazanych ze scena, jak posel
Ryszard Petru®! czy Marta Kaczynska, felietonistka tygodnika ,,wSieci”?.

W ostatnich dniach wrzeénia 2016 roku, podczas Festiwalu Prapremier
w Bydgoszczy, w ogdlnopolskich 1 lokalnych mediach pojawily sie glosy
oburzenia, odnoszace sie do zaprezentowanego 25 wrze$nia na duzej scenie
Teatru Polskiego spektaklu Olivera Friji¢a. Dziennik ,Fakt” na pierwszej
stronie opublikowal duze zdjecie z Naszej przemocy i waszej przemocy, do-
pelnione krzykliwym, rzucajacym sie w oczy nagtéwkiem: ,Zrobili z Jezusa
gwatciciela. Minister kultury dat 250 tys. zt na te ohyde”?. Czy rzeczywiScie
w czasie tego widowiska zniewazono polska flage 1 obrazono uczucia religijne
polskich katolikéw, a minister, wspierajacy dotacja organizacje festiwalu,
dat pieniadze wlaénie na wskazana w artykule prezentacje? A moze podczas
spektaklu dokonano celowej manipulacji wrazeniami 1 opiniami widzow,
podsuwajac im obrazy tatwo poddajace sie nadinterpretacji, jak w swoim
tekécie komentujacym cale zajécie zasugerowat Stanistaw Godlewski?™?
Jesli tak, to manipulacji tej ulegli nie tylko dziennikarze, duchowni i poli-
tycy publicznie wyrazajacy dyktowane emocjami opinie, ale takze bydgoska
prokuratura, ktéra zdecydowata sie wszczaé dochodzenie w tej sprawie.

W bardzo podobny sposéb interpretowaé mozna mechanizm, ktéry wy-
wolywatl 1 wywoluje oburzenie w odniesieniu do innego, tym razem wypro-
dukowanego i zrealizowanego w Polsce, na scenie Teatru Powszechnego im.
Zygmunta Hibnera w Warszawie, spektaklu Frijica — Klgtwy, opartej na
motywach z dramatu Stanistawa Wyspianskiego. Czy podczas tego przed-
stawienia dokonuje sie ,,publiczna profanacja krzyza” i, zniewazanie osoby
$w. Jana Pawta II”, na co wskazywatl w specjalnym o§wiadczeniu kardynat
Stanistaw Dziwisz, sugerujac, ze to widowisko jest doSwiadczeniem ,,szcze-

28 Oficjalny list z Departamentu Finanséw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego, adresowany do marszatka wojewodztwa dolno$laskiego Cezarego Przybylskiego
(20.11.2015); <http://www.mkidn.gov.pl/media/_img/content2015-2/20151120_tp.pdf> [do-
step: 1.10.2018].

2 Informacja PAP z 23.11.2015, <http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/212865.html> [do-
step: 1.10.2018].

25 M. Kaczynska, Spektakl, ,wSieci” 2015, nr 46 (16.11.2015).

26 Fakt. Gazeta Codzienna”, 29.09.2016.

21 S. Godlewski, Po raz drugi — co widzimy?, <http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/230113.
html> [dostep: 1.10.2018].
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gblnie bolesnym dla wszystkich wierzacych Polakéw”?8? Takie 1 wiele podob-
nych wypowiedzi sprowokowalty masowy ruch sprzeciwu wobec tej produkeji,
dyrekcjii catego Teatru Powszechnego, 1acznie z aktorami bioracymi udziat
w spektaklu. Medialna postprawda, dominujaca w dyskusji na temat Kigtwy,
wplyneta na spoteczny odbidr tego widowiska i1 prezentujacej go instytucji,
ale takze catej instytucji teatru, a nawet — widzianej ogdlnie — instytucji
sztuki w Polsce. Postprawda w decydujacy sposob ksztattuje relacje pomie-
dzy sztuka (artystami i ich dzianiami) a spoleczenstwem.

Kiedy za miare popularno$ci wydarzenia artystycznego uznamy to,
ile (niezaleznie od treSci) o czym$ méwi sie lub pisze, cztery wskazane
spektakle naleza do $écistej czotowki najbardziej popularnych widowisk
teatralnych ostatniego ¢wieréwiecza w Polsce. Do tak zdefiniowanego zbio-
ru trzeba dotaczy¢ jeszcze jedno, cho¢ w naszym kraju nikt nie mial oka-
z]Ji zobaczy¢ go osobiScie. Prezentacja inscenizacji Golgoty Picnic Rodriga
Garcii w poznanskim Centrum Kultury Zamek miala odby¢ sie w dniach
271 28 czerwea 2014 roku. Spektakl ten, zaplanowany w programie Malta
Festival Poznan 2014 — jak sugerowal 6wczesny prezydent Poznania Ry-
szard Grobelny, celnie stosujac kategorie postprawdy, zanim samo stowo
zyskalo §wiatowg popularno§é — stanowit realne zagrozenie dla ,poznan-
skich warto$ci”, ktorych poszanowania sie domagat?. A skoro pojawito sie
zagrozenie, kto§ musial mu sie przeciwstawié¢. Czy zadania tego gotowa
byta podjaé sie zaangazowana politycznie, konserwatywna mtodziez i pa-
triotyczni, jednoczacy sie ponad podziatami, kibice — na co dzien zantago-
nizowanych — klubéw sportowych?®? Jak stwierdzil komendant miejskiej
policji w Poznaniu, w planowanej manifestacji przeciwko prezentacji spek-
taklu Garcii miato wziaé udziat 50 tysiecy os6b gotowych czynnie 1 biernie
blokowaé¢ Centrum Kultury Zamek, gdzie zaplanowane zostaly pokazy Gol-
goty Picnic. Nigdy nie skonfrontowano tych zapowiedzi z rzeczywisto$cia.
Wobec politycznych naciskéow 1 deklarowanej bezradnoéci policji dyrektor
Malty Michal Merczynski zrezygnowat z prezentacji spektaklu. Wydaje sie,
ze zardwno on, jak 1 przedstawiciele stuzb porzadkowych ulegli wpltywowi
medialnej postprawdy, swoje sady opierajac na liczbie wpiséw na forach
internetowych 1 nadsylanych do Fundacji Malta wiadomos§ci mailowych
z pogrozkami kierowanymi do jej pracownikow.

28 Kard. Dziwisz: Szczegdlny bol sprawito mi ohydne ponizenie osoby sw. Jana Pawta I1,
,Do Rzeczy” 23.02.2017, <https://dorzeczy.pl/kraj/22773/Kard-Dziwisz-Szczegolny-bol-sprawi-
lo-mi-ohydne-ponizenie-osoby-sw-Jana-Pawla-II.html> [dostep: 1.10.2018].

2 Picnic Golgota Polska. Sztuka — religia — demokracja, red. A. Adamiecka-Sitek, I. Kurz,
Warszawa 2015, s. 72. Na wspomniany tom sklada sie kalendarium wydarzen zwiazanych
z odwolanym spektaklem Gareii, dotyczace ich opinie i analizy.

30 Wspominano kibicow Slaska Wroctaw, Lechii Gdansk i Lecha Poznan, tamze, s. 71.
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Wymienione tu przyklady zachecaja do postawienia pytania o to, na
jakich zasadach mozna przyjmowacé za pewnik co$, co znamy tylko z za-
poéredniczonych przekazoéw, relacji 1 reprezentacji. Czy prawda dotyczaca
teatru, podobnie jak scena prawdy w granicach teatru jako instytucji ar-
tystycznej prezentacji, ma charakter dyskursywny? Wspomniane sytuacje,
ktore prowokowatly liczne gltosy oburzenia, polaryzowaty krytykéw i mitoéni-
kow teatru, ale wplywaly tez na cale spoteczenstwo polskie, przypominaja
o zalozeniach 1 wnioskach bestselleru Pierre’a Bayarda — Jak rozmawiaé
o ksiqzkach, ktérych sie nie czytato? Na wstepie tej ksigzki jej autor méwi
wprost, ze ,czesto wrecz tatwiej nam méwicé o takiej lub innej ksigzce, jesli
jej nie przeczytaliSmy w caloéci lub zgota nigdy do niej nie zajrzeliSmy”?!,
niz o takiej, ktora dobrze znamy. Na podobnej zasadzie — z latwosScia przy-
chodzi nam formutowanie zdecydowanych sadéw na temat niezobaczonych
spektakli teatralnych, nieprzezytych wojen, powstan, w ktérych nie braliSmy
udziatu, strajkéw, w ktérych nie uczestniczyliémy 1 wielu innych wydarzen,
ktérych nie doswiadczyliSmy bezposrednio. Mimo to gotowi jesteSmy prze-
konywacé potencjalnych oponentéw, ze wiemy na ich temat wszystko. Post-
prawda jest kategoria, ktora znalazta swoje miejsce takze w najnowszej
historii teatru polskiego, na ktéra wywarla trwaty wplyw.

Doswiadczenie

Badajacy Wojny Nieprzezyte powinni nastuchiwaé albo przypominaé sobie, co wy-
styszeli. Powinni wypatrywac albo przypominaé sobie, co przewidzieli.

Powinni analizowaé, algorytmowaé, animowac do§wiadczenia i unika¢ ambiwalencji.
A nastepnie przedstawiaé¢ swoje badania w angazujacy spos6b®2.

Po przemianach ustrojowych roku 1989 w kregu polskich krytykéw,
teoretykow 1 artystéw powracaty postulaty, by sztuka podejmowata préby
odzwierciedlenia zmian, ktorym éwczesnie podlegala rzeczywisto$é. W ob-
szarze tworczoSci teatralnej i dramatycznej na realizacje tego dazenia trzeba
byto poczekaé okolo dekady. Na przetomie wiekéw kilka zbieznych inicjatyw
w obszarze literatury teatralnej zainicjowalo nowa tendencje realistyczna.
Poczatek szczytowej fazy tego okresu znaczyto zalozenie w roku 1998 to-
warzystwa teatralnego (Pawel Wodzinski i1 Pawel Lysak, ktorzy okreslali
Swojq inicjatywe mianem ,pierwszego impresaryjnego teatru wspoltczesnego
dramatu”, chcieli, zeby nazwa ta pisana byta matq litera), a pie¢ lat p6zniej

31 P. Bayard, Jak rozmawiaé o ksiazkach, ktérych sie nie czytato?, przet. M. Kowalska,
Warszawa 2008, s. 8.
32 A. Jakimiak, dz. cyt.
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domkneto powotanie przez Tadeusza Stobodzianka Laboratorium Dramatu
(ktérego charakter wspoétokreslato istniejace rownolegle Laboratorium Re-
portazu UW) dzialajacego wowczas przy Teatrze Narodowym w Warszawie
1 wydanie , pierwszej antologii polskiego dramatu opublikowanej od lat 80.7%3,

Roman Pawlowski we wstepie do tego zbioru stwierdzil, ze ,,0koto
2000 roku pojawita sie fala nowych, wartoSciowych polskich dramatdéw”?,
ktérych znaczenie okreslal, odnoszac sie do szekspirowskiej koncepcji ,,zwier-
ciadla natury”®. Tymczasem warto$¢ dokumentacyjna tekstéw zaprezen-
towanych w Pokoleniu porno i innych niesmacznych utworach teatralnych
sprowadzala sie do nas§ladowania uwarunkowan medialnych przedstawia-
nego w nich §wiata*® 1 do uzycia w dialogach jezyka, ktéry nasladowat jezyk
6wczesnych przedstawicieli portretowanych grup spotecznych. I chociaz
w zblorze tym pojawialy sie tez dramaty biorace zjawisko mediatyzacji
w ironiczny cudzystéw, jako najtrafniej charakteryzujace praktyke pisania
dla teatru na przetomie wiekéw jawia sie te, w ktorych pojedyncze fakty
medialne obrastaty materia powaznej fikcji dramatycznej?”.

Monika Wasilewska, z powodzeniem podejmujac probe krytycznej ana-
lizy wyboru Pawlowskiego, stwierdzita, ze zamieszczone w nim utwory od-
chodza od dramatycznej koncepcji dramatu na rzecz praktyki deskryptywnej.
Tym samym zblizaja sie do zaproponowanego przez Denisa Diderota kon-
ceptu tableau®. Badaczka okreslila je wiec jako ,,neonaturalistyczne”. Sam
Roman Pawlowski przez kolejna dekade nie zmodyfikowal formutowanych
przez siebie oczekiwan wobec tekstu teatralnego. Dokonal jednak zmiany

3 A. Dabek, Dramat na papierze, ,Dwutygodnik” 2012, nr 77, <http://www.dwutygodnik.
com/artykul/3235-dramat-na-papierze.html> [dostep: 1.10.2018].

34 R. Pawlowski, Wstep, [w:] Pokolenie porno i inne niesmaczne utwory teatralne, wybor
R. Pawlowski, red. H. Sutek, Krakéw 2003, s. 5.

% W. Szekspir, Hamlet, akt III scena II, przektad Macieja Stomczynskiego. Nawigza-
nie do Hamleta obecne jest takze w motcie do zbioru: ,Dramaty to krétka, ale petna treéci
kronika naszych czaséw”, R. Pawlowski, dz. cyt., s. 5.

36 Dowiddt tego Przemystaw Czaplinski w roku 2003, omawiajac krytycznie tworczosé
brutalistéw na tamach ,,Gazety Wyborczej”. P. Czaplinski, Socjoza, ,,Gazeta Wyborcza”, 15—
16 lutego 2003.

W Lucji i jej dzieciach Marka Pruchniewskiego faktograficzne Zrédlo fabuly stano-
wi jeden z pierwszych nagloénionych przez polskie érodki masowego przekazu przypadek
dzieciobdjstwa, do ktorego doszto we wsi Wrotnowo w okolicy Siedlec (ukrywajacej zwloki
wlasnych dzieci w niebieskich plastikowych beczkach, ktére widziata cata Polska dzieki zdje-
ciom w ,,Wiadomosciach” TVP1). Natomiast kontekstem Zabij ich wszystkich Przemystawa
Wojcieszka sa zamieszki w Stupsku po zabdjstwie 13-letniego Przemka Czai w 1998 roku.
Chtopiec zmarl po kilkakrotnym uderzeniu patkg przez policjanta w chwile po tym, jak razem
z grupa kibicéw przeszedl ulice na czerwonym $wietle.

3 M. Wasilewska, Dramat polski w wyborach Romana Pawlowskiego. Blizej Zoli niz
Lehmanna, [w:] Dramat made (in) Poland. Wspétczesny dramat polski we wspétczesnej pol-
skiej rzeczywistosci, red. W. Baluch, Krakéw 2009.
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§rodka przekazu i w sezonie teatralnym 2012/2013 stat sie wspottworea
wyrezyserowanego przez Marcina Wierzchowskiego cyklu Jezyce story. Po-
stuchaj miasta! Jego cztery czesci byly prezentowane na scenie poznan-
skiego Teatru Nowego jako specyficzny ,serial teatralny”. Tekst sceniczny
tej prezentacji nie odwolywat sie do medialnych newséw. Wypowiadajacy
go aktorzy kontekstualizowali fragmenty zebranych przez siebie opowiesci
mieszkancéw jednej z dzielnic Poznania — tytulowych Jezyc. Wykorzysty-
wane w kolejnych czesciach cyklu wypowiedzi zawieraly subiektywne sady
1 opinie przeplatane prognozami demograficznymi i legendami miejskimi.
Historie z przeszloéci taczyly sie z przywolywanymi problemami lokatorski-
mi 1 informacjami o nowych inwestycjach. Pogmatwane losy miejsc, ludzi
1 zwierzat taczyly sie w sceniczne opowiesci przypominajace reportaz.

Pawlowski, dramaturg calego cyklu, zastosowat technike verbatim,
w ktorej teatr zbliza sie do dokumentu widzianego jako ,twércza interpre-
tacja rzeczywistos$ci”®. Spektakl, przytaczajac cudze opowiesci, sady i opinie,
ukazuje alternatywne punkty widzenia Swiata 1 wzbogaca do$wiadczenia
widzow o perspektywe Innego. Gra aktoréw moze byé wzorowana na za-
chowaniu 1 sposobie wypowiadania sie bohatera opowieéci, tworzac rodzaj
jego dramatyzowanego sobowtora. Pawtowski opisywat ,prosta” — jak sam
ja nazywal — recepte na stworzenie scenariusza takiego widowiska teatral-
nego, formutujac konkretne wskazowki: ,Nagraj lub zapamietaj opowiesé
znajomego, na przyklad o tym, jak poznal mitosé swego zycia, wybierz
najwazniejsze watki, a nastepnie powtdérz stowo w stowo ze sceny. Sprobuj
nasladowac jego spos6b mowienia, pauzy, charakterystyczne gesty. Nie
musisz wszystkiego kopiowaé, wystarczy kilka cech, ktoére pozwola widzowi
zobaczy¢ w Tobie — bohatera. To wszystko — masz verbatim”°,

Czy verbatim, jako gatunek teatralny, blizszy jest kategorii prawdy czy
postprawdy? Kiedy realizatorzy spektaklu oddaja glos jego bohaterom, po-
zwalajac im wypowiadaé wlasne sady 1 opinie, dopuszczaja mozliwo§é zdo-
minowania prezentowanego dyskursu przez subiektywna, uznawana przez
jednostke, wizje éwiata. Rama fikcjonalnos$ci, typowa dla teatralnego przed-
stawienia (scenografia, §wiatla, projekcje) 1 rozpoznawalne techniki aktorskie
prowokuja dodatkowy dystans odbiorcow wobec prezentowanych opowiesci.
Prawda wzbogacona zostaje w ten spos6b przez jednostkowe do$wiadczenie,
zyskujac status postprawdy. Przekroczona zostaje granica, ktéra przypo-
mina o réznicach pomiedzy klasycznym reportazem i reportazem w stylu

3 Definicja filmu dokumentalnego sformutowana w roku 1926 przez Johna Grierso-
na, za: J. Grierson, The first principles of documentary, [w:] Grierson on Documentary, ed.
F. Hardy, London 1966, s. 147.

40 R. Pawlowski, Co to jest verbatim?, <http://www.jezycestory.pl/jezycestory/Verbatim.
html> [dostep: 06.06.2016].
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gonzo, w ktérym subiektywne obserwacje 1 opinie mieszaja sie z fantazjami
autora*!. Gonzo, bedace specyficznym wcieleniem dokumentalnego gatunku
literackiego, nie powrocito do §wiadomosci polskich czytelnikéw za sprawa
swoich amerykanskich pierwowzoréw, a prozy Ziemowita Szczerka, ktorego
ksiazki z powodzeniem inscenizowane sg réwniez na teatralnych scenach??.

Specyficzng forme teatru verbatim wykorzystuje spektakl Spisek smo-
leniski. Lech Raczak rozpoczal prace nad tekstem jego scenariusza rok po wy-
darzeniach z 10 kwietnia 2010 roku. Inspirowaly go nawarstwiajace sie mity
na temat katastrofy prezydenckiego samolotu. Wciaz powracajace hipotezy
1 domniemania sprawity, ze tragedia pod Smolenskiem nadal postrzegana
jest jako zbiér mozliwych, alternatywnych wersji zdarzen prowadzacych
do tragicznego finalu. Podczas wyrezyserowanego przez Raczaka ,teatral-
nego seansu spirytystyczno-teatralnego” aktorzy wywoluja upiora teorii
spiskowych. Odgrywaja sytuacje, ktore sa niepotwierdzonymi spekulacjami,
ale co jaki$ czas pojawiajaq sie jako znaczace elementy debaty publiczne;j.
W spektaklu zostaja one zaprezentowane jako mozliwe przyczyny katastrofy
prezydenckiego TU-154M: aktorzy wnosza falszywe radiolatarnie, rozpylona
zostaje mgla, a kontrolerzy z lotniska Siewiernyj sq pijani. Mowa o bablu
gazowym 1,bombie izowolumetrycznej”’ ,wniesionej na poktad samolotu pod
postacia gasnicy”. Prezentowana jest nawet tre$¢ — wywolujacej do dzisiaj
wiele domysléw — rozmowy telefonicznej pomiedzy braémi Kaczynskimi.
Spisek smoleniski nie jest spektaklem o katastrofie, a o narracjach, ktérymi
od pierwszego dnia obrastata ona w zbiorowej wyobrazni.

Do scenariusza Spisku wlaczone zostaly cytaty z zastyszanych lub wy-
czytanych na internetowych forach i w prasie wypowiedzi wspottworzacych
teorie spiskowe, sady wypowiadane przez politykow 1 opinie samozwanczych
specjalistéw od katastrof lotniczych. Spektakl staje sie w ten sposob sce-
niczng prezentacja jednego z najpopularniejszych wspélczesnych polskich
mitéw. Lech Raczak nie pozostaje wobec niego bezkrytyczny. Dlatego wla-
$nie punktem kulminacyjnym jego przedstawienia nie jest sama katastrofa,
a pézniejsze wydarzenia na Krakowskim Przedmies$ciu, gdzie niektorzy zy-
skali wiare, pozwalajaca dowodzié przyczyny tragicznych wydarzen, a inni —
pretekst do zartow. Spektakl Raczaka 1 prowadzonego przez niego Teatru
Orbis Tertius prezentuje rodzaca sie prawde na temat zamachu z subiek-
tywnej perspektywy teorii spiskowych, wiary 1 postprawdy.

41 B, Zyrek-Horodyska, Od amerykariskiego snu Thompsona po ukraiiski Mordor Szczer-
ka. Estetyzacja swiata w duchu gonzo, ,Konteksty Kultury” 2017, nr 14, z. 2, s. 217-232.

42 7. Szczerek, Przyjdzie Mordor i nas zje, czyli Tajna historia Stowian, adaptacja
M. Kmiecik, rez. R. Brzyk, Teatr im. Juliusza Osterwy, Lublin, premiera 14.03.2015; Z. Szcze-
rek, Siédemka, adaptacja M. Kmiecik, rez. R. Brzyk, Teatr Zaglebia, Sosnowiec, premiera
2 kwietnia 2016.
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Aktor

Z uwagi na niefortunno$§¢ materiatu staram sie odnalezé, w repertuarze mych cie-
lesnych $rodkéw, odpowiedni do sytuacji tryb zachowania.

Najpierw angazuje twarz, majac nadzieje na stosowny wyraz.

Wiaczam tez glos, zawsze dobrze powiedzie¢ co$ w rodzaju ,,to niebywate?.

Wyrezyserowany przez Rabiha Mroué na scenie Teatru Polskiego w Byd-
goszczy spektakl Tu Wersalu nie bedzie wykorzystuje spekulacje medialne,
z réznych perspektyw opowiadajac o $mierci Andrzeja Leppera. Pojawia-
ja sie w nim, wzorowane na stylistyce dyskursu prasowego, rzeczywiste,
opublikowane w polskich gazetach wypowiedzi majace charakter newsow.
Role nie mniej wazna od tekstu spelnia takze, ujawniajacy swoja podmioto-
wo§¢, aktor: ,Szanowni Panstwo. Nazywam sie Janek Sobolewski 1 jestem
aktorem. Zostalem wybrany do tego projektu dlatego, ze trzy lata temu,
zaraz po skonczeniu szkoly teatralnej, probowalem popelni¢ samobdjstwo,
ale to mi sie nie udalo”**. Otwierajace bydgoski spektakl stowa brzmig dra-
matycznie, jednak dalsza czeéé tekstu Sobolewskiego diametralnie zmienia
wrazenie, ze widzowie sa §wiadkami osobistego wyznania aktora: ,,Skoczy-
lem z najwyzszego budynku w okolicy. Na wysokosci drugiego 1 trzeciego
pietra poczulem zapach mielonego. Mozecie sie panstwo §miac, ale to mnie
uratowalo”.

Po chwili, znéw oscylujac na granicy pomiedzy rola a realnoScia wta-
snej obecnosci, Sobolewski-posta¢ wyznaje, ze od czasu proby targniecia sie
na swoje zycie w szczegolny sposob interesuje sie samobdjstwami. Obsesja
na ich punkcie doprowadzita go do Andrzeja Leppera 1 sprawia, ze stojac
przed publicznoécia, chce przeprowadzié sceniczne Sledztwo w sprawie jego
$mierci. Po tak sformutowanej deklaracji wskazuje lezace po jednej stro-
nie przestrzeni scenicznej gazety 1 kopie ich wybranych stron: ,,Wszystkie
materialy zgromadzone tutaj wskazuja na to, ze Andrzej Lepper popetnit
samobdjstwo”. Potem zwraca sie ku drugiej stronie sali: ,,Wszystkie mate-
rialy tutaj wskazuja na to, ze Andrzej Lepper zostal zamordowany”. Janek
Sobolewski podnosi gazety i czyta na glos fragmenty artykulow. Kazdy
z nich wydaje sie stworzony specjalnie na potrzeby spektaklu. Sa jednak
Lprawdziwe” — zaréwno za zycia, jak 1 po §mierci Andrzeja Leppera w prasie
1 w Internecie pojawity sie przerdzne teorie dotyczace jego osoby 1 politycz-
nej kariery. Niektére z nich sugerowaly, ze wiedzial zbyt wiele, zatem jego

4 A. Jakimiak, dz. cyt.

4 Ten 1 kolejne cytaty pochodza ze scenariusza spektaklu Rabiha Mroué, Tu Wersalu
nie bedzie, Teatr Polski im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy, premiera 18 czerwca 2016.
Maszynopis udostepniony dzieki uprzejmosci Teatru Polskiego im. Hieronima Konieczki
w Bydgoszczy.
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pozycja mogta zagrazaé wysoko postawionym przedstawicielom biznesu
1 polityki. Sugerowano jego zaangazowanie w sprawy miedzynarodowe.
Podwazano teze o samobdjstwie, ktérego —jako chtop — nie mégtby podobno
dokonaé w czasie zniw (umart 5 sierpnia 2011 roku). Smieré Andrzeja Lep-
pera taczono z rusztowaniem stojacym zastanawiajaco dtugo przy budynku,
w ktérym mieScito sie biuro jego partii. To po nim mial wejéé zabdjca, ktory
jakoby uzyl gazu, a nastepnie powiesit polityka. Chociaz — niejednokrotnie
zaprzeczajace sobie nawzajem — cytowane przez Sobolewskiego nagléwki
1 tresci wydaja sie wnosi¢ tadunek fikeji, teatralna publiczno$é nie ma pew-
noéci, czy w trakcie spektaklu obcuje z prawda, fantazja czy z postprawda.

Sytuacja okazuje sie szczegélnie ciekawa, kiedy oddziatywanie na wi-
dz6w z poziomu przekazywanych tresci — uzycie calego repertuaru ,faktéow
medialnych” — wzbogacone zostaje przez fizyczne warunki aktora. W trak-
cie tego spektaklu to Janek Sobolewski jest najwazniejszym teatralnym
medium, zdolnym przekazywaé¢ dowolne tresci. To on jest narzedziem, no-
$nikiem ekspresji 1 zréodtem niemal nieograniczonych mozliwosci tworzenia
fikcji. A takze realnie istniejaca osoba, ktéra ma wtasna historie. Fenome-
nalna obecno$é¢ aktora wspéttworzy w §wiadomosci widzéw realnosé roli,
w ktérej on wystepuje. Wykonawca przekracza tak ograniczenia warunko-
wane rzeczywisto$cia pozaartystyczna. Znajduje sie w przestrzeni limino-
idalnej, w ktérej medialna postprawda funkcjonuje w dwoch, réwnolegltych
odniesieniach: jako dramaturgiczna fikcja i teatralny autentyk.

Spektakl wyrezyserowany przez Rabiha Mroué nalezy do grupy wido-
wisk teatralnych, w ktérych przyjmowana rola ma decydujacy wplyw na
sposOb postrzegania aktora przez widzow, a nie odwrotnie, co w teatrze
zdarza sie czesciej. Przedstawienia wykorzystujace elementy metateatral-
nosci moga bez straty dla wlasnej fikcjonalno$ci proponowaé rozwazania
odnoszace sie do problemoéw dotyczacych ontologii scenicznych bytow. Przy-
kladem takiego polaczenia jest Ragazzo dell’Europa w rezyserii René Polle-
scha z TR Warszawa. Widowisko to bylo antycypacja kolejnej — szczegdlnie
wyraznej od sezonu 2014/2015 — fazy zwrotu autotematycznego w teatrze
polskim. W Ragazzo jedna z postaci nawigzuje do filmu Karol — cztowiek,
ktory zostatl papiezem, méwiac o nim w kontekscie obrazu Chopin. Pragnie-
nie mitosci. W obu gtéwna role zagral Piotr Adamczyk: ,,Wyobraz sobie taki
kadr: FORTEPIAN I PIOTR ADAMCZYK. Natychmiast widzisz FRYDE-
RYKA CHOPINA. Nie mogli tego pokazaé¢! Po prostu nie mogli. Producent
filmu Walseki nie mogl. Calymi nocami przewracat sie z boku na bok, bo
nie mogl tego pokazaé. Jak zneutralizowaé¢ Chopina w Adamczyku? Jak
zneutralizowaé¢ Chopina, kiedy juz jest papiezem? Wymy$lit. Przez 15 mi-
nut filmu Adameczyk gada o Chopinie. Recytuje Fortepian Szopena Norwi-
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da. Zamienili problem w zart. Zneutralizowaé¢ Chopina w zart, bo inacze]
widownia sie pogubi’#,

Wspomniane fabuly filmowe wymagaty ,neutralizacji” poprzednich
wcielen wystepujacego w nich aktora. Autotematyczne spektakle teatral-
ne — przeciwnie. Ewelina ptacze Anny Karasinskiej, podobnie jak jej Drugi
spektakl, Aktorzy Zydowscy Anny Smolar, ale takze wiele innych przed-
stawien, nawet jeSli oparte zostaty na stabilnej ramie fikcjonalnosci (np.
Wrog ludu Jana Klaty), stosuja technike ujawniania podmiotowosci bio-
racych w nich udziat aktoréw. Ich obecno$§¢ wykorzystywana jest przez
tworcow do poszukiwania prawdy. Dzieje sie tak, poniewaz prawda pozo-
staje wciaz znaczacym elementem oczekiwan teatralnej widowni. Nawet
dzisiaj, kiedy moc anihilujacego jej znaczenie przedrostka post wydaje
sie nieograniczona.

Kreacja obrazu $wiata w sztuce za pomoca jezyka dyskursu medialne-
go nikogo dzisiaj nie dziwi. Zalezna od sposobu formutowania przekazéw
1 styléw ich odbioru wzgledno$é komunikowanych tresci wydaje sie czyms$
oczywistym. Pogodziliémy sie z tym, ze od przyjmowanego sposobu prowa-
dzenia dyskursu zalezy nie tylko obraz rzeczywistos$ci, ktorej wizja portreto-
wana jest in statu nascendi, ale takze osobistych historii konkretnych ludzi.
Praktycznym wecieleniem zaleznoéci wizji prawdy 1 dyskursu jest tendencja
do tworzenia jednostkowych konstruktéw, majacych charakter postprawdy.
Wielokrotne powielanie 1 rozpowszechnianie hipotez, domystéw 1 ktamstw
(w my$l wypowiedzi przypisywanej tworcy propagandowego sukcesu I1I Rze-
szy, Josephowi Goebbelsowi) wystarczy, by , ktamstwo powtdrzone tysiac
razy stalo sie prawda’. Opinie te przywotala Joanna Krakowska w tekscie
do katalogu XXI Konfrontacji Teatralnych w Lublinie, zatytutlowanym
Auto-teatr w czasach post-prawdy*®, w ktorym zawarla sugestie, ze autote-
matyzm stanowi bardzo znaczaca szanse na ocalenie prawdy w przestrzeni
sztuki teatru.

Podzielam to przekonanie, chociaz réwnoczeénie zastanawiam sie,
czy teatrowi w ogble potrzebna jest prawda. To sztuka, w ktérej znakiem
charakterystycznym zawsze bylo udawanie — markowanie, nasladowa-
nie, tworzenie fikcji. Od wiek6w operowala iluzja, wykorzystujac tesknote
swojej widowni, jak Jarostaw Fret laknacej stabilnego oparcia w prawdzie.

4 R. Pollesch, Ragazzo dell’Europa, na podstawie Capuccetto Rosso 1 Pabla w Marke-
cie Plusa, przet. D. Sajewska 1 H. Rogulska, scenariusz spektaklu TR Warszawa, premiera
26.05.2007. Maszynopis udostepniony dzieki uprzejmosci TR Warszawa.

16 J. Krakowska, Auto-teatr w czasach post-prawdy, ,Dwutygodnik” 2016, nr 195,
<http://www.dwutygodnik.com/artykul/6756-auto-teatr-w-czasach-post-prawdy.html> [do-
step: 1.10.2018].
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I podejmowata z nimi gre. Teatr wykorzystuje oczekiwania 1 nastawienie
swojej publicznosci, przekuwajac je na wlasna korzys$é. Ostabia przy tym
wspomniang tesknote, tworzac prezentacje rzeczywistosci, ktére funkcejo-
nuja niczym ,,miekkie ostrze” opisane przez Paula Levinsona w konteks$cie
technologii cyfrowej*”. W diagnozie Levinsona znajomo$é¢ kodow medialnych
miata przyczyniaé sie do ulegania odbiorcéw demagogicznym zabiegom ma-
nipulujacych nimi nadawcéw. Dzisiaj, w kolejnej fazie rozproszenia i uwie-
loznacznienia prezentowanej wizji §wiata, poszliSmy o krok dalej. Jednym
z najwazniejszych zadan wspotczesnej kultury (co nie jest weale obserwac)ja,
nowa) jest uwieloznacznienie przekazu i wladzy/wiedzy. Ostabia ono domi-
nacje konkretnych dyskurséw i pokazuje, ze mozliwa nie jest jedna tylko
perspektywa, sposob widzenia §wiata czy opisywania rzeczywistosci. Taka
wlasnie rola mogtaby przypasé teatrowi jako sztuce, ktéra zawsze (niemal
zawsze, za wyjatkiem specyficznych stylistyk korzystajacych z do§wiadczen
happeningu czy invisible theatre Augusto Boala) prezentowana jest w ramie
wprowadzajacej fikcjonalnoéé 1 zakladajacej ja. To sztuka, ktéra od zarania
wiazala sie z pojeciami gry, udawania, a czesto nawet —jawnego klamstwa,
wclagajac widza w przestrzen afektéw, wiary 1 przekonan, ktére prezento-
wanag fikcje zamieniaja w postprawde.

Zaistnialta sytuacje — metaforycznie, ale tez celnie — opisuje ostatni
cytat z Wojen, ktorych nie przezytam Agnieszki Jakimiak 1 Weroniki Szcza-
winskie;j:

Badania prowadzone w moim departamencie przybierajg forme, ktora chetnie

okres§lam jako artystyczna. Nie waham sie zaliczy¢ jej do sztuk wykonawczych,

performatywnych, czy wrecz teatralnych. Jednym slowem: performance as research

w odmianie wojennej*s.
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