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In this Introduction, the author discusses the other articles contained in this volume and attempts to
present the processess involved in art as stage preformance of both human and non-human actors.
She not only examines the objects and persons but also aesthetic categories and the mechanisms
involving categories in art. The author proposes a new language that allows for the description of art
as a phenomenon of entangled objects, subjects, media, processes and events.

KEYWORDS: dramaturgy of art, human and non-human actors, entangled objects

Na kolejny, 31. numer ,Przestrzeni Teorii” sktadaja sie teksty, ktore
pisane byly w wiekszoS$ci z mys$la o odpowiedzi na zaproponowane przez
Redakcje prowokacyjne hasto: Sztuka bez granic. Wezwanie prowokacyjne,
dlatego ze granice sztuki zawsze, w kazdej epoce, byly w rozmaity sposéb
przekraczane, ale bardziej niz stwierdzenie oczywistego zjawiska interesu-
jace dla nas bylo zebranie wypowiedzi prezentujacych rézne podejscia do
tego problemu. Poza ogélnikowa notka zapowiadajaca tematyke numeru
na stronie internetowej pisma nie narzucaliémy kierunku poszukiwan ani
nie sugerowaliSmy zagadnien. Postanowiliémy takze nie kierowaé spe-
cjalnych, adresowanych do konkretnych oséb zaproszen. Numer uktadat
sie sam. Po drodze dochodzily artykutly, ktére znacznie poszerzyly oglad
tego, co nazywamy sztuka, a stawiajac nowe pytania — zaréwno o zakres
obszaréw przygarnianych, jak 1 o poszukiwanie jezyka(éw) opisu (a moze
lepiej powiedzieé: wspéltworzenia przez kreowanie komentarza dziatan
artystycznych) — doprowadzily do powstania numeru po$wieconego drama-
turgii sztuki. Z autorskich zapisanych refleksji wytonita sie bowiem swoista
dramatografia — dramaturgia wyrastajaca z aktow pisania odwolujacych
sie do przedstawianych lub jedynie przywolywanych stownie materialéw
wizualnych (brudnopiséw, scen filmowych, obiektéw plastycznych itp.). Ko-
lejne artykuly pokazywaly, ze u podstaw wypowiedzi o sztuce tkwi rodzaj
konstrukeji dramatycznej (oto rozgrywa sie dramat regul i formut, stylow
1 postaw, Swiatopogladéw 1 metodologii).

Teksty o ,sztuce bez granic”, ktére wypelnily biezacy numer, wytwa-
rzaja — zgodnie z przyjeta zasadg dramaturgii pisma — obszary rozmaitych
splatan odstaniajacych mozliwosci sztuki, w ktorej pojecie granicy znikne-
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lo. MyS§lenie o sztuce zostato zastapione myS§leniem sztuka. Prezentowane
teksty prowadza nas ku przestrzeniom myslenia inkluzywnego, przygar-
niajacego materie tak réznorodne, tak odmienne, ze dopiero wtedy, gdy
wystepuja razem, tworza, niekiedy az zaskakujace, nowe pola odniesienia
wspotczesnych wymiaréw sztuki. Myslimy wiec choé przez chwile regutami
komputerowej ,,gry w Orwella” 1 przechodzimy krotki kurs ,Rejsu”. Wezu-
wamy sie w wyobraznie mistyczek, przygladamy sie narracji oséb transsek-
sualnych, przyjmujemy perspektywe tworzenia i rozumienia sztuki przez
artystow 1 odbiorcéow z wadami stuchu. Przepisujemy zachodnig kulture
westernu na jezyk japonskich filméw o Ajnach. Mamy tez teksty, ktére
prowokuja do dzialan, zapraszaja: wyjdzmy na chwile na ulice Irlandii, by
pozna¢ irlandzki busking, ogladajmy pomnik papieza Jana XXIII okiem
poety, grajmy w komputerowa ,,gre w Orwella”, pobadZzmy chwile na wy-
sypisku odpadéw technologicznych. Przyjrzyjmy sie brudnopisom Kantora,
literaturze bez granic, sztuce ciala, obrazu, rzezby, przestrzeni. Wiele arty-
kuléw skupia sie na, jak rzecz nazywam, dramaturgii pojec: czym dla nas
jest dzi$ literatura, jak rozumiemy archiwum, jaka jest rola brudnopisu,
jak ksztattuje nasz odbidr esej o sztuce, czy pojecie kiczu wystarcza, czym
jest kiczyzm. Rownoczeénie pojawiaja sie 1 sa rozwazane pojecia antybinar-
ne, jak plynno$é czy nierozstrzygalnoéé¢, badz redefiniowane kategorie, jak
przestrzen w refleksji Gilles’a Deleuze’a zobrazowana w sztuce Samuela
Becketta. MyS$lac sztuka, Swiat zobaczymy inaczej.

Nasza krytyczna refleksja kaze nam z kazda chwila, z kazdym artyku-
lem zmieniaé opcje, wchodzi¢ w dialogi, ale jeszcze czeSciej wyprobowywad
rézne podejscia do przywolywanych zjawisk. Mamy wiec refleksje kognity-
wistyczna, spojrzenia medioznawcze, powrot do semiologii, akcentowanie
retoryki, zapis doznan mistycznych, przywolywanie genologii itp.

Staramy sie patrze¢ na problem obrazu czy przestrzeni nie tylko poprzez
opozycje materialnoéé/ztudzenie, ale pokazywaé niestabilnoéé i anamor-
ficznoé¢ jako ceche doéwiadczania migotliwej rzeczywisto$ci ludzi 1 §wiata
rzeczy.

Przegladajac prezentowana serie artykuléw (z niektorymi catkowicie sie
utozsamiajac, z innymi chcac polemizowad, a jeszcze innym postawié rézne
pytania), utwierdzilam sie w — wyrazanym przeze mnie od bardzo dawna —
przekonaniu, ze zmierzamy w kierunku, z ktérego nie ma juz odwrotu. Oto
na naszych oczach zmienia sie §wiat, a raczej nasz sposéb podejscia do niego,
przechodzac od wizji ,tekstowego Swiata”, operujacego kategoria zmiany
(zmieniania granic), do ,splatanego $§wiata”, zywiacego sie kategoria nie-
trwalej laczliwos$ci (znikania granic). Pierwsza opcja zaklada, ze ustalanie
granic jest niezbedne w sztuce jako tekscie (rozumianym w szerokiej skali
definicji: od ujeé strukturalnych, semiologicznych, a nawet do poststruk-
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turalnych), druga opcja (dramaturgiczna, performatywna), cho¢ ma wiele
wspolnego w rodowodach z dekonstrukcja, zmienia sam sposéb pojmowania
granicy; operuje juz nie tylko kategoria zacierania, wymazywania, $ladu, ale,
akcentujac ruch 1 proces, kieruje sie przede wszystkim zasada anamorfozy.
Jest tak 1 tak — rOwnoczeénie. Jakby powiedzial Bolestaw Le$mian (poeta
widzacy $wiat antybinarnie, wiec zakladajacy na przyktad mozliwo§é ist-
nienia stanu skupiajacego w jednej chwili przeszlo$é, terazniejszosc 1 przy-
szto$¢) — ,btysk niedobtysk na wybtysku”.

Jonathan Culler w swoim — jakkolwiek stowo to zabrzmi po cytacie z Le-
$miana — blyskotliwym szkicu analizujacym wiersz Roberta Frosta Sekret
stedzi pokazat splatanie (zwykle przeciwstawianych sobie) zdan o charak-
terze konstatacjii performatywu. Mowiac skrétowo — nie mozemy operowac
skutecznie wypowiedzia performatywna, nie odnoszac jej do konstatujacej,
do sadu, ktory z kolei sami zbudowaliémy, uzywajac zdan o charakterze
performatywnym. Czy nie przypomina to wstegi Mobiusa?!. Czy nie mamy
do czynienia z blednym kolem dowodzenia, zwanego w logice dwuwarto-
sciowej reductio ad absurdum? A moze absurd jest istota naszego $wiata?
Nie pierwsi myslimy przeciez w taki sposob, jak Seren Kierkegaard, Albert
Camus, Jean-Paul Sartre czy inni ,filozoficzni absurdyéci”... Nature jezyka
niebinarnie, ale zdarzeniowo pokazat miedzy innymi Michail Bachtin w Es-
tetyce tworczosci stownej?, ktory, polemizujac z Ferdynandem de Saussu-
re’em, znidst granice miedzy jezykiem pojmowanym w kategoriach systemu
jako langue a jezykiem traktowanym jako wypowiedz parole, ustanawiajac
nie tyle nowg opozycje, ile przekreslajac sam sens jej ustanawiania. O jezyku
decyduja zatem akty jego uzycia. Jezyk buduje nieopozycyjna wobec niego
zywa mowa. Mozna by powiedzieé, ze jezyk stale sie wydarza.

Nie niszczymy wiec granic po to, by je ustawi¢ gdzie indziej, ale usuwa-
my same zasady ustanawiania, ktore, jako nieistotne, pozostang rozmytymi,
chwilowymi, niejasnymi na zawsze. A nawet usuwamy calkowicie samo
pojecie granicy. Czy mozna zy¢ w $wiecie bez granic? Jeéli tkwimy w na-
rzuconych, wdrukowanych, wyéwiczonych, przyjetych schematach —nie ma
takiej mozliwosci, bo zawsze odnosi¢ bedziemy pojecia do ich przeciwsta-
wienstw, a tym samym — wyznaczaé granice. Jes§li natomiast popatrzymy
inaczej, odkryjemy w przedmiotach, zjawiskach i ludziach rodzaj, mowiac
Bachtinem, niewspédtobecnosci, bycia splatanego z nieistnieniem.

Piekno 1 brzydota sa tego jaskrawym przykladem. Umberto Eco, wy-
dajac dwa stynne tomy dotyczace opozycyjnych poje¢ piekna 1 brzydoty, po-
kazal roéwnoczeénie co$§ wrecz przeciwnego — dwa osobne, wydawaloby sie,

tJ. Culler, Literatura w teorii, przekl. M. Maryl, Krakéw 2013, s. 38-40, 190-193.
2 M. Bachtin, Estetyka twérczosci stownej, przet. D. Ulicka, opracowanie przekltadu
i wstep E. Czaplejewicz, Warszawa 1986.
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przeciwstawne tomy, w istocie nimi nie sa®. Ogladajac i czytajac je jeden po
drugim, niezauwazalnie zaplatujemy sie (omen nomen — splatanie!) w ich
pozorne przeciwienstwo; im wiecej wykonujemy ruchéw, cheac powrécié do
jasnych podzialéw, mocnych dychotomii, tym bardziej zwiazujemy pojecia
opozycyjne razem, niwelujac ich kontury, zacierajac réznice. Piekno odpy-
cha, brzydota zachwyca. Ida razem, splatuja sie, przejmujac zwrotnie swoje
cechy, ale r6wnocze$nie nie zlewaja sie catkowicie, nie osiagaja — moim zda-
niem — postaci amalgamatu. Patrze na uliczny plakat zatytulowany Piekni
ludzie. Widze na przedstawionej twarzy uémiech, wspaniaty wyraz czystej,
niezmaconej niczym radosci, wrecz istote szcze$cia. Patrze powtornie 1 widze
niepelnosprawno$é, twarz osoby z zespotem Downa. Piekno radoéci odsta-
nia pietno innosSci. Pietno naznaczajacej wady pokazuje piekno zdolnosci
szczerego odczuwania.

Myélenie antybinarne, oczywiste dla §wiata Dalekiego Wschodu, zaczy-
na powoli ogarniaé 1 zarazem przeksztatcaé éwiat Zachodu. Przygladajac
sie dyskusjom publicznym dotyczacym aktéw splatania sfery sacrum i pro-
fanum, pola natury 1 kultury, obszaréw tozsamosci, ludzkich biografii itp.,
odnotowujemy coraz czesciej argumentacje eliminujaca opozycyjnosé, ktora
rodzi opory odbiorcow-daltonistéw, czyli ludzi niewidzacych pelnej palety
barw, tyle ze w tym przypadku chodzitoby o szaro§é, o wszystkie odcienie
szaroscl (pojmowane] jako rodzaj barwy mieszczace] w sobie brzegi, méwiac
jezykiem wiersza Rézewicza, ,nie kolorow”, czyli — czerni 1 bieli). Natura
Swiatta réwniez ma charakter antybinarny — rozbite jego spektrum daje
wielokolorowa tecze. Co zatem jest zludzeniem — jasne, jednolite $wiatto
czy wielobarwna tecza? Czesto przywotuje mysl Szekspira ,,jest tak, jak sie
Panstwu zdaje”, czyli po prostu ,,.Jak Wam sie podoba”. Zwlaszcza ze na nie-
bie nad oceanem widziatlam kiedy$ zachwycajace zjawisko — podwdjna tecze.

Jak ztudne sg wszelkie przeciwstawienia, pokazal nam wyraziécie kamp.
Co widzimy w performansach drag queen?*. Przebranie, kostium, gre czy
autentyczne do§wiadczenie bycia innym/a? Ztudzenie bycia tym, kim chcecie
nas zobaczy¢? Czy moze ztudzenie bycia tym, za kogo uwazaliSmy sie cate
zycie? A moze dostrzezenie samej mocy dowolnego kreowania zjawisk przez
elementy tworzonej fikcji? Czyz sztuka nie bytaby tym samym?

Na koniec chciatabym sie zatrzymaé nieco dtuzej nad jednym z arty-
kutéw, konczacym sie zdaniem, ktére mozna by paradoksalnie odnieéé nie
tylko do poruszanych w nim probleméw sztuki i Srodowiska (przenikania
sie odpadow technologicznych i1 materii organicznej), ale szerzej do uczest-
nictwa w sztuce przekreslajacej ujmowanie §wiata poprzez stosowanie

3 Historia piekna, red. U. Eco, przel. A. Kuciak, Poznan 2005. Historia brzydoty, red.
U. Eco, przekl. zbiorowy, Poznan 2007.
4 Kamp. Antologia przekladdow, red. P. Czaplinski, A. Mizerka, Krakéw 2012.
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kategorii opozycji. Jego autorka, Diana Lelonek, pisze, ze wobec trudnos$ci
przezwyciezania uje¢ binarnych dotychczasowy ,,[...] opis typu stanowisk
od-przedmiotowych komponowany jest z dwoch podstawowych wyréznikéw —
typu materii od-§émieciowej 1 pierwotnego typu ekosystemu, jaki stal sie
miejscem $mieciowo-roslinnej transgres)i”. I dalej stwierdza: ,Prawdziwie
nowa klasyfikacja zaklada calkowite odejécie od nazewnictwa 1 form klasy-
fikacji opartych na dualizmach. Niemniej jednak jest to proces niezwykle
trudny — co dowodzi, ze bardzo mocno nasz system pojeciowy jest uwiklany
w klasyczne rozréznienie na to, co naturalne i kulturowe”.

Odpowiadajac na pragnienie Autorki, by tworzy¢ nazewnictwo 1 formy
klasyfikacji nieoparte na opozycjach binarnych, zaproponowaé mozna przy-
jecie jezyka dramaturgii. Procesy zachodzace w sztuce (nie tylko w sztuce
wspblczesnej, ale takze w sposobie widzenia 1 uymowania sztuki dawnej)
chciatabym widzie¢ (zgodnie z Autorka) jako, nawiazujac do teorii Bruno
Latoura, gre sceniczna ludzkich i nie-ludzkich aktoréw. Nie odwoluje sie
tutaj jednak ani do Latourowskiej teorii aktora-sieci, ani do dawnych to-
poséw ,teatru obrazu swiata” czy ,teatru figury Swiata”, ale do wprowa-
dzanego tu w ich miejsce pojecia ,teatru splatanego Swiata”. Kwantowa
terminologia moglaby staé sie punktem wyj$cia do tworzenia nowych nazw
okreslajacych rézne zjawiska procesow splatania. Jesteémy blisko fizyki,
teatru i1 poezji. Wiele zjawisk w sztuce powstawalo bowiem z rozmaitych
zbitek pojeciowych, czego najlepszym przykladem jest nazwa japonskiego
teatru kabuki (ka — pieén, bu — taniec, ki — zrecznoéc). Bo, jak pisze Ka-
watake Toshio, przywotujac stowa Tsubouchi Shoyo, ,.kabuki to chimera™.
Mozna by powiedzieé, ze oto mamy liczne obiekty sztuki traktowane juz nie
jako artefakty, stabilne materie, ale chimery, ,obiekty splatane”, ktérych
nie mozna opisacé jednoznacznie jako zywych czy martwych, jak ,zywe rze-
czy”, nalezacych do §wiata natury czy wytworéw/odpadéw technologii, jak
,Smiecioro$liny” itp., w ktérych zaciera sie takze ich charakter podmiotowy
1 przedmiotowy. Oznacza to jednak jeszcze co$ wiecej — nie tylko, jak sthusz-
nie sugeruje Lelonek, nie mozna juz tych obiektow opisywaé w kategoriach
binarnych, ale dodajmy takze w kategoriach statycznych, jako artefaktow
czy obiektow wladnie, ale trzeba — moim zdaniem — przenie$¢ akcent na
ich performatywny sposéb istnienia. Inaczej méwiac — nie da sie opisaé
tych obiektow tylko w kategoriach bytéw, ale trzeba sprébowaé pokazaé
scenariusz dramatyczny, ktory wytwarzaja, opisac¢ rozwdj ich dramaturgii.
Mozna by pomysleé, by w nazwach nie eksponowac tylko cech (odwotanie
sie do fizykalnych kategorii estetycznych, jak chropowato§¢, gabczasto$c,

5 T. Kawatake, Kabuki: Baroque Fusion of the Arts, transl. by F. & J. Connell Hoff,
Tokyo 2006. Wydanie oryginalne o tytule Kabuki, Tokyo 2001.
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klaczastosé, lepko$é, gestosé itp.), ale podkreslaé akeje 1 procesy (odwotanie
sie do performatywnych kategorii estetycznych, jak przenikanie, odksztal-
canie, wykorzystywanie, wrastanie, butwienie, oblepianie, chtoniecie, ma-
towlenie, obrastanie, omszenie itp.). Tak postepujac, wprowadzamy nowe
kategorie estetyczne, ktére, odnoszac sie do czynnoséci, akcentuja ich wy-
miar performatywny. Mozna by wrecz zapytaé na przyktad, jak dziatai,co
znami robi” (jak na nas wptywa, jakie wywiera wrazenie, jakie uruchamia
emocje, jaka ma sile sprawcza) ,,Smiecioro§lina”, traktowana jako chimera
w ,,splatanym $wiecie” ,naturotechnokultury”. Niektére procesy opisywane
przez Artystke, jak przeistoczenie sie gabki w rodzaj kory, nie maja nazwy,
chyba zeby méwié o ukorowieniu (analogicznie do ukorzenienia). Sa, to jed-
nak wartosci tylko pozornie przeciwstawne: chociaz ukorzenienie wigze
sie z zyciem, a ukorowienie ze stawaniem sie martwym, to jednak zmiana
ta oznacza poSwiecenie dokonane tylko po to, by zywy organizm bronic.
Zachodzi ciekawy dramaturgiczny proces konieczno$ci rozwoju jezyka na
wzor dokonan poetyckich. ,,Obiekty splatane” odwzajemnia sie pokazaniem
dynamiki rozwoju ich hybrydowej natury. Inwencja nazewnicza nalezy juz
do dramaturgdow, artystéw 1 krytykéw sztuki.

Przygladajac sie zatem nie tylko przedmiotom i osobom, ale 1 kategoriom
estetycznym oraz mechanizmom dziatania pojeé¢ w sztuce, proponuje, w celu
uchwycenia ich performatywnej natury, jezyk opisu dramaturgii sztuki jako
aktu splatania obiektéw, podmiotéw, mediéw, proceséw, zdarzen.
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