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The text concerns liquidity understood as an extremely extensive category containing the aspect
of changeability and blurring boundaries. It covers an extremely wide spectrum of phenomena. Li-
quidity is a physical category that refers to the element of water and the senses of touch and taste. It
became extremely popular in sociology as an epistemological category thanks to Zygmunt Bauman.
This category should be applied much more widely in analyzing phenomena in the field of litera-
ture, art, theater, performance, but also going beyond practical analytical use and transferring this
concept to the level of theory. The term ,liquid” refers to many associations, which in turn allow us
to recall different orders and perspectives, at the same time incorporating the current argument into
a broader discourse on the moving, fluid nature of the concepts of ,wandering” between disciplines.
These considerations are also part of the author’s concept of amorphous aesthetic categories, which
include liquidity.
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Od stanu do procesu

Plynnoéé to w podstawowym rozumieniu kategoria fizykalna odnoszaca
sie do zywiotu wody oraz zmystéw dotyku i smaku. Stala sie jednak nie-
zmiernie popularna w socjologii jako kategoria epistemologiczna za sprawa,
Zygmunta Baumana. Wielokrotnie nig sie postugiwat, analizujac wspotcze-
sne zycie spoteczne 1 kulturowe!. Kategorie te warto zastosowaé duzo szerzej,
badajac zjawiska z zakresu literatury, sztuki, teatru, performansu. Wydaje
sie takze zasadne wyjScie poza praktyczne uzycie analityczne 1 przeniesie-
nie tego pojecia na poziom teorii. Przedmiotem mojego zainteresowania sa
przede wszystkim aspekty epistemologiczne literatury i szeroko rozumiane;j

I'W tytutach oémiu ksiazek, ktérych Zygmunt Bauman jest autorem, pojawia sie sto-
wo ,,plynnoé¢”: Plynna nowoczesnosé, Krakéw 2006; Plynne Zycie, Krakéw 2007; Plynny lek,
Krakéw 2008; Plynne czasy. Zycie w epoce niepewnosci, Warszawa 2007; Kultura w plynnej
nowoczesnosci (wraz z filmem na DVD: ,Mitosé, Europa, Swiat Zygmunta Baumana”, w re-
zyserii Krzysztofa Rzqczyniskiego), Warszawa 2011; 44 listy ze Swiata ptynnej nowoczesnosci,
Warszawa 2011; Plynna inwigilacja. Rozmowy, Krakow 2013; Z. Bauman, 1. Bauman, J. Ko-
ciatkiewicz, M. Kostera, Zarzqdzanie w ptynnej nowoczesnosdci, ttum. A. Rasmus-Zgorzelska,
Warszawa 2017.
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sztuki (teatru, sztuk wizualnych i performatywnych, architektury, sztuk
plastycznych) widzianych jako nieuchwytna zmiana perspektyw badania
wzajemnych relacji: przeptywajacego czasu 1 zmiennosci stanéw skupienia
materil. Staram sie zebraé¢ wielo§¢ znaczen tytulowej kategorii i odczytac ja
na nowo, wpisujac w szerszy kontekst rozwazan na temat poje¢ w naukach
humanistycznych — ich zmienno$ci, niejednoznacznoéci, przekraczania gra-
nic dyscyplin.

Pojecie ,,ptynny” wywoluje wiele skojarzen, ktore z kolei pozwalaja przy-
wolaé rézne porzadki i perspektywy. Liczne przytoczone ponizej stownikowe
1 Baumanowskie definicje oraz rozumienia kategorii ptynnosci maja na celu
pokazanie wieloznacznoé$ci 1 nieoczywistosci tego terminu oraz szerokich
kontekstow jezykowych 1 réznych dyscyplin, w ktérych jest on wykorzy-
stywany, co znajdzie swoje uzasadnienie i1 zastosowanie w pdzniejszych
rozwazaniach. Pierwsze zatem skojarzenia to ptynno§¢ realizowana jako
cecha fizyczna. Rzeczownikowa forma pochodzi od czasownika ,plynaé”,
ktéry oznacza, ze ,jakas$ osoba, zwierze, 16dZz lub inna rzecz [...] posuwa
sie po powierzchni wody lub pod nia”, plyna rowniez pasazerowie statku
czy todzi. ,Jesli rzeka lub jakié ptyn, gaz, prad elektryczny itp. ptynie, to
przemieszcza sie w jakim$ kierunku”, ,,co§ plynie, jeSli przemieszcza sie
jednostajnie 1 wolno”, ,jeéli skad$ ptynie na przyklad dzwiek, zapach lub
§wiatlo, to dociera stamtad nieprzerwanie?’. Ro6wniez Bauman w swoich do-
ciekaniach na temat ptynnej nowoczesnos$ci wychodzi od takiego rozumienia
tego pojecia: ,.«Plynno$é» jest wlaSciwoscig cieczy 1 gazéow. Jak informuje
nas autorytatywnie Encyclopedia Britannica, ciecze 1 gazy r6znia sie od cial
statych tym, ze znajdujac sie «w stanie spoczynku, nie wytrzymuja dzialania
sit powierzchniowych lub $cinajacych» i «ulegaja ciaglym odksztatceniom»”s.
Charakterystyczna wlasciwoscia plynéw sa zatem przeptywy. Jednym sto-
wem, ,ciecze, w odrdznieniu od ciat stalych, z trudnoécia zachowuja swoj
ksztatt”*. W fizykalnym sensie ,,Substancje ptynne to takie, ktére maja po-
staé ptynu”, odnoénie wlasciwoséci fizycznych czlowieka méwimy, iz ,,Plynne
ruchy sa wolne, jednostajne i przechodza niepostrzezenie jeden w drugi”,
,Czynnoéci, ktore okre§lamy jako plynne, sa wykonywane miarowo 1 bez
zaklécen”, a ,,Plynne méwienie lub czytanie jest swobodne, wprawne 1 bez
zadnych przerw”. Oprécz tych czysto fizykalnych odniesien wéréd stowniko-
wych definicji znaleZé takze mozna duzo szersze, nieraz metaforyczne rozu-
mienia tego terminu: ,Méwimy, ze czas ptynie, myslac o tym, ze przemija”,
»Jesli z jakiego$ wydarzenia, utworu, sytuacji itp. ptynie jaki$ wniosek lub
moratl, to wynika z nich”, ,Jesli czyjes postepowanie, jaki$ poglad, jakies

2 Inny stownik jezyka polskiego, t. 11 P... Z, red. M. Baiko, Warszawa 2000, s. 93.

3 7. Bauman, Plynna nowoczesno$é..., s. 5.
4+ Tamze, s. 6.
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uczucie itp. ptynie skads, to ma w tym swoja przyczyne”’. W jezyku funk-
cjonuja state, utarte sformutowania — ,kraina mlekiem i miodem ptynaca”
czy ,krew plynie w czyich$ zytach”. W literaturze ,,Plynny wiersz, styl itp.
jest harmonijny 1 tatwy w odbiorze”, w architekturze 1 malarstwie , Plyn-
ne linie, kontury itp. sg faliste, pozbawione ostrych zalaman”, a w filozofii
1 socjologii ,,Plynne jest rowniez to, co nie da sie doktadnie okreslié¢ lub co
ulega cigglym zmianom”®. Bauman slusznie zauwaza, iz to wlasnie czas
1 przestrzen odrézniajq ciata state od plynéw:

Plyny, by tak rzec, nie organizuja ani przestrzeni, ani czasu. [...] Plyny nie zacho-
wuja zbyt dtugo swego ksztaltu, nieustannie gotowe (i chetne), by go zmienié. Dla
nich liczy sie bardziej uplyw czasu niz przestrzen, ktéra akurat zajmuja — tak czy
inaczej tylko ,,tymczasowo”. [...] w przypadku ptynéw natomiast czas ma kluczowe
znaczenie. [...] Opisy plynéw sa niczym migawkowe zdjecia, pod ktérymi nalezy
umieécié daty’.

Oproécz czasowosci podkres$la takze dwie inne cechy plynéw — latwosé
przemieszczania sie i lekkoéé. Plyny — ,«plynay, «rozlewaja sie», «<wyplywajay,
«wychlapuja sie», «przelewaja», «cieknay, «zalewaja», «pryskaja», «kapiay,
«sacza sie», «wyciekajg»’®. Nietatwo je powstrzymacé, sa duzo trwalsze niz
ciala state, ktére potrafig zmienié (staja sie wilgotne lub nasiakniete). Ta
ruchliwo$¢ taczy sie z cecha lekkosci®. ,Istnieja ciecze, ktérych ciezar, przy
takiej samej objetoSci, przewyzsza ciezar wielu cial statych, a mimo to na
0got wyobrazamy sobie ciecze jako 1zejsze, wazace mniej od wszystkiego, co
state. «LLekkoéé» 1 «niewazkos$é» kojarzymy zwykle z ruchem i zmiennos$cia”™®.
Badacz, podsumowujac swoje rozwazania na temat wtasciwosci ptyndw,
konkluduje: ,,Dlatego wlasnie «ptynnosé» albo «ciekto§é» mozna uznaé za
trafne metafory, oddajace istote obecnej, pod wieloma wzgledami nowej,
fazy w historii nowoczesnoéci”'!. Nowoczesnoé¢ zostaje ujeta jako proces
»skraplania” 1, rozpuszczania wszystkiego, co state”, przy czym w takiej fa-
zle SWego rozwoju, ze nie pojawia sie juz zaden trwalty element, w miejsce
tego ,,roztopionego”.

5 Inny stownik jezyka polskiego, t. IL P... Z..., s. 93.

6 Tamze, s. 94.

7 Z. Bauman, Plynna nowoczesno$é..., s. 6.

8 Tamze, s. 6.

9 Na temat lekko$ci pisza tez: I. Calvino, Wykiady amerykariskie. Sze$é przypomnien
dla przysztego tysigclecia, ttum. A. Wasilewska, Gdansk, Warszawa 1996, s. 9-32 1 M. Kun-
dera, Nieznosna lekkosé bytu, ttum. A. Holland, Warszawa 1996 oraz tenze, Sztuka powiesci,
thum. M. Bienczyk, Warszawa 2004. Szerzej na temat tego pojecia, taczac je jednak z kate-
gorig przezroczystoSci, pisalam w artykule: M. Blaszczak, Przezroczystosé — od Calvino do
Biericzyka, ,,Przestrzenie Teorii” 2016, nr 25, s. 177-210.

10 7. Bauman, Plynna nowoczesnosé..., s. 7.
1 Tamze, s. 7.
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Rozumienie plynnosci, ktore proponuje w tekScie, jest najblizsze temu,
ktére Bauman stosuje wobec nowoczesnosci, okreslajac jej sposob istnienia
jako ,roztopienie”, ,rozpuszczenie” czy ,skraplanie”’. Skojarzenia, tak czesto
uzywane 1 rozwijane w namys$le socjologa, to: niejednoznaczno$¢, zmien-
no$¢, niestabilno$é, fragmentaryczno$é, niepewnoéé, epizodycznos$é, brak
ambicji tworzenia tadu. Plynno$éé ta obejmuje poglady, style zycia, sposo-
by percypowania i funkcjonowania w rzeczywisto$ci. Ptynna tozsamos$é to
koncepcja wlasnego bycia w §wiecie, konstrukcja podlegajaca nieustannym
zmianom, bedaca nigdy nie dokonczonym procesem, o charakterze pulsa-
cyjnym!2, Wpisuje sie w przemiany koncepcji tozsamosci — od narracyjnej,
przez dialogowa, po performatywna!®. Zyjemy w $wiecie transkulturowosci
1transwersalnego rozumu (mieszanie, przenikanie i hybrydyzacja), o czym
pisze Wolfgang Welsch!. Zatem sama plynnoé¢ to kategoria ,,ptynna”, czyli
niejednoznaczna — ,pulsujaca” od zmiennoéci 1 fragmentarycznosci po wia-
rygodno$é, zrozumialo$é 1 sprawno$c.

Plynnos$é odsyta takze do kategorii wielorakosci 1 wieloznaczno$ci —
pierwszej z nich uzywa Italo Calvino', piszac o literaturze, a drugiej Bau-
man w odniesieniu do nowoczesnoéci'é. Calvino, analizujac miedzy innymi
powieéci Carla Emilia Gaddy, méwi o ,,systemie systemow”!" 1,,sieci, ktora
oplata kazdy przedmiot”!, Mamy tu do czynienia z nieskonczonym zwielo-
krotnieniem wymiaréw czasu 1 przestrzeni, poznaniem uwzgledniajacym
wielorakos$é¢ zjawisk. Dominuja: otwartosé, hipotetycznosé 1 potencjalnosé,
nieskonczono$é, niezliczono$é 1 ztozono$é czasowa. System nieskonczonej
liczby powigzan przywoluje na mys$l sieé, siatke, splot, zlozono$é, nieuchwyt-
noé§é, ciagloéé, procesualnosé, ale i wtadnie plynnoéé. W opozycji do tych pojeé
wystepuje dokladno$é, écisto$é, jednoznaczno$é, statoéé (w fizyce mamy do
czynienia z trzema stanami skupienia: statym, ciekltym 1 gazowym). Po-
brzmiewa tu Bachtinowska dialogowo$¢ 1 polifoniczno$é, ale duzo bardzie;j

2 Tu mozna przywotac inne niz wymienione ksigzki Baumana, ktére, cho¢ w tytule nie
maja, pojecia ,,ptynnosé”, to odwotujq sie do jego wymienionych powyzej cech, jak na przy-
ktad Dwa szkice o moralnosci ponowoczesnej, Warszawa 1994 czy Moralnosé w niestabilnym
Swiecie, Poznan 2006.

13 Zob. E. Partyga, Tozsamo$é dzis: narracyjna? dialogowa? performatywna?, ,Prze-
strzenie Teorii” 2008, nr 10.

W, Welsch, Tozsamosé w epoce globalizacji — perspektywa transkulturowa, tham. K. Wil-
koszewska, [w:] Estetyka transkulturowa, red. K. Wilkoszewska, Krakéw 2004, s. 31-43, tenze,
Transkulturowosé. Nowa koncepcja kultury, [w:] Filozoficzne konteksty rozumu transwersal-
nego. Wokét koncepcji Wolfganga Welscha, cz. 2, red. R. Kubicki, Poznan 1998, s. 195-222.

15 I. Calvino, dz. cyt., s. 91-109.

16 7. Bauman, Wieloznacznos$é nowoczesna, nowoczesnosé wieloznaczna, Warszawa 1991.

7 Tamze, s. 93.

18 Tamze, s. 94.
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zwielokrotniona 1 ,splatana”. Ciekawa tez wydaje sie figura plomienia,
ktora przywotuje Calvino (obok figury krysztatu, odsylajacego bardziej do
pojeé¢ niezmiennosci, regularnos$ci 1 przejrzystosci/przezroczystosci) — ptyn-
nego, migajacego, pulsujacego, ,,wzor trwatej formy zewnetrznej pomimo
nieustannego ruchu odérodkowego”'?, cho¢ nie do konca wpisujacego sie
w idee ptynnoéci, gdyz ma jednak pewng stata forme zewnetrzna,.

Powyzsze rozwazania wydaja sie szczegllnie cenne 1 interesujace w in-
terpretacji tozsamosciowych uwiktan 1 probleméw silnie obecnych we wspét-
czesnych tekstach dramatycznych. Widac¢ to szczegélnie, gdy przyjrzec sie
kilku wydanym po 1989 roku antologiom polskiego dramatu, jak na przy-
ktad Pokolenie porno i inne niesmaczne utwory teatralne. Antologia naj-
nowszego dramatu polskiego, Made in Poland. Dziewieé sztuk teatralnych
z Polski, Echa, repliki, fantazmaty. Antologia nowego dramatu polskiego
czy Transfer! Teksty dla teatru. Antologia®. Tozsamo$ciowe zmagania,
plynno$é relacji i nielinearno$é, polimorficzno$é, procesualnoéé literackiej
opowiesci wybijaja sie w nich na pierwszy plan.

Watek plynnosci, zmiennosci, ale 1 ptomienia jako przejawu ognia poja-
wia sie w koncepcji Heraklita z Efezu (ur. ok. 540 p.n.e., zm. ok. 480 p.n.e.),
filozofa greckiego, zaliczanego do joniskich filozoféw przyrody. Najbardziej
znanym elementem jego filozofii jest koncepcja zmiany jako centralnego
elementu §wiata — pantarhei, co oznacza wszystko plynie, jak filozof okre-
§lit to w stynnym zdaniu ,niepodobna wstapi¢ dwukrotnie do tej samej
rzeki”: Aev pumopeic va pumeicdbvopopecotovidio morauo (bo juz naptynety do
niej inne wody)?!. Wierzyl w jedno$é przeciwienstw, twierdzac, ze ,,droga
w dot 1 w gére jest jedna”??. Heraklit stworzyl traktat filozoficzny O natu-
rze (Peri Physeon), w ktorym glosi, ze ciagle stawanie sie 1 przemijanie jest
najwazniejsza cecha bytu. Byt nie ginie 1 nie powstaje, jedynie sie zmienia —
za$ stawanie sie 1 przemijanie jest wynikiem nieprzerwanego $cierania
sie wyodrebnionych z bytu przeciwienstw, jak ciemno&¢ i jasno§é, zimno
1 ciepto (dialektyka ontologiczna). Wszelkie zdarzenia wynikaja z napiecia
powstajacego miedzy przeciwienstwami. Jego teorie zmienno$ci nazywa

9 Tamze, s. 64.

20 Pokolenie porno i inne niesmaczne utwory teatralne. Antologia najnowszego dramatu
polskiego, w wyborze R. Pawlowskiego, red. H. Sulek, Krakéw 2004; Made in Poland. Dziewieé
sztuk teatralnych z Polski, tom drugi bestsellerowej antologii ,,Pokolenie porno” w wyborze
Romana Pawtowskiego, red. H. Sutek, Krakéw 2006; Echa, repliki fantazmaty. Antologia no-
wego dramatu polskiego, red. M. Sugiera, A. Wierzchowska-Wozniak, Krakéow 2005; Transfer!
Teksty dla teatru. Antologia, red. J. Krakowska, Warszawa 2015.

21 Heraklit, [w:] W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. I. Filozofia starozytna i Srednio-
wieczna, Warszawa 2007, s. 32. Zob. tez: Heraklit, ttum. B. Kupis, [w:] Filozofia staroZytna
Grecji it Rzymu. Wybor tekstow, wybor 1 wstep J. Legowicz, Warszawa 1970.

2 Tamze.
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sie wariabilizmem lub heraklityzmem, a najlepszym jej obrazem jest rze-
ka — ktérej wody ciagle sie zmieniaja, ptynac?® (stgr. ITdvta Pl koi ovdevuével
pantarheikaioudenmenei — wszystko pltynie, nic nie stoi w miejscu, jest w ciq-
gltym ruchu®*). Za arche (zasade, na ktorej opiera sie wszech§wiat) Heraklit
uznal ogien, ktéry Zyje smierciq tego, co spala. Niektérzy interpretatorzy
filozofii Heraklita uwazaja, iz medrzec uznal ogieh za zasade Swiata, bo
dynamika tego zywiotu odzwierciedla obraz Swiata — jego ruch i dynamizm.
Jednak procesem przemian kieruje logos — madro§¢, utozsamiany z silg
kosmiczna — panteistycznym rozumem. Mozna go tez utozsamiaé ze staro-
zytna zasada makro- 1 mikrokosmosu — jedno prawo dosiega wszystkiego,
na przykltad prawo Smierci. I tak tez logos wszystko przenika. Logos to, co
prawda, prawo 1 wiedza o §wiecie, ale rowniez fizyczna szczegdlnosé (ogien);
to panteistyczny rozum. Podstawa tego stwierdzenia jest nastepujace ro-
zumowanie: zmienno$¢ (i porzadek tej zmiennosci) w naturze jest stalym
elementem natury. A zatem dotyczy wszystkiego, w tym cztowieka (i to
zarOwno ciala, jak 1 duszy). Poniewaz rozum u cztowieka stanowi element
nadrzedny, a wszystkim rzadzi jedno prawo, to rozum musi by¢ powszech-
na sita kosmiczna. Wszystko jest wiec efektem walki przeciwienstw, ktore
osiagaja nadrzedna jedno$¢ w logosie. Zjednoczenie ma jednak zawsze
charakter relacji do przeciwienstwa. Proces powstawania rzeczy jest wiec
efektem procesu przechodzenia z jednego przeciwienstwa w drugie. For-
ma, tego procesu jest ogien. Wszystko jest wiec jedynie metamorfoza ognia,
drogi ognia w dét (zageszczony ogien zmienia sie w wode — powietrze to
rodzaj wody, ona wsiagka w ziemie) 1 w gore (ziemia staje sie ptynna, z tego
powstaje wszystko, a to przechodzi w ogien), z ognia powstaja tez meteory,
planety 1 gwiazdy, we wszystkim jest rOwnowaga przeciwienstw, cztowiek
jest ztozeniem ziemi, wody 1 ognia, ogien jest no$nikiem §wiadomosci wchta-
nianym przez dusze wraz z oddychaniem, wyjécie ognia jest przyczyna
$mierci, wszystko przechodzi krag zycia 1 $mierci.

Co ciekawe, na Heraklitowe rozumienie ptynnosci powotuje sie Richard
Schechner, kiedy mowi o dziataniach 1 okazanych dziataniach.

Jest bardzo wazne, by te wszystkie kategorie porozrézniaé. ,,.Byt” moze by¢ aktywny
lub statyczny, linearny lub cykliczny, rozszerzajacy sie lub zapadajacy, materialny
albo duchowy. Byt to kategoria filozoficzna, wskazujaca na niezalezna od ludzkich
teorii ,,ostateczna rzeczywisto$¢”. ,,Dziatania” i ,okazane dzialania” tworza akcje.

2 D. Leszczynski, Filozofowie i ich filozofie. Opowiesci dla niewtajemniczonych, Wro-
claw 2002, s. 19-21.

24 Ten cytat pochodzi od Symplicjusza z Cylicji, a nie Heraklita, ktéremu jest on btednie
przypisywany.
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Sa stale ptynne, zawsze zmienne — to $wiat, ktérego doSwiadczal przedsokratejski
filozof grecki Heraklit?.

Wydaje sie zatem teraz warta rozwiniecia teoria zywiotow 1 odwolanie
do rozwazan zawartych w tomie Estetyka czterech Zywiotéw?s. Choé pojecie
plynnosci kojarzy sie przede wszystkim z woda, to jednak koncepcja He-
raklita pokazuje tez, ze zmienno$¢ przypisywang ptynnosci mozna iden-
tyfikowac¢ z ogniem. Zywioly wzajemnie sie przenikajg i1 dopelniaja, wiec
nie sposéb ich od siebie oddzieli¢ — ich wspélegzystowanie z zalozenia jest
tez ptynne. Po przejéciu zywiotu ognia pozostaje proch, ktory rozsypuje sie
na ziemi, stajac jej czescia — tu zatem pojawia sie zywiot ziemi. Powietrze
natomiast poSredniczy w procesie rozkladu, bez tlenu nie dojdzie do aktu
spalania. Spalone w krematorium ciato nie tylko pozostaje w postaci popio-
hu, ale takze ulatuje wraz z dymem na wietrze — zywiol powietrza staje sie
zatem wspoétobecny, a wrecz niezbedny dla zaistnienia zywiotu ognia. Bez
powietrza nie ma tez zycia — cho¢ niezauwazalne, jest niezbedne; jego brak
staje sie zwiastunem Smierci. Powietrze czesto wykorzystywane jest jako
symbol ducha 1 duszy, czyli tego, co niematerialne, ulegajac tym samym
odrealnieniu. A

najbardziej niesamowita rzecza w odniesieniu do powietrza jest to, ze bedac z natu-
ry amorficzne, nadaje ksztalt wszystkiemu, z czym wchodzi w kontakt, wszystkim
pozostalym zywiolom. Wyobrazmy sobie lekki wiatr, ktory kresli drobne zmarszcz-
ki na wodzie, a przybierajac na sile, powoduje powstawanie fal. Wyobrazmy sobie
nawiedzane przez wichry 1 huragany postrzepione wybrzeza morskie lub wiatroto-
my leéne. I tu rowniez wiatr dostownie rzezbi ksztalt ziemi, skat 1 szaty roslinnej.
Wyobrazmy sobie wreszcie Sciane plonacego ognia lub plomien §wiecy, z ktorych
kazde dostosowuje swdj oryginalny ksztatt do ruchu masy powietrza?’.

Ogien jest zywiotem, ktéry pozostawia za sobag totalne zniszczenie. Jak
pisze Maria Popczyk:

ogien przejawia sie w wybuchu wulkanu, jasnos$ci stonica, bltyskawicy, pozarze czy
jako ptomien paleniska. I chociaz tak réznorodny, to jednak nie daje sie sprowa-
dzi¢ do zadnego z fenomendéw, zachowuje zawsze te same, rozpoznawalne jakoS$ci.
[...] Pitagoras, wymieniajac czeSci $wiatla, wskazuje na cieplo, suchoéé, lekkosé
1 szybkos§¢, dla Empedoklesa ogien jest jasny i cieply, Arystoteles wskazuje na ja-
koSci goraca i suchoéci, definiuje ogien jako nadmiar goraca. [...] Ogien w postaci
Swiatla emituje cieplo 1 jasno§é¢, ale réwnie dobrze moze pochlaniaé jako rozza-

% R. Schechner, Co to jest performans?, [w:] Performatyka: wstep, thum. T. Kubikowski,
Wroclaw 2006, s. 43.

26 Estetyka czterech Zywiolow: ziemia, woda, ogien, powietrze, red. K. Wilkoszewska,
Krakow 2002.

2T M. Sacha-Piekto, Powietrze, [w:] Estetyka czterech Zywiotéw: ziemia, woda, ogien,
powietrze..., s. 211.
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rzona lawa. Przez fakt gwaltownoéci i zaskakujacej mocy, z jaka sie przejawia,
nie pozwala sie do korica posiaéé i kontrolowaé, pokonuje fizyczne bariery, znosi
granice, a to uprzytamnia cztowiekowi krucho$§é jego egzystencji. Zdziwienie, jakie
wzbudza aktywno§¢ ognia, jest tym samym, z ktérego rodzi sie namyst filozoficzny.
Jest to zdziwienie odkrywajace inno§é zywiotu, objawia fakt, ze ogien nie pozwala
sie posigéé tak samo jak posiada sie rzecz, ze nie daje sie prezentowaé, ukazywac
z jakiej$ strony?s.

Zatem ogien z jednej strony symbolizuje zniszczenie 1 $§mieré, z drugiej,
jako zrédto ciepla, wiagze sie z zyciem, wzrostem, cieptem uczud.

W klasycznej filozofii indyjskiej zywioty laczy sie z elementarnymi wia-
sno$ciami zmystowymi. Atom ziemi powstaje z ,,pieciu subtelnych elemen-
tow, wérdd ktorych dominuje subtelny element zapachu”. Pozostate atomy:
wody, ognia, powietrza 1 eteru sktadaja sie z mniejszej liczby elementow.
Zatem ziemia zawiera w sobie ,potencjal wszystkich pieciu podstawowych
wlasnos$ci zmystowych 1 moze wytwarzaé przedmioty zdolne do przyciaga-
nia wszystkich zmystow”?. Z jednej strony jest zrodtem zycia, co wyraza sie
poprzez symboliczne obrazy matki, a co za tym idzie, ptodnosci 1 urodzaju,
z drugiej stanowi §émiertelna, pochtaniajaca sile, ktéra przyjmuje z powro-
tem do swojego tona, stajac sie tym samym grobem.

Wspdtwystepowanie 1 wzajemne uzupelnianie sie zywioléw obrazuje
chociazby analiza stanéw skupienia wody, ziemi, powietrza i ognia.

Naturalnie woda znajduje sie w plynnym stanie skupienia; inne stany skupienia
reprezentowane sa: staly — przez ziemie, gazowy — para — przez powietrze 1 pla-
zmatyczny — przez ogien. Woda moze jednak pod wplywem temperatury zmienié
sie w gaz (na przyktad jako para) lub cialo state (na przyktad 16d). Co wiecej, woda
moze jednocze$nie wystepowaé w trzech stanach skupienia (w temperaturze okoto
0°C). Moze réwniez, pomijajac jeden ze standéw skupienia, przejéé z lodu w pare
lub odwrotnie®.

Woda nieustannie miesza sie z powietrzem, ziemia lub ogniem, cechuje
ja niezwykla réznorodno$é form, dynamika, niestabilno$¢ i ciagtosé. La-
czac sie z powietrzem, przyjmuje na przyklad postaé mgty, pary czy piany;
z ziemia — blota 1 bagna; z ogniem — lawy czy oleju. Brak wody wskazuje
na jakas$ niekompletno$é, brak harmonii, réwnowagi 1 dopetnienia. Woda
przeciez moze byé¢ postrzegana jako zrédla zycia, ale 1 émierci, jako pra-
poczatek 1 obraz po zagtadzie na koncu éwiata. W mitologii greckiej wody

28 M. Popcezyk, Ogien, [w:] Estetyka czterech Zywiotéw: ziemia, woda, ogien, powietrze...,
s. 135.

29 M. Jakubczak, Ziemia, [w:] Estetyka czterech Zywiolow: ziemia, woda, ogien, powie-
trze..., s. 15-16.

30 7. Kalnicka, Woda, [w:] Estetyka czterech zywiotéw: ziemia, woda, ogien, powietrze...,
s. 76-717.
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rzeki zapomnienia Lete w Hadesie pozwalaly na utrate pamieci o swoim
zyciu — na jej ,uplynnienie”.

Wracajac do Heraklita: mozna zauwazy¢, iz koncepcja zmiany jako
nadrzednej zasady zycia 1 wszechéwiata autorstwa starozytnego filozofa
greckiego znajduje kontynuacje w namy$éle nie tylko juz wymienionych
filozoféw 1 badaczy. Warto do tej listy dodaé chociazby Jacques’a Derride,
twoérce dekonstrukeji, o ktorym Anna Burzynska pisze:

Jako ,,gtéwna sita krytyczna” ponowoczesnosci 1 poststrukturalizmu — projekt Der-
ridy ijego kolejne warianty, nierzadko znacznie odchodzace od zamierzen samego
inicjatora, sprawdzily wiec sie znakomicie i nie sposéb odméwié im zastug w owym
tak czesto podkre§lanym przez komentatoréw budzeniu czujnos$ci, wytracaniu
z oczywistoéci, demaskowaniu stereotypéw i dogmatdéw, nastawaniu na instytu-
cjonalne fundamenty humanistycznych dyscyplin, a przede wszystkim — w pro-
wokowaniu do zmiany mys$lenia na temat ksztaltu i powinnosci filozofii, wiedzy
o literaturze czy hermeneutyki®'.

Derrida na proponowane przez siebie strategie dekonstrukcyjne uzywa
okreslen: ,rozchwiewania”, ,wstrzasania” czy ,wprawiania w drganie”2,
Czy, dodajmy, ,uptynniania”, ,przeplywania” i ,przelewania”.

Przyklady tekstéw i dzialan artystycznych, ktére stanowia, uciele$nienie
koncepcji zywiotéw 1 Heraklitanskiej ptynnosci, to miedzy innymi drama-
ty Samuela Becketta i Tadeusza Rézewicza, tworczos¢ Tadeusza Kantora
(malarstwo, ambalaze, happeningi, spektakle) czy bardziej wspotczesnych
tworcow teatrow alternatywnych (jak na przyktad poznanskich artystow: Te-
atru Usta Usta Republika, Laury Leish, Teatru Porywacze Ciat), ktorzy
realizuja przedstawienia i1 dziatania performatywne. Zmienno§¢ — ,prze-
lewanie sie” — tworzyw 1 materii, doSwiadczanie wielozmyslowe, pltynnosé
postaci 1 §wiatéw przedstawionych, budowanie wielu przenikajacych sie
pieter literackiego 1 teatralnego dyskursu to wrecz immanentne cechy
wskazanej tworczosci.

Koncepcja amorficznych kategorii estetycznych, do ktorych zaliczam
plynnoéé¢, wyrasta takze z dramatycznej teorii literatury Anny Krajewskiej.
Badaczka dramatyczna teorie rozumie bardzo szeroko, obejmujac nia nie tyl-
ko literaturoznawstwo czy teorie kultury, ale cala humanistyke, poniewaz:
»,zmienilo sie [...] rozumienie istoty 1 znaczenia samej teorii, ktéra przestata
by¢ utozsamiana z systemem, spéjna struktura tez 1 argumentéw obejmu-
jacych calo$é wyznaczonego problemu, a zaczeta funkcjonowac jako obszar
wahan 1 niepewnoéci, bardziej zwiazanych ze stawianiem pytan i dawaniem

31 A. Burzynska, Dekonstrukcja, polityka i performatyka, Krakéw 2013, s. 13.

32 J. Derrida, Réznia (différance), ttum. J. Skoczylas, przektad przejrzal S. Cichowicz,
[w:] Drogi wspdtczesnej filozofii, wybrat i wstepem opatrzyt M.J. Siemek, Warszawa 1978,
s. 401-402.
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odpowiedzi zaleznych od punktu widzenia badacza”®. Szczegdlnie istotne
dla przedstawionych tu rozwazan sa stowa dotyczace postrzegania ,katego-
rii estetycznych jako pojeé literaturoznawczych, na przyktad przesledzenie
skomplikowanych relacji od przejrzystosci (na przyklad w strukturalistycz-
nej koncepcji jezyka nauki jako ,przejrzystego dla znaczenia”) po mglisto$é
(na przyktad ponowoczesne ,,mgtawice dyskursu”)*. Wzorce dramatyczne
staja sie dla badaczki matryca teoriopoznawcza, a do stownika pojec teore-
tycznych wchodza takie kategorie fizykalne jak wlasnie ptynnosé. Na polu
filozofii, literatury, w tym zwlaszcza dramatu, historii sztuki i teatru, badan
kulturowych i performatyki ptynnoécé jest pojeciem, ktore najlepiej ilustruje
przekraczanie granic miedzy rodzajamii gatunkami literatury i sztuki, mie-
dzy dyscyplinami i dyskursami. To termin z zalozenia rozmyty, ale w tym,
paradoksalnie kryje sie jego precyzja, gdyz wyznacza dzi$ kondycje nauki
opartej na nieustannych przeptywach i transferach wiedzy.

Takze na polu historii sztuki dominuje ostatnio widzenie obrazu jako
struktury ptynnej lub mglistej. Andrzej Leéniak, analizujac dyskurs histo-
rii sztuki w tworczosci Georges’a Didi-Hubermana (francuskiego teoretyka
obrazu), pisze we wstepie:

Obraz istnieje wspolczesnie tylko jako fenomen ptynny, otwarty, niejednolity, za-
lezny od zdecentralizowanej siatki sposobéw moéwienia, w ktérych wystepuje na
marginesie badz jako pojecie zrodlowe, niezbedny punkt odniesienia. Aktualna
topografia wizualno$ci, podobnie jak kazda préba odpowiedzi na pytanie o to, czym
jest obraz, musi braé¢ pod uwage zlozono§¢ tego problemu®.

Dalej wskazuje na wzajemne przenikanie sie metodologii badawczych,
ukazuje, jak teorie wedruja miedzy réznymi obszarami wiedzy, dyscypli-
ny naukowe traca swoja autonomie na rzecz tworzenia sie w wyniku serii
wymian 1interakcji. Niestabilno$é, relacyjnosé, brak na zawsze ustalonego
wspolczesnie znaczenia — to cechy ptynnej wizualno$ci. Badacz analizuje
wywoOd Didi-Hubermana dotyczacy chronofotografii przedstawiajacych ruch
powietrza — ktére mialy byé wizualnym narzedziem badan nad dynamika
substancji ptynnych — Etienne’a Jules’a Mareya. Przywoluje przy okazji spo-
strzezenia Giovanniego Cariera, ktory w polu historii wprowadza i definiuje
pojecie tak zwanego obiektu teoretycznego. Ta droga dochodzi do definicji
obrazu ptynnego, tak waznej dla prowadzonego tu wywodu:

Fotografie Mareya przedstawiajace ruch powietrza sa obiektem teoretycznym, gdyz
umozliwiaja formutowanie pewnego modelu wizualnos$ci. Chodzi o obraz ptynny,

3 A. Krajewska, Dramatyczna teoria literatury. Zarys problematyki, Poznan 2009, s. 22.

34 Tamze, s. 22.

% A. Leéniak, Obraz ptynny. Georges Didi-Huberman i dyskurs historii sztuki, Krakéw
2010, s. 5.
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czyli taka reprezentacje wizualna, ktérej jedna z cech konstytutywnych bytaby
niestabilnoéé znaczenia 1 niepewnos$é dotykajaca interpretacji. Proba wiaczenia
pltynnoséci w model obrazu odsyta oczywiScie do Waltera Benjamina®. Wieczno$é
obrazu wynikaé moze nie tylko z jego trwalo$ci i stabilnoéci interpretacji, ktéra go
dotyczy, lecz takze — paradoksalnie — z wpisanej w niego zmiany?®’.

Istota dziatan Mareya byto , wlaczyé w obraz to, co ptynne i zmienne”
dzieki powtdrzeniom i réznicom, tak by jego obrazy staly sie tym samym
figura obrazu ptynnego”.

Wsréd tworcdw, ktorzy realizuja w swoich dziataniach podobne do fo-
tografiit Mayera projekty, wymieni¢ mozna przedstawicieli niezmiernie
Iinteresujacego zjawiska artystycznego, jakim jest sztuka powietrzna (air-
-art), w tym zwlaszcza prace Amerykanina Franka Pietronigro (malujacego
technika tak zwanego drift paintingu) czy argentynskiego artysty Tomasa
Saraceno (Latajqce ogrody z serii Air-port-city)®. Powietrze, ktorym oddy-
chamy, jest ciaglym stawaniem sie i1 zmiang, hybrydyczna przestrzenia.
Rozwazania Le$niaka dotycza samego do$wiadczania wizualno$ci pozba-
wionego jednego, danego raz na zawsze wykladnika interpretacji. Regula ta
znajduje zastosowanie zaréwno do sztuki klasycznej, jak 1 nowoczesnej, choé
wskazane projekty stanowia szczegdlnie silna egzemplifikacje przedstawio-
nego tu problemu niestabilnego — ptynnego — charakteru obrazu, co wida¢
zwlaszcza w odwotaniu do pojecia detalu (a wlaéciwie antydetalu, w stosun-
ku do koncepcji Panofsky’ego, bo rozumianego jako to, co niedookre§lone,
niejasne, o rozmytych granicach ijako takie niedajace sie podporzadkowacé
calo$ciowej interpretacji) oraz tak zwanego obiektu teoretycznego (konkret-
nego przedmiotu lub zdarzenia, ktory w procesie interpretacji umozliwia
rozpoznanie sieci relacji, w jakie dzielo jest uwiklane; tekst sformutowany
przy jego uzyciu jest swobodna wypowiedzia o nieustalonej strukturze, cze-
sto przebiegajaca od jednego skojarzenia do drugiego).

Na polu teorii literatury pojawia sie takze mglisto$é¢ jako kategoria
bliska, czy wrecz zawierajaca sie w pojeciu plynnosci. Wojciech Kalaga
wprowadza mglistoéé jako pojecie teoriopoznawcze stosowane do tekstu.
,Ogélna metafora, ktéra zaproponowatem dla tekstu, to metafora MGLA-
WICY: nebularnej i pozostajacej zawsze w ruchu struktury o rozproszonych

3 Leéniak podaje, iz Walter Benjamin pisze na ten temat w tekScie Peintureschinoises
a la Bibliothequenationale, [w:] Ecritsfrancais, Paris 1991, s. 261-262, cytat za G. Didi-Hu-
berman, La danse de toutechose, [w:] tegoz, L. Mannoni, Mouvements de l'air, Etienne-Jules
Marey, photographe des fluides, Paris 2004, s. 179.

3T A. Leéniak, dz. cyt., s. 148.

38 Tamze, s. 149.

3 Zob. M. Bakke, Przeciw pustce — sztuka pamietajqca materialnosé powietrza, [w:] Czas
przestrzeni, red. K. Wilkoszewska, wspétpraca J. Petri, Krakéw 2009.
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konturach, ktorej tozsamo$é ustanawia moc teleologii w poszukiwaniu zni-
kajacego 1 nigdy nie osiagalnego telosu’*°. Tekst jest ,,dynamicznym proce-
sem”, ,relacja w ruchu”, ,,wszystko znaczy nieustannie 1 wielokrotnie”, znak
,hie moze wymkna¢ sie udzialowi w nieustannej semiozie™!, ,rozsiewa sie
1 rozprzestrzenia w przestrzeni dyskursywnej’*?, ruch znaczenia jest nie-
ustanny 1 pozbawiony granicy, ramy, krawedzi, konturu, parergonu. Ka-
laga zwraca uwage na miejsce odbiorcy tekstu: ,Rola czytelnika polega na
zidentyfikowaniu interpretacyjnych paradygmatow, ktore angazuja sie we
wspoéldziatanie z tekstem 1 na postrzeganiu go w jego dynamicznym, wielo-
rakim, mgtawicowym 1 holograficznym ksztalcie w kontekstach semiotyczne;j
przestrzeni umozliwiajacych jego ruchliwoéé. Tylko w tym sensie mozna mo-
wic¢ o realizacji mozliwosci otwieranych przez tekst”™3, a ,,stale zmieniajaca
sie topografia przestrzeni semiotycznej jest wspéltworzona 1 wspoétpisana
przez czytelnika”*. Jednym stowem, parafrazujac stowa Heraklita, ,,Czy-
telnik nigdy «nie wchodzi dwa razy» do tego samego tekstu — nie dlatego
jednak, a przynajmniej nie w pierwszym rzedzie dlatego, ze sam sie zmienia,
a dlatego, ze tekstowa mglawica podlega nieprzerwanej transformacji, po-
wodowanej pojawieniem sie nowych relacji dyskursywnych 1 przesunieciom
istniejacych relacji wzgledem siebie 1 wzgledem réznych obszaréw prze-
strzeni semiotycznej’*®. Zatem przestrzenno$¢ i dynamike tekstu najlepiej
oddaje metafora tekstu jako ,holograficznej mglawicy”, czyli bytu ptynnego.

Od literatury przez performans do teatru — ,sztuki splatane”*

Piszac o ptynnosci w tak szerokim zakresie, nie sposob odnie§¢ sie do
wszystkich mozliwych sztuk 1 zjawisk. Najbardziej emblematyczne wydaja,
mi sie przyklady na polu literatury, w tym zwlaszcza dramatu oraz teatru
1 sztuk performatywnych. Dramat z zatozenia wykracza poza przyjete wzorce
pisania i odbioru, taczac wszelkie rodzaje 1 gatunki literackie. Teatr 1 sztuki
performatywne sa konglomeratem wielu sztuk, gdzie jedna forma ,,przepty-

40W. Kalaga, Mglawice dyskursu. Podmiot, tekst, interpretacja, Krakow 2001, s. 240-241.

41 Tamze, s. 221.

42 Tamze, s. 222—-223.

43 Tamze, s. 226.

“ Tamze, s. 227.

4 Tamze, s. 228.

4 Termin wprowadzony przez Anne Krajewska w odniesieniu zaréwno do literaturo-
znawstwa, jak 1 sztuki. Patrz: Anna Krajewska, Splqatanie literackie, ,Przestrzenie Teorii”
2012, nr 17; taz, ,,Zwrot dramatyczny” a literaturoznawstwo performatywne, ,Przestrzenie
Teorii” 2012, nr 17 oraz taz, Rézewicza sztuki splatane. Interpretacja performatywna, ,,Prze-
strzenie Teorii” 2014, nr 21.
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wa” w druga, przekraczajac granice tworzyw, stylow, gatunkow, sposobéw
odbioru. Powstaja dzieta, ktére maja forme performatywnego zdarzenia
przebiegajacego pomiedzy literatura, teatrem, filmem, sztukami wizual-
nymi, architekturg czy performansem. Mozna méwié¢ w przypadku takich
projektéw artystycznych o plynnoéci granic miedzy mediami, rodzajami
przekazoéw, jezykami teatru, sztuki, filmu 1 literatury. Plynno$é staje sie
tu ,chwytem twoérczym”. Idealnie pasuje tu metafora tekstu jako ,hologra-
ficzne) mglawicy, ktorej uksztaltowanie wspotokreslane jest z jednej strony
przez uwiklanie tekstu w relacje z interpretacyjnymi paradygmatami, zas
z drugiej przez ruchy i transfiguracje w zblizonych (semantycznie i metoni-
micznie) segmentach przestrzeni semiotycznej” (rozumianej jako przestrzen
dyskursywna lub tekstowa)*".

Swietnym przyktadem, wrecz kwintesencja omawianej strategii twor-
czej, jest spektakl Dyskretny urok burzuazji w rezyserii Marcina Libera®®.
Projekt ten to performatywne zdarzenie przebiegajace na granicy tego, co
literackie, teatralne i filmowe. Rezyser i dramaturg wykorzystali jako punkt
wyjscia do przedstawienia film Luisa Bufuela Dyskretny urok burzuazji,
ktory byt najpierw dramatem napisanym przez Jean-Claude’a Carriere’a,
dopiero pdzniej, gdy zainteresowal sie nim rezyser, zostal przepisany na
scenariusz filmowy. W projekcie wykorzystano takze Trzy monologi Dario
Fo i Franki Rame*® oraz fragmenty dramatu Smieré¢ Czlowieka-Wiewidrki
Matgorzaty Sikorskiej-Miszczuk® — utworéw nawigzujacych do prawdziwych
postaci 1 wydarzen. Mamy tu do czynienia z wieloma pietrami nawigzan
1 przeplywow. Film Buniuela stanowi wazna, je$li nie najistotniejsza, czes$é
spektaklu — w calo$ci wySwietlany jest na wielkim ekranie zamieszczonym
na scenie. Od niego przedstawienie wzielo swdj tytul, a filmowa Sciezka
dialogowa wystepuje jako zasadnicza cze$¢ wypowiedzi postaci. Marcin
Liber jako rezyser i Michat Pabian jako dramaturg dokonali wielu intertek-
stualnych 1 intermedialnych (czy moze raczej transmedialnych) zabiegow,
tworzac spektakl, w ktérym wykorzystuja $ciezke dialogowsg filmu oraz
fragmenty wymienionych powyzej tekstéw, mieszajac i przeplatajac rézne
materie, formy 1 jezyki.

1TW. Kalaga, dz. cyt., s. 234.

48 Dyskretny urok burzuazji w rezyserii Marcina Libera, Premiera: 16 listopada 2012 r.,
Duza Scena, Teatr Nowy w Poznaniu. Szerzej o tym spektaklu pisze w artykule: Dyskurs
teatralno-filmowo-literacki — o ,,Dyskretnym uroku burzuazji” Marcina Libera, [w:] Dyskursy
sztuki. Dyskursy o sztuce, red. T. Pekala, Lublin 2018, s. 541-559.

4 Trzy monologi: Zdarzyto sie jutro, To ja, Urlike, krzycze; Matka, Franka Rame i Da-
rio Fo, ttum. E. Bal, [w:] M. Deutsch, D. Loher, M. Sikorska-Miszczuk, K. Schmitt, F. Rame,
D. Fo, Czerwona dekada, red. M. Borowski, M. Sugiera, Krakéow 2011.

5 M. Sikorska-Miszczuk, Smieré Czlowieka-Wiewidrki, ,Dialog” 2007, nr 5.
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Twoércy celowo mieszaja pola réznych sztuk i zadaja pytania o granice ar-
tystycznych dyskurséw. Ich dziatania to przenikliwe i dogltebne lustrowanie
pola sztuki, sytuujace sie pomiedzy dyskursami filozoficznym 1 spolecznym
a estetycznym 1 artystycznym. Wpisuja sie tez w rozwazania o dziele sztuki
w procesie ,,ciagtego reinterpretowania”, stawiajac pytanie o jego ,,plynna
tozsamo$¢”. W ciekawy sposob podchodza tez do definiowania przestrzeni,
tworzac teatralno-medialno-architektoniczne hybrydy.

Autorzy spektakli i dziel performatywnych czesto wpisuja swoje dziela
w aktualny dyskurs polityczny i spoteczny, wprowadzajac takze gre mie-
dzy estetykami r6znego typu przekazéw. Czesto opieraja swoje dziatania
na poszukiwaniach w obszarze réznych tekstéw 1 medidéw, nie stroniac
od narracyjnych eksperymentéw. Wybrane teksty nie stanowia podstawy
przedstawien, ale jeden z ich komponentéow. Trudno tu moéwi¢ o jakiejs
autonomii tekstu, raczej o jego dekonstruowaniu w duchu Derridy czy bu-
dowaniu w mys$l zasady kolazu, palimpsestu, kompilacji, poetyki remiksu
1 recyklingu. Konstruowanie tekstu przebiega tu w sposéb performatywny,
powstaje heteronomiczna kompozycja zlozona ze stéow, dzwiekow, gestow,
audiowizualnych obrazéw. Wydaje sie wrecz oczywistoscia przywolywanie
w tym kontek$cie pojecia performatyki wprowadzonego przez Schechnera®,
estetyki performatywnos$ci Eriki Fischer-Lichte?? oraz koncepcji teatru post-
dramatycznego Hansa Thies-Lehmanna®® czy tez tekstu dramatycznego
jako partytury teatralnej Williama B. Worthena®!.

Performatywna estetyka wprowadza procesualno$é, zdarzeniowosc,
inscenizowanie relacji sztuki z publicznoécig 1 manipulowanie ta relacja.
Miesci sie tu réwniez pojecie estetyki transgresyjnej (uzywane na przy-
ktad przez Agate Skorzynska pod wplywem koncepcji transkulturowosci
Wolfganga Welscha®), ktére takze przesuwa rozumienie sztuki z estetyki
dziela na estetyke zdarzenia. Przestrzen traci swéj tradycyjny charakter
w znaczeniu Lotmanowskim, znoszone zostaja wszelkie ramy, dominuja
kategorie labiryntu, klacza, lustrzanych odbié, rozsuniecia, szczeliny (tak
zwane ,,pomiedzy”), montazu, zrostu, szwu. Czy wreszcie kategorii plyn-
nosci, ktéra wydaje mi sie w kontekscie tego przedstawienia najbardzie)

51 R. Schechner, dz. cyt.

2 K. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, ttum. M. Borowski, M. Sugiera, Kra-
kéw 2008.

% H. Thies-Lehmann, Teatr postdramatyczny, ttum. D. Sajewska, M. Sugiera, Krakéw
2004.

5 W.B. Worthen, Dramat: Miedzy literaturq a przedstawieniem, ttum. M. Sugiera,
M. Borowski, Krakéw 2013. Zob. tez: <http://www.encyklopediateatru.pl/hasla/123/party-
tura-teatralna> [dostep: 4.05.2017]. O partyturze teatralnej pisal juz Zbigniew Raszewski:
7. Raszewski, Partytura teatralna, ,Pamietnik Teatralny” 1958, z. 3/4.

% A. Skorzynska, Teatr jako Zrédto ponowoczesnych spektakli spotecznych, Poznan 2007.
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adekwatna, bo najszersza, najpojemniejsza 1 najlepiej oddajaca istote za-
gadnienia.

Strategie te wpisuja sie w horyzont przemian, ktére dokonaly sie w te-
atrze w ciagu ostatnich lat. Joanna Krakowska, redaktorka i autorka wstepu
do antologii Transfer! Teksty dla teatru, pisze:

Ten transfer [...] polegal na definitywnym opuszczeniu bezpiecznej przestrzeni
teatru inscenizujacego sztuki na rzecz teatru wytwarzajacego na wtasne ryzyko
teksty dramatyczne. Teatr wytwarzal je przy tym niezmiernie ekologicznie — z wy-
korzystaniem surowcow wtérnych. Teksty dla teatru to bowiem nieraz adaptacje
1 kompilacje wielu literackich zrédet; to parafrazy, przerdbki, pastisze znanych
tekstow kultury, Smiate kompilacje cytatéow albo docu-dramy oparte na archiwa-
liach i relacjach §wiadkéw®.

Wsérdd cech tytutowego transferu badaczka dalej wymienia: ,W tek-
stach dla teatru chodzi wtasnie o ten aspekt — dla «teatru», o pisanie ze
Swiadomoscia medium, z tréjwymiarowym wyobrazeniem zawartym nie
w pisarskich didaskaliach, ale w zintegrowanej wizji scenicznej. Teksty
dla teatru maja z reguly ten intermedialny, domagajacy sie scenicznej
aktualizacji aspekt”’.

Widz zatem staje wobec percepcyjnego, wielowatkowego 1 wielozrédto-
wego, niedookreslonego 1 otwartego interpretacyjnie — plynnego odbiorcze-
go zadania. Ma do czynienia z kolazowym, transkulturowym ,,splataniem
sztuk” 1 ich procesualnym, plynnym charakterem.

Od cztowieka — do zwierzecia — do maszyny

Bardzo ciekawymi ujeciami, w kontekécie poruszanej tu problematyki,
wérod najnowszych nurtéw mysSlowych 1 metodologii sa post- i transhuma-
nistyka®®. Cztowiek przekraczajacy granice wlasnego cztowieczenstwa staje
sie coraz bardziej dwuznacznym tworem — ludzko-zwierzecym, ludzko-ro-
§linnym, ludzko-maszynowym — ,niby-ludzkim”. Najczestsze ,przeptywy”

%6 J. Krakowska, Przesiedleni. Wstep, [w:] Transfer! Teksty dla teatru. Antologia, red.
J. Krakowska, Warszawa 2015, s. 4.

5T Tamze, s. 6.

% Fragmenty przedstawionych tu rozwazan ukazaty sie drukiem lub zostaty wygto-
szone w formie referatéw w ramach trzech edycji konferencji post- i transhumanistyczne;j
organizowanej na Uniwersytecie Slaskim w roku 2013 (pt. Czlowiek w relacji do zwierzqt,
roslin © maszyn), 2015 (pt. Zwierze, jezyk, emocje) 1 2017 (Zootanatos). Dotychczas ukazata
sie dwutomowa publikacja pokonferencyjna Czlowiek w relacji do zwierzqt, roslin i maszyn,
z ktérego pochodzi méj artykul: M. Blaszczak, Dramatyczne twory ,niby-ludzkie”, [w:] Czlowiek
w relacji do zwierzqt, roslin i maszyn w kulturze, t. 2. Od humanizmu do posthumanizmu,
red. J. Tymieniecka-Suchanek, Katowice 2014, s. 250—265.
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mozna zaobserwowacé na poziomie przemian czlowieka w zwierze. Bohate-
rowie dramatyczni i teatralni, zagubieni we wspoélczesnej rzeczywistosci, nie
radzac sobie z jej zmiennos$cia, sami staja sie istotami niejednoznacznymi,
plynnymi, rozmytymi. Trudno okresli¢ ich cechy immanentne oraz zdefinio-
wac takie byty. Dramat i teatr XX 1 XXI wieku obfituje w takie konstrukcje
na poly ludzkie — na poly mechaniczne, roélinne czy zwierzece i stanowi
niezmiernie szerokie pole do rozwazan. Bohaterowie borykaja sie z silnymi
problemami tozsamo$ciowymi, prébujac odpowiedzie¢ na podstawowe py-
tania o wlasna podmiotowo$é, ktore jednak coraz bardziej komplikujq sie
w obliczu przemian natury czlowieczenstwa. Jak okres§li¢ cztowieka, ktory
staje sie bytem granicznym, polimorficznym, biologicznym i sztucznym
jednoczeénie? Mozna okresli¢ jego status wlasnie jako plynny.

Najistotniejsze zagadnienia posthumanistyki dotycza tozsamosci ga-
tunkowej 1 jej granic. Jak pisze Grazyna Gajewska w swojej ksigzce Arcy-
nie-ludzkie. Przez science fiction do antropologii cyborgow:

Jesli w slynnej rozprawie humanistycznej z 1486 roku De dignitate hominis Pico
Della Mirandola przedstawil cztowieka jako istote zawieszona miedzy bytem zwie-
rzecym a anielskim — przy czym zréwnanie ze zwierzetami uwazal za deprecjo-
nujace — to w niektérych nurtach posthumanistyki wieksza uwage zwraca sie na
zwierzeca kondycje cztowieka niz na pretendowanie do anielskiego statusu. Namyst
skierowany jest na relacje 1ich plynno$é [wyréznienie moje — M.B.] miedzy tym, co
ludzkie i nie-ludzkie, a wiec na zwiazki czlowieka z technologia, z rzeczami, a takze
wspolistnienie ludzi z innymi zwierzetami czy jeszcze szerzej: roslinami, piaskiem,
woda. Rozréznienia na gatunki, plcie, orientacje seksualne, rasy, klasy spoleczne
ustepuja koncepcji cztowieka o nieesencjalistycznej tozsamosci, bedacej w ciaglym
ruchu, dziatajacej w splocie z ludzmi i nie-ludzmi®.

Kantowskie pytanie o to, czym jest czlowiek w sensie jego skonczonosci,
ustepuje pytaniu o to, jak staje sie czlowiekiem. Dominuje przekonanie, ze
jesteSmy czeécia symbiotycznej planety, jak to formutuje Lynn Margulis®,
funkcjonujemy w kontekscie innych form zycia i materii nieozywione;.

Przedstawione rozwazania nad wzajemnymi relacjami ludzi i zwierzat
wpisujq sie tez w nurt badawczy tak zwanej ekokrytyki (ktéry zajmuje sie
relacjami, nowymi konfiguracjami miedzy cztowiekiem a §wiatem przyrody,
a zwlaszcza miedzy ludZzmi a nie-ludzmi, traktujac kazdy tekst kultury jako
powiazany z rzeczywistoécig funkcjonujaca poza nim) oraz humanistyki
ekologicznej®. W posthumanistycznym mys$leniu cztowiek nie jest juz nad-
rzedna jednostka na szczycie czy nawet ponad $wiatem przyrody, a tylko

% G. Gajewska, Arcy-nie-ludzkie. Przez science fiction do antropologii cyborgéw, Poznan
2010, s. 46.

% L. Margulis, Symbiotyczna planeta, ttum. M. Ryszkiewicz, Warszawa 2000.

61 E. Domanska, Humanistyka ekologiczna, ,,Teksty Drugie” 2013, nr 1-2, s. 13-32.
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jedna z jej czesci sktadowych (na co wskazuje Michaitl Epstein®?). Ich tworcy
zadaja trudne pytania o ptynna granice miedzy cztowiekiem a zwierzeciem,
o podmiotowoéé¢ zwierzecia w kontekscie podmiotowoséci cztowieka. Post-
humanizm przesuwa akcenty z ,postaw intelektualnych podkres§lajacych
uprzywilejowana, pozycje cztowieka w §wiecie na postawy nieantropocen-
tryczne”®, jak zauwaza Gajewska. ,Relacje cztowiek—zwierze musimy prze-
analizowaé w dwdch konfiguracjach: to, co ludzkie, wobec tego, co zwierzece,
oraz to, co zwierzece, w tym, co ludzkie. Te dwie perspektywy pozwalaja na
przesledzenie ruchu, w ktéorym w miejsce ich opozycji wylania sie tworcza,
produktywna, zyciodajna relacja”*. Juz Derrida, poddajac dekonstrukeji
zagadnienie granicy dzielacej czlowieka 1 zwierze, wpisuje sie w mys$lenie
posthumanistyczne (jak podkresla w swoim artykule Michal Koza®):

Cala opracowana przeze mnie strategia zwigzana z pojeciami pisma i §ladu, a takze
krytyka antropocentryzmu, stuzyta otwarciu przestrzeni, w ktérej mozna by na
nowo przemys§le¢ istnienie zwierzece, pismo zwierzece, $lad zwierzecia, w ktérej
datoby sie na nowo wyznaczy¢ relacje miedzy zwierzeciem a czlowiekiem. Dzisiaj
cata moja praca zbiega sie w tej tematyce. Podejmuje ja nie po to, by wywyzszyé
zwierze 1 ponizy¢ czlowieka, lecz po to, by troche skomplikowaé stosunki w tej
przestrzeni®®,

Miesnosé czlowieka, rozumiana jako jego uwiktanie we wtasna soma-
tycznosé, zwierzecosé, zoe, jest motywem wielokrotnie wykorzystywanym
przez twoércéw kultury. Splecenie ludzkich emocji 1 jezyka ze zwierzecym
ich wymiarem staje sie motywem przewodnim wystapien artystycznych.
Cztowiek ulega zoomorfizacji, upodabniajac sie do zwierzat w swoich za-
chowaniach, wydawanych odglosach, emocjach, jak 1 bedac traktowanym
jako mieso — pozywienie dla innych ludzi-zwierzat. Ale 1 zwierze poddane
zostaje antropomorfizacji, przy czym zabieg ten staje sie nie uwzniosleniem
1 upodmiotowieniem, ale, paradoksalnie, ponizeniem 1 uprzedmiotowieniem.
Zwierzeco$¢ zatem z jednej strony jest traktowana i rozumiana w sensie

52 Podaje za: J. Tymieniecka-Suchanek, Anty-sztuka zycia, czyli cztowiek jako mysliwy
i zwierzyna towna. Rozwazania na marginesie Ojcze nasz Anatolija Sudariewa, ,,Antropos”
2013, nr 20-21, s. 288.

5 G. Gajewska, dz. cyt., s. 44.

64 Q. Cielemecka, Angelus Novus spoglada w przysztosé. O antyhumanizmie, ktory prze-
zwycieza nicosé, ,,Teksty Drugie” 2013, nr 1-2, s. 93.

65 M. Koza, Sladami réznicy. Dekonstrukeja granicy miedzy cztowiekiem a zwierzeciem
w filozofii Jacques’a Derridy, [w:] Cztowiek w relacji do zwierzat, roslin i maszyn w kulturze,
t. 1. Aspekt posthumanistyczny i transhumanistyczny, red. J. Tymieniecka-Suchanek, Kato-
wice 2014, s. 163-170.

6 J. Derrida, O czlowieku i zwierzeciu, Marksie i Zatobie. Z J. Derrida rozmawiaja Mat-
gorzata Kowalska i Jerzy Niecikowski, , Przeglad Filozoficzny. Nowa Seria” 1998, r. 7, nr 1
(25), s. 9.
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pejoratywnym, jako obnizenie statusu czlowieka, z drugiej jako pewien
zespol cech pozytywnych 1 samoistna wartosé. Gdzie przebiega granica
cztowiek — zwierze? Czym jest podmiotowosé zwierzecia w kontekécie pod-
miotowoséci czlowieka?

O tych wzajemnych relacjach ludzi 1 zwierzat wypowiadaja sie tworcy
na polu literatury, teatru, filmu, sztuk plastycznych i performatywnych.
Przedstawione tu rozliczne watki znajdujaq szczegdlnie ciekawa 1 warta ana-
lizy realizacje we wspolczesnych tekstach dramatycznych, wéréd ktérych
wymieni¢ mozna nastepujace utwory: Cérka mysliwego albo polakozerczyni
Moniki Powalisz®’, Golem 1 Na Kasjopei zaraza Zbigniewa Nienackiego®,
Pawi tren Iwony Korszanskiej®, £ysek z poktadu Idy Jana Czaplinskiego™
czy Smieré¢ Czlowieka-Wiewiérki Malgorzaty Sikorskiej-Miszezuk. Wéréd
realizacji teatralnych warto wspomnieé Uczte Teatru Usta Usta Republika™
czy Folwark zwierzecy Teatru Srebrna Gora. Na polu sztuki idee te reali-
zuja tworcy z nurtu bio artu, z najbardziej klasycznym przykladem sztuki
transgenicznej, jakim jest GFP Bunny 2000 (S§wiecacy na zielono krélik Alba
z genem fluorescencyjnym) Eduardo Kaca™.

Czlowiek w wymienionych tekstach 1 projektach artystycznych wyste-
puje jako swego rodzaju hybryda, ,niby-ludzkie” kreacje rozciagaja sie od
ludzi-zwierzat, poprzez ludzi-kuktly, ludzi-golemy, po czlowieka-cyborga.
W Swietle refleksji posthumanistycznej i transhumanistycznej obecno§é
tych hybryd, niejednoznacznych postaci, otwiera wiele watkow inter-
pretacyjnych, stawia przed podstawowymi pytaniami przede wszystkim
o status ontologiczny cztowieka 1 jego tozsamos§é. Posthumanistyka bada
bowiem ,nie tylko relacje zachodzace miedzy ludZzmi i nie-ludzmi, lecz
réowniez te zachodzace miedzy nami samymi ze wzgledu na nowe wyzwa-
nia 1 problemy prawne oraz etyczne, jakie stawia przed nami wspotczesna
cywilizacja”™.

57 M. Powalisz, Cérka mysliwego albo polakozerczyni, [w:] Echa, repliki fantazmaty.
Antologia nowego dramatu polskiego, red. M. Sugiera, A. Wierzchowska-WozZniak, Krakow
2005.

% 7. Nienacki, Golem, Na Kasjopei zaraza, [w:] tegoz, Sztuki teatralne, Wroctaw 2004.

% 1. Korszanska, Pawi tren, ,Dialog” 2016, nr 6.

0 J. Czaplinski, fysek z poktadu Idy, [w:] Transfer! Teksty dla teatru. Antologia, red.
J. Krakowska, Warszawa 2015.

T Uczta. Teatr Usta Usta Republika. Rezyseria: Wojciech Winski. Premiera: 14.06.2013,
Poznan.

7 Folwark. Teatr Srebrna Gora. Rezyseria: Katarzyna Donner. Premiera: 24.04.2015,
Poznan.

7 Zob. M. Bakke, Bio art — sztuka in vivo i in vitro, <http://archiwum-obieg.u-jazdowski.
pl/teksty/4408> [dostep: 21.05.2018].

™ G. Gajewska, dz. cyt., s. 56.
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Posthumanistyka proponuje przeciez, obok nieesencjalistycznej koncep-
¢ji czlowieka bedacego w ciaglym ruchu, w zwiazkach z nie-ludzka przyroda,
takze nowa koncepcje przyrody, czy raczej nalezatoby powiedziec¢: przyrdod.
Phil Macnaghten 1 John Urry w ksiazce Alternatywne przyrody: nowe my-
$lenie o przyrodzie i spoleczenistwie argumentuja, ,,ze nie ma jednej przyro-
dy jako takiej, lecz sa tylko rozmaite konkurencyjne «przyrody» 1 ze kazda
z nich konstytuuje rozmaito$¢ proceséw spoteczno-kulturowych, od ktérych
takie przyrody nie daja sie zasadnie oddzieli¢””. A Bruno Latour w ksiazce
Polityka natury: nauki wkraczajg do demokracji pisze w liczbie mnogiej
zaréwno o kulturze jako kulturach, jak i naturze rozumianej jako natury
oraz podkreS§la relacyjny charakter rozmaitych kultur-natur’. Przeciez
podmiot to niekoniecznie czlowiek, jak méwi posthumanistyka, lecz takze
zwierze. I to nie tylko w sensie jednego z gatunkéw zwierzat, lecz rowniez
pod wzgledem koegzystencji nie-ludzkich zwierzat z ludzmi.

Ciekawym przyktadem realizacji posthumanistycznych idei cztowieczen-
stwa jest posta¢ Golema. Jak podaje Wtadystaw Kopalinski, w zydowskich
podaniach ludowych to ulepiona z gliny na ksztalt czlowieka istota, w ktéra,
tchnieto zycie. Stowo ,,golem” w thumaczeniu z jezyka hebrajskiego oznacza
bryte, bezksztattna mase. Nie jest to zatem twér skonczony, ale potencjat
materii (mozna by powiedzieé, ze materia w stanie plynnym), Adam, za-
nim Bég obdarzyt go zyciem. Powtarzanie aktu przejécia od amorficznej
materii do zywej istoty bylo mistycznym doswiadczeniem, ekstatycznym
rytualem. W kabale chodzito o zmiane stanu §wiadomosci tworzacego, a nie
o stwarzanie zycia”. Jedna z pdzniejszych legend méwi, ze postaé taka zo-
stala stworzona tez przez kabaliste, astronoma 1 alchemika, rabbiego Low
(Ben Becalela) w Pradze w XVI wieku. Natomiast w ujeciu przeno$nym
stowo ,,golem” uzywane jest w znaczeniu bezdusznego automatu, robota czy
glupca™. Golem jako mit nowoczesnos$ci™ staje sie realizacjq idei sztucz-
nego cztowieka — automatu, ale takze cyborga. Jana Horakova w artykule
From Golem to Cyborg: a Note on the Cultural Evolution of the Concept of
Robots® czy Magdalena Radkowska-Walkowicz w ksigzce zatytulowane;j

7> Ph. Macnaghten, J. Urry, Alternatywne przyrody: nowe myslenie o przyrodzie i spote-
czenstwie, ttum. B. Baran, Warszawa 2005, s. 9.

6 B. Latour, Polityka natury: nauki wkraczajq do demokracji, ttum. A. Czarnacka, wstep
M. Gdula, Warszawa 2009.

7 G. Scholem, Kabata i jej symbolika, ttum. R. Wojnakowski, Krakéw 1996.

8 Golem [w:] W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych z alma-
nachem, Warszawa 2000, s. 195.

™ Okreélenie za: G. Gajewska, dz. cyt., s. 110.

80 J. Horakova, From Golem to Cyborg: a note on the cultural evolution of the concept of
robots, “Human Affairs” 2006, no 1, s. 85.
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Od Golema do Terminatora. Wizerunki sztucznego cztowieka w kulturze®
traktujq akt kreacji Golema jako analogiczny do wspodtczesnych koncepcji
cyborgizacji, ktére réznig sie od niego jedynie stopniem zaawansowania
technologicznego. Cyborg to zatem ostatni znany nam etap transformacji
Golema. Kim badZ czym jest zatem Golem u Nienackiego? Warto w tym
miejscu przytoczyé koncepcje Byrona L. Sherwina, ktory dostrzega trzy wa-
rianty statusu Golema-cyborga: w pierwszym zajmuje on pozycje bardziej
zwierzeca, jest wiec istota zywa, ale nie ludzka; w drugim jest sztucznag
osoba, pozbawiona zatem duchowoéci; w trzecim ujeciu ma cechy istoty
ludzkiej jako naturalnej osoby, zyskuje wiec status czlowieka. Golem-cyborg
to zatem byt plynny, pomiedzy — oscylujacy miedzy tym, co ludzkie, 1 tym,
co nie-ludzkie, a rozstrzygniecie jego statusu zalezy jedynie od przyjetych
kryteriow®?,

Warto w tym kontek§cie wspomnieé tez o figurze kukty, rozumianej
jako —jak podaja stowniki jezyka polskiego —, prymitywna lalka rozmiaréw
czlowieka, ktéra ma wyobrazaé konkretna osobe albo w ogdle czlowieka”;
kukla nazywa sie réwniez ,jednostke bezwolna, podatng na manipulacje;
osobe pozbawiona pewnych cech, ktére uwazamy za najwazniejsze dla
ludzi, na przyklad inteligencji, uczué, woli; to stowo uzywane z dezapro-
bata”%. Pojawienie sie figury kukly odwoluje sie takze do poje¢ maneki-
na, lalki, marionetki. Oznacza ,ducha uwiezlego w cielesnosci, czlowieka,
ktéry z podmiotu stat sie przedmiotem”. Zywi zostaja, zastapieni swoimi
sztucznymi odpowiednikami 1 w ten sposéb zdegradowani do roli lalki. To
antropomorficzne przedmioty, ktére kojarza sie z jedne) strony z granicznym
odcztowieczeniem — to tylko rzeczy, ktére mozna tak jak lalki przebierad,
usadzaé, przestawiac itd. Z drugiej strony powstaja na obraz i podobien-
stwo czltowieka.

Cztowiek jest dzisiaj coraz czesciej rozbudowywany, rozwijany, uzupet-
niany, wzmacniany przez maszyny. Porozumiewa sie, nie tylko bezpo$rednio
komunikujac sie twarza w twarz, ale coraz powszechniej przez telefon 1 kom-
puter. Jego cialo podlega operacjom przeszczepéw narzaddéw, wszczepia sie
mu rozrusznik serca, wyposaza w protezy konczyn. Roboty nie odgrywaja
juz tylko roli narzedzi w fabrykach, narzedzi, ktére pozwalaja czlowiekowi

81 M. Radkowska-Walkowicz, Od Golema do Terminatora. Wizerunki sztucznego czto-
wieka w kulturze, Warszawa 2008.

82 B.L. Sherwin, The Golem, Zevi Ashkenazi and reproductive biotechnology, ,Judaism:
A Quarterly Journal of Jewish Life and Thought” 1995, no 6, s. 314-315.

8 Kukta [w:] Inny stownik jezyka polskiego PWN, t. 1: A...O, red. nacz. M. Bariko, War-
szawa 2000, s. 729.

84 A. Sandauer, Zebrane pisma krytyczne, t. 1: Studia o literaturze wspétczesnej, War-
szawa 1985, s. 567.
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uniknaé pracy w trudnych, nadmiernie obcigzajacych jego zdrowie wa-
runkach. Staja sie coraz powszechniej antropomorficznymi towarzyszami
codziennego zycia, jak sztuczny pies czy pomoc domowa.

Automat (robot) to nie to samo co cyborg — ,,ten pierwszy to samoczyn-
na, w cato$ci sztuczna konstrukecja, natomiast drugi taczy to, co organiczne,
z tym, co nieorganiczne”® Wykorzystanie figury cyborga stuzy rozwazaniom
nad mechanistyczng koncepcja czlowieka oraz problemem granic czlowie-
czenstwa, ktore staja sie coraz bardziej ptynne, stawianiu pytan o réznice
miedzy nami a maszynami. Juz w Iliadzie pojawiaja sie poruszajace sie sta-
tuy wykute przez Hefajstosa, ktore prowadza boga na spotkanie z Tetyda.
Haron z Aleksandrii tworzyl mechaniczne zabawki imitujace wyglad ludzi,
napedzane woda 1 para. Fascynacja mechaniczna koncepcja ciata znalazta
wyraz w Sredniowiecznych machinach wojennych 1 wiatrakach, a w XVII
1 XVIII wieku idee te wyrazaly zegary oraz automaty z ukrytymi w nich
mechanizmami umozliwiajacymi poruszanie. Czlowieka wielokrotnie po-
réwnywano do maszyny (na przyktad cztowiek-maszyna Juliena Offroya de
La Mettriego), a ciato ludzkie traktowano jako sprawnie dziatajacy mecha-
nizm. Ludzie przedstawiani byli jako tryby machiny ideologicznej, wspieranej
pragmatycznymi funkcjami nauki i techniki. I jak pisal Giorgio Agamben:
,Dzieje ludzkosci sprowadzaja, sie zapewne do walki ludzi z urzadzeniami
bedacymi ich wytworem”%,

Niezmiernie istotny jest w tej perspektywie rowniez problem poréwny-
wania sie cztowieka do maszyny (jJa — inny), a takze rozpoznawania siebie
w maszynach (ja jako inny). Gdy odwrécimy logike reifikacji, maszyne-
-przedmiot zaczynamy postrzegaé¢ jako maszyne-podmiot. Ptynnoéé bytu
1 tozsamos$ci wysuwa sie na pierwszy plan poruszanej problematyki.

* % %

Plynnosé jawi sie jako niezwykle pojemna kategoria, zawierajaca w so-
bie zwlaszcza aspekt zmiennos$ci 1 zacierania granic. Obejmuje tak szerokie
spektrum zjawisk, ze nie sposéb wyczerpac tego tematu. Celem tekstu byto
pokazania réznorodnych uzy¢ 1 kontekstow kategorii ptynnosci oraz proba
odczytania jej na nowo. Nie jest to jedynie rejestr zjawisk, ale teoretyczne
rozwazania stuzace jako punkt wyjscia do dalszych, pogtebionych badan.
Przywolane jedynie w przypisach teksty literackie, spektakle, zjawiska
artystyczne domagajq sie szerszej analizy 1 interpretacji, ktéra pojawi sie
na pewno w kolejnych tekstach. Tutaj stuza jednak jako cenna egzemplifi-
kacja potwierdzajaca no$noéé¢ kategorii plynnosci 1 potrzebe jej rozwijania

8 G. Gajewska, dz. cyt., s. 148.
8 G. Agamben, Profanacje, ttum. M. Kwaterko, Warszawa 2006, s. 91.
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w kolejnych ujeciach, kontekstach, perspektywach. Na pewno warty roz-
winiecia wydaje sie watek powigzany ze sztuka, o czym pisze wspomniany
juz Leéniak w ksiazce Obraz ptynny, W.J. Thomas Mitchell w rozprawie
Czego chcq obrazy® czy Maria Poprzecka w Innych obrazach® (zwlaszcza
w rozdziale zatytulowanym Obraz za mgtq). W sztuce mozna odnalezé ptyn-
no$é¢ chociazby w postaci §ladéw spltywania farby widocznych na obrazie,
u akcjonistéw wiedenskich w postaci wykorzystywanych w sztuce ptynéw
ustrojowych czy w seryjnosci obrazu w fotografii. Nie sposéb nie wspomnieé
w tym konteks$cie o dziatalno$ci grupy Fluxus, ktéra byta miedzynarodowym
ruchem artystycznym przekraczajacym granice sztuk i juz sama je) nazwa
odsylata do kategorii ptynnoéci (od lacinskiego stowa fluxus oznaczajacego
plynacy)®. Mozna tez mowi¢ o ,,pltynnej architekturze”, poczynajac od or-
namentyki, przez organiczno$¢ architektury w koncepcjach Franka Lloyda
Wrighta, ,,zielong architekture”, ,miedzy-przestrzenie”, ,nie-miejsca”’, az po
idee ,transArchitektury” i, plynnej architektury”®. Takze obecno§¢ fontann,
sadzawek oraz innych sztucznych i1 naturalnych zbiornikéw wodnych w sce-
nerii miejskiej wprowadza element ptynnosci do topografii miasta. Henry
Jenkins, uzywajac pojecia kultury konwergencji®!, odwotuje sie do ptynnosci
medialnych przekazow 1 do obecnego w nich transmedialnego opowiadania.
Julia Hoczyk pisze o pltynnej rzeczywistoSci w tancu®?, a Agnieszka Jelew-
ska® o ptynnych powiazaniach miedzy nauka, sztuka, technologia i filozofia,
opisujac 1 redefiniujac system percepcji Swiata nazywany sensorium.

Podsumowaniem niech jednak beda slowa Mieke Bal, ktora w swojej
ksiazce Wedrujqce pojecia w naukach humanistycznych. Krotki przewodnik
podkresla ruchomy, ptynny charakter pojeé, co stanowi my§l przewodnia,
podjetych tu rozwazan:

przygladam sie samemu pojeciu pojecia, nie jako produktowi precyzyjnego pra-
wodawstwa metodologicznego, lecz jako terytorium, po ktérym nalezy wedrowaé
w duchu przygody. [...] Ale pojecia nie sa ustalone. Wedruja one pomiedzy dys-

87 W.d. Thomas Mitchell, Czego chcq obrazy?: pragnienia przedstawieri, Zycie i mitosci
obrazéw, ttum. L. Zaremba, Warszawa 2013.

88 M. Poprzecka, Inne obrazy: oko, widzenie, sztuka. Od Albertiego do Duchampa,
Gdansk 2008.

8 Zob. Grupa ETC, Narracje, estetyki, geografie: Fluxus w trzech aktach, Warszawa 2014.

9% Pojecie zaproponowane przez Marcosa Novaka. Zob. A. Czarnecka, Architektura cy-
frowa. Szczegélny przypadek Marcosa Novaka, ,Rzut. Kwartalnik Architektoniczny”, Rzut
+3. Eksperyment, 2014, nr 1, s. 58-61.

91 H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, ttum. M. Ber-
natowicz, M. Filiciak, Warszawa 2007.

92 J. Hoczyk, Plynna rzeczywistosé w tarnicu, 15. Miedzynarodowy Festiwal Ciato/Umyst
w Warszawie, ,,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2016, nr 136.

9 A. Jelewska, Sensorium. Eseje o sztuce i technologii, Poznan 2012.

Monika Btaszczak 1 30




cyplinami i miedzy poszczegdlnymi uczonymi, miedzy okresami historycznymi
1 miedzy rozproszonymi geograficznie spoteczno$ciami uczonych. Ich znaczenie,
zasiegi, warto$¢ operacyjna sa rozne w roznych dyscyplinach. [...] Wszystkie te
formy wedréwki sprawiaja, ze pojecia nabieraja elastyczno$ci®.
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