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The article develops the analysis of recurrent kitschy motifs in poetry and prose by Justyna Bargielska.
This authoress consciously and intensively takes advantage of pop-cultural kitsch, kitsch connected to
maternity and femininity, sacrokitsch and consolatory kitsch used in mourning practices. She derives
many fetishized objects from these areas and transforms them into private talismans; she also borrows
many established pop-cultural visions that serve her heroines to create their identity, but sometimes these
patterns become a costume for individual fears and phantasies. The term ‘kitschism’ was invented by
Bargielska herself and it suggests intellectual distance towards the figures and requisites used. The writer’s
attitude towards kitschy cliches is developed as a dialectical movement of attraction and repulsion, and
is not meant to overthrow dominant stereotypes; this approach is often similar to camp strategies, yet it
extends beyond ludic or ironic games. Bargielska is interested mainly in the anthropological aspect of
kitsch, which is situated between the individual and the community. The writer tests the usefulness of
cliches while confronting her heroines with the most serious subjects, like death, love or loss.

KEYWORDS: Justyna Bargielska, kitsch and literature, camp and literature, Polish poetry in 21st
century, Polish prose in 21st century, women poetry

Tworczosé Justyny Bargielskiej byla wielokrotnie analizowana pod ka-
tem specyficznej wizji kobieco§ci, w recepcji krytycznoliterackiej uwzglednia-
no tez sktonnoéé tej autorki do siegania po elementy religijne oraz popkul-
turowe, jak réwniez podkreslano state pojawianie sie w jej tekstach tematu
$mierci, czy szerzej — straty'. Cechg charakterystyczna postawy poetki mia-
loby by¢ petne dezynwoltury podchodzenie do wspdlnotowych schematéw,
jednoczesne przywolywanie ich oraz uchylanie sie przed ich presja miedzy
innymi dzieki ironii i czarnemu humorowi. Te zarazem wichrzycielskie 1 wy-
sublimowane tendencje ujmuje zaproponowana przez Marte Koronkiewicz
ambiwalentna figura Trickstera, przewrotnego bohatera rodem z mitéw
1 baéni, ktory ,,ryzykuje, jest zwigzany ze $wiadomosécia $miertelnosci, [...]
odsyla ku mrocznym, lecz zywotnym spotecznym i ludzkim mocom”. Brak

1 Zob. opis recepcji w hastach stownikowych: A. Jarzyna, Justyna Bargielska [hasto], Pol-
ska poezja wspdélczesna. Przewodnik encyklopedyczny, <http://przewodnikpoetycki.amu.edu.pl/
encyklopedia/justyna-bargielska/#more-110> [dostep: 10.11.2018]; B. Tyszkiewicz, Justyna Bar-
gielska [haslo], [w:] Polscy pisarze i badacze literatury przetomu XX i XXI wieku, <http://www.
ppibl.ibl.waw.pl/mediawiki/index.php?title=Justyna_ BARGIELSKA> [dostep: 10.11.2018].

2 M. Koronkiewicz, ,,Panny z Wilka” w wersji Tima Burtona, [w:] Tajne bankiety, red.
P. Kaczmarski, M. Koronkiewicz, P. Mackiewicz, J. Orska, J. Skurtys, Poznan 2014, s. 13-14.
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mozliwo$ci dokonania jednoznacznych rozstrzygnieé co do postawy Swia-
topogladowej ujawniajacej sie w tworczosci poetki okazuje sie dzieki takie;j
optyce wynikiem szeroko zakrojonej strategii literackiej. Justyna Bargiel-
ska do tego, co utrwalone w pewnych dominujacych wzorach obyczajowych
badz po wielokro¢ powtarzane w ramach popkultury, faktycznie podchodzi
czesto z wielka doza przekory, jednak nierzadko ukazuje nam tez momen-
ty afirmacji wybranych klisz. I wlasnie w kontekscie tego okazjonalnego
akceptowania wspélnotowych schematéw warto przywotac uzyty w tytule
artykutu dwuwyrazowy zestaw ,kicz, kiczyzm”, zaczerpniety od samej autor-
ki®. W Obsoletkach to okre§lenie odnosi sie do sytuacji komputerowego obra-
biania przez gléwna bohaterke zdjecia martwego ptodu, tak by zamoéwiony
przez znajomych rodzicéw obraz zblizyt sie choé troche do w miare czytelne;j
1 akceptowalnej wizji miniaturowego niemowlecia, mogacej by¢ dla matki
1 ojca sfingowang pamiatka z niezrealizowanego rodzicielstwa. Proces ten
ujaé mozna krotko jako pomaganie w przejéciu od porazenia potwornoscia,
czysto biologicznego aspektu $émierci, czyli od dos§wiadczenia, dla ktorego
nie ma w kulturze zadnego gotowego zestawu reprezentacji, do niosacego
pocieszenie, sztucznego, sptycajacego kiczu. Podwojenie 1 dolaczenie do tego
stowa intelektualistycznie brzmiacej koncéwki ,,-izm” od razu daje jednak
do mysélenia. Fraza ta sugeruje, ze chodzi o §wiadomie podejmowany kicz
do drugiej potegi, metakicz, kicz, ktory sie jednoczeénie przywoluje 1 oddala.

Cho¢ samo pojecie kiczu nie nalezy do repertuaru najczesciej dzis wyko-
rzystywanych konceptéw humanistyki*, warto po nie siegna¢ w kontekscie
twoércezoéci Justyny Bargielskiej, gdyz podejécie tej autorki, czesto uzna-
wanej za osobna 1 oryginalna, do przywolanej kategorii takze okazuje sie
specyficzne 1 nie odnosi sie jedynie do do§¢ oczywistej domeny niektérych
wytworow kultury masowej. Ze wzgledu na gléwne kregi zainteresowania
pisarki (kobieco$§¢, religia, Smierc) pojawiaja sie w jej prozie 1 poezji konkretne
rekwizyty, sytuacje, fantazje polaczone z trzema dodatkowymi dziedzinami
o dlugiej tradycji kulturowej: kiczu zwigazanego ze stereotypowymi rolami
kobiet, przede wszystkim z macierzynstwem, kiczu dewocjonalijnego 1 kiczu
zalobnego, konsolacyjnego. Notabene obszary te byly wielokrotnie badane
przez znawcow kiczu. Przywolywane obiekty 1 praktyki nie staja sie jednak
przedmiotem zainteresowania pisarki ze wzgledu na bycie wytworami ,,ztego
smaku”, swoiste uposledzenie pod wzgledem artystycznym. Uwage Bargiel-

3 J. Bargielska, Obsoletki, Wotowiec 2010, s. 42.

4 Cho¢ estetyka kiczu stale poddawana jest refleksji jako zjawisko typowe dla postmo-
dernizmu — zob. miedzy innymi Redefining Kitsch and Camp in Literature and Culture, red.
dJ. Stepien, Cambridge 2014. Warto wspomnieé tez o monograficznym numerze ,,Zalacznika
Kulturoznawczego” pod tytulem Kicz nasz wspéitczesny (2016, nr 3, <zalacznik.uksw.edu.pl/
pl/mode/4#Numer3> [dostep: 10.11.2018]).
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skiej przyciaga antropologiczny aspekt kiczu, kicz rozumiany jako ,sztuka
szczescia” 1 ,estetyczny system komunikacji masowej”?, fundujacy poczucie
wspoélnoty dzieki dostarczaniu stereotypow, ktérym ludzie chetnie ulegaja.
Innymi stowy, kicz funkcjonuje tu jako specyficzna ,postawa wobec rzeczy-
wistosci”, ktora, po wyjsciu z ,,podziemia estetyki — staje sie zyciodajna, gle-
ba dla dominujacych praktyk kulturowych”®. Niniejszy artykul ma na celu
omoéwienie odwotan do czterech wymienionych, przenikajacych sie wzajemnie,
odmian kiczu w twoérczosci Justyny Bargielskiej, a przy okazji usytuowanie
tych odniesien w kontekscie pokrewnych 1 reprezentatywnych zjawisk w ra-
mach polskiej literatury najnowszej — w celu badz wytuskania analogii, badz
zgromadzenia dowoddw na oryginalno§é podejscia autorki Matych liséw.
Warto niezbedny dla tego przedsiewziecia badawczego krétki przeglad
historycznoliteracki rozpoczaé od dziedziny najbardziej oczywistej, czyli od
odwotan do kiczu popkulturowego. Dzieje literatury polskiej po 1989 roku
wielokrotnie ujmowano jako opowie$¢ o ewolucji stosunku twércéw do kul-
tury masowej, takze w jej wydaniu kiczowym. Najwazniejsza praca synte-
tyzujaca te zagadnienia w odniesieniu do okresu 1989-2002 jest monografia
Magdaleny Lachman’, a takze wcze$niejsze prace tej autorki. Badaczka
pokazuje, jak w ramach postmodernistycznych gier prozaicy aktywni w la-
tach dziewieédziesiatych rozmywali granice miedzy tradycyjnie wydzielana,
kultura wysoka i niska, ludyczna, zréwnywali watki zaczerpniete z tradycji
literackiej i niewyszukanej masowej rozrywki. Do elementéw powiazanych ze
$wiadomym dazeniem do aktywizowania efektéw kiczowych zaliczy¢ trzeba
uprawianie literatury ,popsutej”, korzystanie z ogranych schematéw fabu-
larnych, rozpoznawalnych rekwizytéw i sposobéw obrazowania, a takze ,ni-
skich” rejestrow jezyka. Bodaj najbardziej reprezentatywne okazuje sie w tym
kontekscie podejécie Manueli Gretkowskiej, kojarzone dodatkowo z kampem
jako ,,dobrym smakiem ztego smaku”8, dandysowskim podej$ciem do kiczu®.

5 A. Moles, Kicz czyli sztuka szczescia. Studium o psychologii kiczu, przel. A. Szczepan-
ska, E. Wende, wstepem opatrzyt A. Oseka, Warszawa 1978, s. 35, 83.

5 W.dJ. Burszta, A.E. Sekula, Smacznego, [w:] Kiczosfery wspétczesnosci, red. W.J. Bursz-
ta, E.A. Sekula, Warszawa 2008, s. 8.

7M. Lachman, Gry z ,,tandetq” w prozie polskiej po 1989 roku, Krakéw 2004.

8 S. Sontag, Notatki o kampie, przel. W. Wartenstein, [w:] Kamp. Antologia, red. P. Cza-
plinski, A. Mizerka, Krakow 2012, s. 66 (autorem cytowanego okreslenia jest Jean Genet).

9 Zob. M. Miszczak (alias M. Lachman), Manueli Gretkowskiej zabawy (z) kiczem, ,,Tek-
sty Drugie” 1998, nr 6, s. 135—-153; taz, Kicz i parodia w prozie Manueli Gretkowskiej: czym
Jest, jak jest; po co jest?, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2001 (2),
s. 145-189; A. Mizerka, Kamp po polsku, Poznan 2016 (wydanie pierwsze cyfrowe: <http:/
psp.amu.edu.pl/asset/public/966/Mizerka%20Anna,%20Kamp%20p0%20polsku.pdf> [dostep:
10.11.2018]) — badaczka analizuje przede wszystkim twoérczo§é Izabeli Filipiak, Manueli
Gretkowskiej, Grzegorza Musiala 1 Michata Witkowskiego. Zob. tez: D. Kotuta, ,Detronizacja
powagi”. Szkic o obecnosci campu w polskiej prozie, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cra-
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Co istotne, w splocie z przetwarzaniem kiczu popkulturowego pojawia sie
u tej autorki podwazanie wzorcéw plciowych i religijnych, czyli schematéw,
z ktorymi rozmaite gry prowadzi takze Bargielska. Z autoréw reprezentu-
jacych kolejna, postbrulionowa generacje ,,rocznikow siedemdziesiatych”
gtéwnym bohaterem opowieSci o kampie (takze w kontekécie genderowym
oraz religijnym) i kiczu w polskiej literaturze staje sie Michal Witkowski.
Pisarze 1 pisarki identyfikowani z ,rocznikami siedemdziesigtymi” —
a z racji daty urodzenia (1977) Bargielska zalicza sie przeciez do tej ge-
neracji — okazuja sie niezwykle interesujacy wlasnie w kontekscie zwiaz-
kéw literatury z popkultura. Zaréwno trybuna pokoleniowa, jaka stanowi
antologia Tekstylia', jak 1 numer , Toposu” z 2003 roku'! u progu nowego
stulecia podsumowujacy dokonania mtlodoliterackie, sktaniaja do posta-
wienia tezy, ze o odmiennos$ci doswiadczenia tych autorow przesadza fakt,
1z wchodzili oni w zycie w momencie boomu kapitalistycznego, naglego
rozwoju mass mediéow, a po kilku latach doS§wiadczyli skutkéw pojawie-
nia sie Internetu, ktéry doprowadzil do powstania ,,nowej wrazliwosci po
komputeryzacji”'?2. Podlug diagnoz Roberta Ostaszewskiego sieganie przez
nich po elementy rzeczywisto$ci medialnej 1 skomercjalizowanej popkultury
(buszowanie w ,,Videotece, Internecie czy Salonie Gier Komputerowych”)
bylo jednym z przejawéw szukania zwigzku literatury z rzeczywisto$cia,
czescig projektu tworzenia powiesci prawdziwie wspdlezesnych!®. To samo
tyczyloby sie poezji ,rocznikéw siedemdziesiatych” — obnizenie tonu, prze-
chwytywanie jezyka medialnego, wykorzystywanie popkulturowych posta-
ci 1 rekwizytow to liczne efekty, méwiac stlowami Peipera, postmilenijnej
wersji ,uscisku z terazniejszoécia”’. Rok 2000 oznaczaé miatby bowiem pod
wzgledem zacie$niania relacji poezji z kulturg masowa moment przetomo-
wy'4, 1 niekoniecznie chodzi tu wylacznie o proste dostosowanie sie do re-

coviensis. Studia de Cultura” 2012, nr 4, s. 37-45; B. Warkocki, Kwestia smaku, [w:] CAMPa-
nia. Zjawisko campu we wspotczesnej kulturze, red. P. Oczko, Warszawa 2008, s. 120-133.

10 Tekstylia. O rocznikach siedemdziesiqtych, red. P. Marecki, I. Stokfiszewski, M. Wit-
kowski, Krakow 2002.

11 Topos” 2003, nr 1-3 (tu miedzy innymi: K. Maliszewski, Roczniki siedemdziesiate.
Moje kalendarium, s. 7-14).

2 A. Nowaczewski, Roczniki siedemdziesiqte odbebniajq warte, ,,Topos” 2003, nr 1-3, s. 19.
Krytyk, powolujac sie na pojecie pokolenia literackiego wedlug Kazimierza Wyki, sugeruje
nieco na wyrost, ze do§wiadczenie radykalnych przemian polskiej rzeczywistoéci po 1989 roku
bylo ,,przezyciem pokoleniowym” tych rocznikéw. Wymienia tez nazwe ,,pokolenie MTV”.

13 R. Ostaszewski, Dzieci gorszej koniunktury. Wersja zremiksowana, [w:] Tekstylia...,
s. 604, 608. Podobnie kwestie te uyjmuje M. Witkowski, uzywajac pojecia ,pop-frakcja” (Re-
cycling. Notatki na marginesie twdérczosci wtasnej i innych ,,rocznikéw siedemdziesiqtych”,
[w:] Tekstylia..., s. 615, 626, 631).

4 A, Kaluza, Bumerang. Szkice o polskiej poezji przetomu XX i XXI wieku, Wroctaw
2010, s. 35.
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aliéw wspélczesnoéci. Wedtug Aliny Swieéciak w tej dziedzinie twérczosei
najciekawsze bylyby teksty poetyckie, ktore ,,zawltaszczaja znaki kultury
masowej” 1 wykorzystuja je krytycznie, w ambiwalentnym, wywrotowym
,podwéinym wigzaniu”®,

Kolejnym elementem, o ktérym trzeba wspomnieé¢ w tym krotkim prze-
gladzie zwiazkow literatury z kultura popularna i dominujacymi wzorcami
obyczajowymi, jest zatem wyrazny w wielu przypadkach nowszej tworczosci
aspekt krytyczny. Owa krytycznoéé Igor Stokfiszewski podsumowal termi-
nem ,,zwrot polityczny”'®, w ramach retoryki manifestu uznajac rozwija-
nie tej tendencji w sztuce za misje na przysztoéé. Zaangazowanie tworcow
wyrazaé miatoby sie w probach podminowania nie tylko popkultury, ale
szerzej — kultury dominujacej, z jej konsumpcjonizmem, ,kiczem naro-
dowym”'", stereotypami religijnymi, wzorcami zachowan. Do politycznie
zaangazowanego kregu zaliczaliby sie miedzy innymi Michat Witkowski,
Mariusz Sieniewicz 1 Stawomir Shuty, wedlug Piotra Mareckiego zblizajacy
sie do avant-popu, mieszajacy konsumpcjonizm z krytyka katolicyzmu!®,
Na tej liscie nie moze zabraknaé takze Doroty Maslowskiej 1 inspirujace;j
sie teorig gender oraz feminizmem Sylwii Chutnik.

Porzucajac logike wywodu diachronicznego, trzeba zauwazyé, ze zary-
sowuja sie tu doéé wyraznie trzy postawy wobec kiczu, ktorych nie sposob
jednak utozyé w roztacznej klasyfikacji chronologicznej. Nalezy do nich, po
pierwsze, impuls ironiczno-ludyczny, czyli postmodernistyczne gry z kiczem,
po wtére, impuls realistyczny w rozumieniu dazenia do tworzenia literackich
reakcji na zmieniajaca sie rzeczywisto$é, po trzecie, impuls krytyczny jako
strategia oporu poprzez wykorzystanie oraz przetworzenie dominujacych
wzoréw 1 konwencji. Przywolany juz kamp taczytby elementy pierwszego
1 trzeciego impulsu. Dokonane powyzej rozrdznienia mozna wyzyskac jako
kontekst interpretacyjny dla analizy twoérczosci poetyckiej 1 prozatorskie;j
Justyny Bargielskiej. Nasuwaja sie bowiem dwa pytania: w jakiej mierze
pisarka podchodzi do kiczowych klisz ludycznie, realistycznie oraz krytycz-
nie? i czy faktycznie podejmowane przez nia rozwigzania da sie zamknagé
w tej zaledwie trzysktadnikowej siatce pojeé?

B A, Swieéciak, Polska poezja najnowsza wobec postmodernizmu, [w:] Tajne bankiety...,
s. 186-189 (podrozdz. Postmodernizm a kultura popularna). Badaczka wymienia jako repre-
zentatywnych poetéw Adama Wiedemanna, Darka Foksa i Szczepana Kopyta.

16 T. Stokfiszewski, Zwrot polityczny, Warszawa 2009.

" Takim pojeciem postuguje sie J. Jarzebski w kontekécie polemicznego aspektu Trans-
-Atlantyku (Kicz jest w nas: Gombrowicza romans z kiczem, ,Teksty Drugie” 1996, nr 4, s. 66).

18 P, Marecki, Literatura wobec konsumpcji, [w:] Literatura wobec nowej rzeczywistosci,
red. G. Matuszek, Krakéw 2005, s. 178. Krytyk odwoluje sie do tekstu: M. America, Avant-
-pop manifesto, przel. P. Siwecki, ,Hal!art” 2003, nr 3—4, s. 23.
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Rozpoczaé nalezy od prostej obserwacji, ze Justyna Bargielska zaréwno
w swojej poezji'?, jak 1 w prozie® stosuje bardzo charakterystyczny jezyk,
peten wtretéw angielskich, zaczerpnietych z mowy codziennej anakolutow
1 wulgaryzmoéw, co wskazywaloby na uleganie impulsowi realistycznemu,
czyli podazanie za regutami wspoétczesnej komunikacji medialnej, interneto-
wej?t, potocznej, 1 konstytuowaloby pewna wspdlnote pokoleniowa z innymi
poetami?2. Bargielska czesto §wiadomie odwotuje sie do ,komunikacji jezy-
kowej kiczem podszytej” (jak okreslita to zjawisko Barbara Kudra®®), cho¢ —
szczegblnie w poezji — nie czyni tego w sposob nazbyt nachalny. Pisarka
tworzy intrygujace metafory jak , boks de luks zobojetnienia” (M1 96), atrak-
cyjne brzmieniowo potaczenia typu ,,siksy 1 kittensy” (Sz 59), stosuje czasem
terminologie informatyczna (jak ,,GodMode” w relacji rodzic—dziecko — M1
60; tytul fragmentu Obsoletek — Link do trupa), netspeak czy uproszczong
pisownie modna w sieci (na przyktad w wierszu Fugowanie: ,,u know what
1 mean” — Sz 80). Zdarzaja sie w tej twdrczoSci rowniez 1 pseudozapozyczenia
ortograficzne, jak ,Yasne, yasne [...]. Y yedli, y nasycili sie¢” (O 24, cho¢ taki
zapis kojarzy sie tez z pierwszymi zabytkami polszczyzny). Poetka chetnie
swoj stuch jezykowy nastraja na mozliwosci oferowane przez komunikacje
medialna. Dowodem frapujace, czesto jak gdyby marketingowe, angielskie
tytuty toméw Dating sessions, China shipping, Bach for my baby (to nota-
bene tytul dostepnej na rynku sktadanki majacej umuzykalniaé¢ maluchy)
czy Nudelman (ta ukuta z fonetycznego spolszczenia niemieckiego knodel
opatrzonego angielska koncéwka nazwa oznacza ,.czlowieka-kluske”, kto-
ry tylko swym imieniem przypomina superbohateréw w stylu Spidermana
czy Batmana). Warto tez wymieni¢ takie tytuty wierszy jak Mrs Wolverine
(czyli kolejne nawiazanie do imienia postaci z amerykanskich komikséw),
Highway, In love again, Amateur pissing, Let’s kohelet, Dropsette, Pinktronic
czy Hans Memling Hotel (z typowo angielska sktadnia). Nawet wlasne imie

9 Bargielska debiutowata jako autorka wierszy. Na jej dorobek poetycki sktadaja sie
tomy: Dating sessions (2003), China shipping (2005), Dwa fiaty (2009), Bach for my baby
(2012) oraz Nudelman (2014). Cytaty z trzech pierwszych toméw przytaczaé bede za wyda-
niem: Szybko przez wszystko, Wroctaw 2013, podajac w tekscie glownym skrét ,,Sz” wraz
z numerem strony. Cytaty z kolejnych toméw oznaczaé bede odpowiednio jako: B = Bach for
my baby, Wroctaw 2012; N = Nudelman, Wroctaw 2014.

20 Debiut prozatorski jest znacznie pézniejszy. Bargielska wydata Obsoletki (2010) oraz
Mate lisy (Wolowiec 2013). Cytaty z tych ksiazek oznaczaé bede skrétami: ,,0” oraz ,MI1”.

2! Liczne odwotania do korespondencji mailowej pojawiaja sie zwlaszcza w tomie Bach for
my baby, laptop wyéwietlajacy na ekranie fotografie jest tu stale powracajacym rekwizytem.

22 Mozna wymieni¢ na przyklad wczesne wiersze Adama Pluszki, Grzegorza Olszan-
skiego czy Michata Kaczynskiego.

23 B. Kudra, Komunikacja jezykowa kiczem podszyta. Rzecz o strategiach, [w:] Kicz
w jezyku i komunikacji, red. B. Kudra, E. Szkudlarek-Smiechowicz, L6dz 2016, s. 262-269.
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poddaje poetka znaczacym przeksztalceniom (zanglicyzowane ,Justine” po-
jawia sie w Egipskiej bawelnie — Sz 84; za$ przypominajace nazwe przedsie-
biorstwa ,justynex” funkcjonuje jako tytut jednego z wierszy — Sz 55). Cho¢
wymienione zjawiska identyfikowac¢ mozna z kiczem, sama poetka z cata
pewnoscia nie traktuje ich oceniajaco. Na rownych prawach z odwotaniami
do Bacha czy Larkina po prostu wplata do swych tekstéw — czesto w ramach
dyskretnych 1 ozywczych zderzen semantycznych — elementy typowe dla
srodowiska kulturalnego XXI wieku, i w tym sensie uprawia ludyczne gry
z kiczem jezykowym (Jak w zdaniu ,,Chrystus [...] jest naprawde pissed off
na ten ghupi Kosciél” — Ona liczy na seks, B 16). Te poszukiwania wedilug
Moniki Glosowitz wynikaja z mierzenia sie Bargielskiej z afektem; w ra-
mach takich prob, jak dowodzi badaczka, peten oksymoronicznych zderzen
jezyk ,staje sie pasem transmisyjnym dla afektu, jednak transmitowany
tadunek ponownie ulega rozproszeniu, nigdy nie dociera do nas w ksztalcie
raz-na-zawsze zaprogramowanym”?*. Podobnie podsumowat jezyk Obsole-
tek Adam Lipszyc, piszac, iz narratorka ,,probuje opisaé swoje najbardzie]
intymne do$wiadczenia za pomoca jezykowych klisz 1 anglicyzméw [...]. ich
jezykowa nieporadno$é czyni je bardziej podatnymi na pekniecie i dialek-
tyczne przeobrazenie w pojemnik na utrate [...]"%.

Przechwytywanie popkulturowych schematéw uwidacznia sie w tek-
stach Justyny Bargielskiej nie tylko w samym jezyku, ale takze w sferze
obrazowania — dzieje sie tak gléwnie w dwoch ksiazkach prozatorskich.
Jej poczynania wpisuja sie zatem w dazenie do tworzenia tekstow ,foto-
genicznych” — jak zauwaza Magdalena Lachman — typowe dla polskie]
prozy wspodlczesnej?s. W sposobie podchodzenia autorki China shipping
do jezyka artystycznego i obrazowania widac¢ istotne paralele. Jednym ze
zrodel inspiracyi dla jezyka poetyckiego Bargielskiej okazuje sie czesto —
obok komunikacji potocznej — telewizyjne show, newsy, fora internetowe,
slogany reklamowe, poczta elektroniczna; schematy wizualne natomiast
zaczerpniete sa w duzej mierze z kina, reklamy, gier komputerowych, zaso-
béw graficznych Internetu — gléwnie zdjeé na portalach spotecznoéciowych,
czyli obrazkow naznaczonych dazeniem do specyficznie rozumianej tadnosci,
a wiec 1 nieodzownym dzi$ ,photoshopizmem” (tak sama pisarka okresla

24 M. Glosowitz, Niemozliwe swiaty Justyny Bargielskiej. Lektura afektywna, ,Slaskie
Studia Polonistyczne” 2014, nr 1-2, s. 179.

2 A. Lipszyc, Peep show. Lamentacje Justyny Bargielskiej, ,Teksty Drugie” 2013, nr 6, s. 19.

26 M. Lachman, Literatura do ogladania? Proza polska po 1989 roku pod naporem kul-
tury wizualnej, ,,Przestrzenie Teorii” 2007, nr 7, s. 133—-158. Ksigzke ,,do ogladania” stanowi
z pewnoscia zaprojektowany w konwencji picturebooka tomik China shipping (wydawnictwo
kserokopia.art.pl), podobnie jak ksiazka obrazkowa wydana przez Justyne Bargielska 1 Iwone
Chmielewska Obie (Lusowo 2017).
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cyfrowa obrébke zdjeé dla uzyskania odpowiedniego efektu — O 42). Duzy
wplyw na literacko kreowane S§wiaty maja wiec rzeczywistos¢ wirtualna
1 kultura selfie bazujaca na tworzeniu tozsamosci indywidualnej za pomoca,
obrazu (okreslenie ,selfie” dwukrotnie pojawia sie jako tytutlowy wyznacznik
genologiczny”: Selfie ze ztotym siurkiem — N 22, Selfie na tle rzepaku — N
14)?". Z kolei dostrzezenie powszechnego dazenia uzytkownikow Internetu
do tadnosci wiaze sie juz ze swiadomoscig kiczu, a pisanie o tym fenome-
nie staje sie metanarracja, czyli ,kiczyzmem”. Ponadto, stosujac strategie
Trickstera, Bargielska nierzadko rozbija zbyt gtadkie formy. Do galerii po-
zadanych wizerunkéw w przewrotny sposéb dotacza na przyktad wizerunek
religijny — w Obsoletkach bohaterka proponuje znajomemu, ze przesle mu
swoje nagie zdjecie, na ktéorym wyglada jak Matka Boska (O 28).

Warto zastanowié¢ sie nad mechanizmami rzadzacymi wyobraznia wi-
zualna, poetki, uéwiadamiajacej sobie rézne putapki wspoétczesnego kiczu.
Wskazoéwek co do rangi 1 metody wysnuwania obrazéw dostarcza metatek-
stowy podtytut ostatniego rozdziatu Matych lisow —,,padaja wlasciwe slowa
warte tysiaca obrazow — nawet wrecz tysiaca ruchomych obrazéw — nawet
wrecz ruchomych obrazéw w 3D” (Ml 105). Podtytut 6w sugeruje, ze da sie
mierzy¢ warto$¢ przekazu werbalnego w ramach swoistej ekonomii bazu-
jacej na jego podatno$ci na zekranizowanie. Jedynie te trafione w punkt,
wlaéciwe frazy okazujq sie wymienialne na coraz bardziej zaawansowane
technologicznie obrazy. Przedstawienia wizualne jawia sie wiec jako bardziej
godne zaufania niz stowa. Sa ustalone, gotowe, oczywiste, bo przychodzace
z zewnatrz 1 intersubiektywnie dostepne. W tym sensie klisze rodem ze
szklanego ekranu oraz topika internetowa?® konstytuuja wspdlna wiedze
kulturowa (jak w wierszu Na odejscie wszystkich zwierzqt zawierajacym de-
klaracje: ,,Z amerykanskich filméw wiem, ze policjanci/ jedza paczki i nosza
nauszniki” — Sz 48) 1 gwarantuja porozumienie. Dlatego jedna z bohaterek
Matych lisow uznaje swoje skojarzenia wywolane ,pieknym pejzazem” za
analogiczne do gotowego ,dziedzictwa pedeef”, ktére mozna pobraé z roz-
nych ,;sajtow” (M1 87), dostarczonego przez wyszukiwarki internetowe na
podstawie historii surfowania po sieci. Ow importowany z zewnatrz zestaw
ckliwych obrazkow dostepny bytby bez elegijnego smutku 1 marnowania

2T Intrygujacy okazuje sie w tym konteks$cie fragment wiersza To nie jest Zaden z tych
stodkich arbuzoéw: ,Widzicie te kobiete? / Tez ja widze, tyle ze od érodka” (B, 24). Zaznacza sie
tu rozbicie tozsamoéci na wiele ,ja”, z ktorych jedno jest zawlaszczong cudzymi spojrzeniami
zewnetrzna, cielesna powltoka — przynalezna juz do przesztosci, bo utrwalona na fotografii
(w wierszu pojawiaja sie apostrofy do Agfy, ,ktéra kocha czerwien”, a imie to stanowi nazwe
producenta materiatéw do fotografii analogowe;j).

28 Zob. P. Marecki, Liternet!, [w:] Liternet. Literatura i internet, red. P. Marecki, Krakow
2002, s. 7-8 (podrozdz. Topika internetowa w literaturze tradycyjnej).
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czasu. Nie tylko wiazalby sie z idealizujaca autopercepcja (,od razu jako
aniotka na chmurce albo tobotek w [...] dziobie bociana [...] albo jako boski
zamysl nawet mozesz sie, positkujac sie tym pejzazem, zobaczy¢” — M1 87),
ale takze pozwalatby wlaczyé sie we wspdlnotowe odczuwanie piekna. Te
przywlaszczone obrazy okazuja sie jednak w pewnym sensie niczyje, nie-
przypisane do zadnego indywiduum, bedace jedynie ilustracja abstrakcyj-
nych, wspoélnotowych idei.

Do analogicznie intersubiektywnego, bo zapoSredniczonego przez filtr
medialny, do§wiadczenia, tym razem z kregu nekrokiczu (kiczu zwiagzane-
go ze $miercia)?®, odwoluje sie kolejny fragment tego samego tomu prozy.
Fantazja Megi ukazuje wagon metra zalany krwia z jej podcietych zyt, kto-
ry wyglada jak ,,porzadnie podkrecony w Photoshopie zachdd stonca, czyli
pieknie 1 egalitarnie. Krew tak robi” (M1 78)%. Mamy tu do czynienia z roz-
smakowywaniem sie w scenie jakby rodem z horroru (wspdlpasazerowie
topia sie we krwi), z delektacja, ktéra mozna uznaé za kampowa?®'. Przy-
wolana w powyzszym urywku idea piekna egalitarnego wpisuje sie w kon-
cepcje kiczu wedltug Milana Kundery. Czeski pisarz zwraca uwage na role
drugiej tzy wzruszenia, ktéra oznacza upajanie sie faktem, ze pierwsza lza,
czyli rozczulenie emocjonujacym obiektem, jest podzielana z innymi ludz-
mi*2. Kundera pokazuje wiec, ze kicz jest zjawiskiem z kregu psychologii
spotecznej (a nie obiektywna cecha réznych zjawisk), wiaze sie wiec takze
z rozplynieciem sie we wspdlnocie, z odpersonalizowaniem wizji.

Popkulturowe klisze w §wiecie przedstawianym przez Bargielska oka-
zujq sie zatem ambiwalentne: pocieszycielsko wlaczajace do wspolnoty, ale
1 zaborczo pozbawiajace indywidualnos$ci. Takie gotowe schematy rzadza
automatyzmami percepcji 1 samopercepcji bohateréw (przyktadowo Mag-
da wyznaje, ze w obecnos$ci karlicy, postrzeganej mimowolnie jako Tolkie-
nowski hobbit, czuje sie jakby grata w trylogii fantasy — Ml 80). Niemate
znaczenia maja tez gotowe kadry rodem z gier komputerowych (przywota-
ne na przyklad w wierszu Selfie ze zlotym siurkiem — w mijanym podczas
podroézy pejzazu uwidaczniaja sie ,,siewcy z klockow lego w polu po prawe;j”

29 Por. G. Dorfles, The World of Bad Taste, New York 1968, s. 133—-138; A. Banach, O ki-
czu, Krakow 1968, s. 207—221.

30 Kilkanascie stron dalej znajduje sie podobny fragment: Magda, szykujac zdjecie dla
corki do szkoty ,na dzieh docenienia rodziny”, sobie i dzieciom powieksza w Photoshopie oczy,
co znaczy¢ ma, ze juz nie zyja (Ml 93).

31 Warto dodaé, ze Bargielska, poproszona w wywiadzie o opisanie swojego widzenia
Swiata, podsumowuje je nastepujaco: ,Jakby Tim Burton wzial sie za przerébke Wajdow-
skich «Panien z Wilka»” — Smieré przebisniegéw. Z Justyng Bargielskq rozmawia Agnieszka
Wolny-Hamkato, <http://www.dwutygodnik.com/artykul/1791-smierc-przebisniegow.html>
[dostep: 10.11.2018].

32 M. Kundera, Nieznosna lekkos$é bytu, przet. A. Holland, Warszawa 2001, s. 254-255.
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N 22). Kiczowe elementy pojawiaja sie czesto jako scenerie badz rekwizyty
poetyckie w sytuacjach ubezwlasnowolnienia, jak w onirycznym wierszu
O dziewczynie, ktora sptonie w piekle (B 20), gdzie przywolana zostaje kon-
wencja telewizyjnego show:

W czesci zdziwieniowej naszego programu
dziewczyna zdolna do najwiekszego okrucienstwa,
do pomalowania psa na olejno, do spania z trzema
chtopakami naraz, w tym z jednym w glowie,
plonie w piekle.

Ta dziewczyna okazuje sie kobiecy podmiot liryczny, ktéry ujawnia sie
w drugiej strofie, w zwrocie do meskiego ,,ty” (Boga), majacego wcisnaé guzik,
zapewne uruchamiajacy zapadnie, przez ktora dziewczyna spadnie wprost
w plomienie, by zginaé na oczach zadnej wrazen publiki. W ramach snu taka
grozna, bo spleciona z wizja eschatologiczna, klisza narzuca sie z ogromna,
moca. W wielu opisywanych przez Bargielska scenach poczucie winy badz
przytltumione pozadanie przebieraja sie w popkulturowy kostium, dlatego na
przyktad mozliwa okazuje sie w jednym ze snéw opisanych w Obsoletkach
»claza z zapatrzenia” na nowego odtwoérce roli Jamesa Bonda (O 31). Liczne
obrazy ewokowane w jej tworczosci wigza sie ze sfera pornografii, pojawia
sie 1 niemiecki porno komiks, do ktérego bohaterka wiersza Dopisek pod
cudzym listem robi nowe podpisy (Sz 64), RedTube (M1 23), i,,porno pop-up”
(Awanturystka, B 23), czyli okienko z treSciami erotycznymi samoczynnie
wys$wietlajace sie podczas serfowania w sieci. Bargielska czesto interesuje
wlasnie wizja, ktéra mimowolnie ,,wyskakuje” jak w erotycznym marzeniu
lub we $énie (warto wspomnieé, ze Hans Belting wlaczal sny do domeny
uciele$nionych obrazow, tu mielibySmy do czynienia z uciele$nionym, zin-
ternalizowanym kiczem wizualnym?®). Przyktadowo jeden z licznych snow
opisanych w Obsoletkach bazuje na scenariuszu gry komputerowej, w ktorej
bohaterka staje sie awatarem Matki Boskiej walczacym z uosobieniem zla
o twarzy gospodarza programu kulinarnego; z kolei w onirycznym wier-
szu z tomu Bach for my baby opisana jest jazda pociagiem pelnym dzieci,
ktory jak w filmie katastroficznym musi sie z czym$ zderzy¢ (Nowe buty,
B33). Ten sam wiersz dostarcza dowodu, ze poetke wyraznie fascynuje tez
mimowolnoéé pojawiania sie niezhierarchizowanych, nakladajacych sie
na siebie obrazow, ktora skojarzyé mozna nie tylko z poetyka koszmaru,
ale 1 ze struktura internetowego hipertekstu z wyskakujacymi okienkami.
Samoczynne mnozenie sie warstw zapoSredniczajacych percepcje sprawia,
ze pogubi¢ sie mozna w natloku multiplikujacych sie reprezentacji: ,,Polak

3 H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, przet. M. Bryl, Krakéw
2007, s. 12—14.
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fotografuje Chinke fotografujaca jej obiad/ w czeskim warsie. Przypomina ci
to nas?/ Mnie juz nic nas nie przypomina”. Ostatecznie wiec nikt nie moze
sie w tej ponadnarodowej, szkatutkowej grze wizualnej rozpoznad, nie da sie
z takiego palimpsestu wrécic¢ do ,realu”. Wielopietrowa gesto§¢ obrazowania
jest znamienna dla twérczosci Bargielskiej — w jej wierszach obrazy taczone
sq czesto na zasadzie jukstapozycji, za§ wspomnienia, sny, scenki z zycia
rodzinnego ttocza sie w Obsoletkach w opowieéci przypominajacej strumien
swiadomosci. Wiele tresci, w tym klisze popkulturowe, pojawia sie jakby
z zaskoczenia, jak w sennym koszmarze, co wie$¢ moze do poczucia utraty
podmiotowoéci (jak w przypadku ,ja” lirycznego w Nowych butach), gdyz nie
sposo6b sie w tych wizjach zadomowié ani sie z nimi w pelni zidentyfikowad.

W przypadku bohaterek kreowanych przez Bargielska szczegdlnie za-
stanawiajacy jest udziat owych gotowych schematéw wizualnych w sposo-
bie uktadania relacji miedzy tym, co jednostkowe, a tym, co wspdlnotowe.
Czesto okazuje sie, ze kicz umozliwia komunikacje. Siegajac po adekwatny
w tym kontek$cie jezyk informatyczny, stwierdzi¢é mozna, ze jednostka,
nasiakajac popkultura, ,importuje grafike”, by ja nastepnie ,,eksportowac”:
zekranizowaé (czyli ustalié, spetryfikowac) wazne dla siebie tresci 1 udo-
stepnic je takze cudzym spojrzeniom, czesto w wersji pelnej mizdrzenia sie,
dazacej do kiczu. Ow ,import obrazu” rozgrywa sie tez w sferze prywatnej
1 irracjonalnej: najintymniejsze leki 1 zachcianki jak gdyby mimowolnie
przebierane sa we wspélnotowy kostium, w czym mozna oczywiscie dopa-
trywac sie znamion autoironii 1 ludycznosci, ale odczucie grozy, wynikajace)
takze z ubezwlasnowolnienia, pozostaje dojmujace.

,Ja” liryczne w poezji Bargielskiej oraz narratorki jej prozy stale powra-
caja nie tylko do kiczu popkulturowego, ale 1 do innego rodzaju klisz: tych
powiazanych z wielowiekowa tradycja, zdawaloby sie zatem, ze w sposéb
oczywisty bliskich 1 pomocnych. Takie elementy z kregu kultury tradycyjnej,
czy nawet kultury ludowe;j, tacza sie przede wszystkim z kiczem dewocjonalij-
nym. W Matych lisach pojawia sie przykladowo wystajacy zza biurka, a wiec
nieco ukryty, obraz,bazarowy Pan Jezus, kroczacy po szmaragdowej wodzie’
(M1 23), ktory wptywa na corke Magdy tak silnie, ze dziewczynka $ni o swojej
matce czyniacej analogiczny cud, a przy okazji dokonuje znamiennej femini-
zac)i boskiej postaci. W tworczosci poetki w domenie widzialnych przejawow
sacrum zdecydowanie przewaza witasnie pierwiastek zenski. NajczeSciej
przywolywana jest Matka Boska, pojawiaja sie tez odwolania do nazwane;j
z angielska §w. Lucy 1 éw. Rity (Sz 82, B 34). Bog z kolei uymowany jest cze-
sto jako niedookreslone, nieprzychylne , Ty”, jak w cytowanym juz wierszu
O dziewczynie, ktora splonie w piekle, czy w przywolujacym motyw znany
z medialnych newséw wierszu Niech go (,,zostawile$ dziecko w nagrzanym
aucie, Panie,/ Calutki nagrzany autokar $licznych, ttustych dzieci” — N 30),

)
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a szczegollnie w Obsoletkach®. W tym tomie swoistej mizoandrii w domenie
boskosci towarzyszy dostrzezony przez Adama Lipszyca antypaulinizm?.
Maryja natomiast w catej tworczoSci Bargielskiej okazuje sie bliska, ziemska,
wrecz codzienna 1 namacalna — gdyz przywolywana jest na ogét wtasnie pod
postacia kiczowych rekwizytow. Nietatwo ustali¢ zasade ich funkcjonowania,
stad wpierw trzeba odnies$é sie do wspomnianego splotu sacrum i kobiecoéci,
ktéry nurtowal wielu komentatorow tworczosci Bargielskie;.

Mimo ze pisarka wyraznie faworyzuje pierwiastek zenski, nie sposéb do-
patrywac sie w tym ujeciu znamion zaangazowania feministycznego, zreszta,
jak zaznacza Monica Migliorino Miller, ,,Maryja traci szacunek wéréd femini-
stek, poniewaz jest postrzegana jako postaé pasywna, podazajaca za innymi,
a nie przewodzaca innym, ktora jest koniec koncéw uzalezniona od postaci
meskich, definiowana ze wzgledu na aspekt prokreacji”®, zatem przypisana
do sfery domowej 1 macierzynstwa. Ta sfera zycia jest kluczowa dla dwdéch
narratorek prozy Bargielskiej (wyjatkiem bytaby wiec tylko jedna z narra-
torek Matych lisow: singielka, antropolozka Agnieszka), kreacja zenskiego
podmiotu lirycznego w wierszach tej autorki takze wiaze sie z tradycyjnymi
rolami kobiecymi. Jak przekonuje Anna Katuza, Bargielska, mimo licznych
gestéw prowokatorskich, interesuje ,,przede wszystkim realno$é wyscielona
popowo-religijnymi rekwizytami”®’, stad jej poezja miataby byé naznaczona
z gruntu niefeministycznym imperatywem ,ladnosci”, checig przypodobania
sie meskiemu spojrzeniu®. Takie éwiadomie uwiktane w kicz , kobiece odgry-
wanie kobieco$ci”®, powracajace w licznych scenach uwodzenia mezczyzn,
mozna z kolei uznacé za strategie mieszczaca sie w ramach kampu — bytaby
to reakcyjna strategia ,,zdradliwego sojusznika”, ktéra jedynie podkresla

,hiewywrotowos¢ antropologii opartej na plci”.

3 A. Wodkowska, Obumarte. O konstruowaniu podmiotu melancholijnego w ,,Obsolet-
kach” Justyny Bargielskiej, ,Teksty Drugie” 2013, nr 6, s. 342.

% A. Lipszyc, dz. cyt., s. 63—64.

36 M.M. Miller, The Authority of Women in the Catholic Church, Steubenville 2015, s. 91.

31 A. Katuza, Czy kobiety muszq mieé ciata? Poetka jako materializacja meskiej fantazji (Ju-
styna Bargielska), [w:] tejze, Pod grq. Jak dzis znaczq wiersze, poetki i poeci, Krakéw 2015, s. 111.

3 Tamze, s. 113. Kaluza polemizuje z Lipszycem, ktory dostrzegal w Obsoletkach ele-
menty feministyczne.

39 Zob. P. Robertson, Jak sie robi kamp feministyczny, przet. A. Matkowska, [w:] Kamp.
Antologia..., s. 106.

40 P, Czaplinski, Kamp — gry antropologiczne, [w:] Kamp. Antologia..., s. 42. Cytowa-
na teza pasuje do diagnozy M. Glosowitz (dz. cyt., s. 179), ktora stwierdzila, ze ,strategia
oporu” Bargielskiej wobec zastanych schematéw tkwi ,,w demaskacji regul samego procesu
réznicowania, bez umieszczania wyraznych sygnatow, ktore z [...] regut powinniémy odrzu-
ci¢”. Podobne diagnozy postawil niedawno J. Fazan (,,Jak to sie stato, Ze masz syna z nowym
Bondem?”— Kobiece, meskie i boskie w poezji Justyny Bargielskiej, ,Poznanskie Studia Polo-
nistyczne” 2018, nr 33 [53], s. 36): ,,Testuje sie tutaj rézne projekty egzystencjalne, fantazjuje
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Specyfike podejscia Justyny Bargielskiej uwypukla zestawienie jej utwo-
row z zaangazowanym Kieszonkowym atlasem kobiet Sylwii Chutnik*!, po-
dobnie wiazacej wizje kobiecos$ci z motywami maryjnymi. W swojej ksigzce
druga z pisarek zaprezentowata szereg postaci o imionach nawiazujacych
do imienia Maria, stad wszyscy bohaterowie — w tym , paniopan” Marian —
ukazani zostali jako polskie, wspotczesne wersje Madonny. To ironiczne
ujecie jest zdecydowanie krytyczne — Chutnik zwraca bowiem uwage na
rézne rodzaje przemocy 1 wykluczen, katolicyzm ukazywany jest przez nia
jako element opresyjnej kultury dominujacej. U Bargielskiej brak analo-
gicznego krytycyzmu, brak ideologicznych komentarzy czy jawnej checi
rozmontowania stereotypu, ale brak tez — co nie dziwi w przypadku tej au-
torki — jednoznacznosci. Sposob funkcjonowania licznych ludowych motywéow
maryjnych w jej tekstach tworzy bowiem efekt uznania sacrum, a zarazem
traktowania go nie do konca serio, z odcieniem kampowego upodobania,
ktére nieuchronnie zwiastuje, ze wiklanie sie w kiczowe schematy jest jed-
nak gestem Swiadomym, podwazajacym mozliwo$é naiwnego podejscia do
religii w epoce postsekularnej*?. Taki dwuznaczny efekt pojawia sie w wielu
nawigzujacych do religii tekstach Bargielskiej — wymieni¢ mozna chocby
tytut wiersza Modlitwa o rozsypanie przez nie wiadomo kogo cekinéw pod
Lidlem na Mysliborskiej (N 27). Najjaskrawszym przykladem tej strategii
okazuje sie rozdziat Obsoletek pt. Matka boska morska i rzeczna. Przywo-
lana jest tu wykonana z niebieskiego plastiku figurka na wode $wiecona
z sanktuarium w Licheniu (O 33)*%, ktére bywa czesto interpretowane jako
kwintesencja ,,zlego smaku” w obszarze architektury koécielnej**. Lichenska

na temat rozmaitych koncepcji kobiecoéci, z ktérych zadna z osobna nie zaspokaja poszuki-
wanego ksztaltu samej siebie [...]".

41 S. Chutnik, Kieszonkowy atlas kobiet, Warszawa 2014.

42 Zob. P. Bogalecki, Nie wiem, co zrobi¢ (z tq wiara): Justyna Bargielska oddaje zycie,
[w:] Balaghan: mikroswiaty i nanohistorie, red. M. Jochemczyk, M. Kokoszka, B. Mytych-
-Forajter, Katowice 2015, s. 205—-220. Zob. tez: A. Nawarecki, ,,Co mam nie wierzyé”. Justyna
Bargielska i polskie zawstydzenie wiarq, [w:] Wiezi wspélnoty. Literatura — religia — kompara-
tystyka. The Ties of Community. Literature, Religion, Comparative Studies, red. P. Bogalecki,
A. Mitek-Dziemba, T. Stawek, Katowice 2013, s. 403—415.

4 Notabene identyczny rekwizyt, zapewne w roli symptomu polskiej mentalnosci, umiesz-
cza w domu Silnego D. Mastowska (Wojna polsko-ruska pod flaga biato-czerwong, Warszawa
2009, s. 77). Motyw wotéw lichenskich, skojarzonych z presja katolickiego ideatu kobieco$ci
(powiazane]j z pokora i macierzynstwem), pojawia sie tez w wersji ironicznej w Zdroju Bar-
bary Klickiej (Warszawa 2019, s. 84-85, 96-98).

4 Zob. na przyklad J. Jessa, Zbawienny wptyw kiczu, czyli jeszcze raz o zwiqzkach kiczu
i religijnosci ludowej na przyktadzie Sanktuarium Licheriskiego, [w:] Kiczosfery wspétczesnosci,
s. 129-147; B. Malinowska-Patelenz, A. Patelenz, Kamp i kicz jako ponowoczesne kategorie
przetworzonego piekna, czyli refleksje o Licheniu, ,Czasopismo Techniczne. Architektura”
2007, z. 6A, s. 327-331.
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figurka z odkrecang gtéwka nie zostaje potraktowana powaznie — cérka bo-
haterki zabiera ja na basen, tam miniaturowa madonna traci korone 1 woda
wlewa jej sie do érodka (O 62). W poezji przywolane sa tez codzienne cuda,
ktérym odpowiada czesto motyw teczy czy fosforycznego Swiatta (na przy-
ktad Sz 71, 82), $wiete obrazki i1 kapliczki maryjne (,,niech leze/ pod szyba
jak zdjecie matki boskiej, ktore sasiad/ zrobit w czasie cudu na dziatkach” —
znowu jest potem, Sz 24; ,Jak grzyb teczowy na buzi Matki Boskiej,/ tak
kwitnie samotno$¢ kobieca 1 ludzka” — Na pasku, Sz 108). Utozsamienie
z Maryja, do ktorego dochodzi w cytowanych fragmentach, zasadza sie
oczywiscie na analogicznym do$wiadczeniu bycia kobieta, ale uderza fakt,
ze owa identyfikacja realizowana jest przy udziale zestawu tandetnych,
infantylizowanych dewocjonaliéw (taki odcien semantyczny wprowadza na
przyklad stowo ,buzia”). Podobnie zatem jak w przypadku importowanego
z sieci ,dziedzictwa pedeef” wychwalanego w Matych lisach, ujawnia sie
tu mechanizm ucieczki w latwo dostepna, gotowa tozsamos$é. Oczywiscie
to przede wszystkim w Obsoletkach wielokrotnie dochodzi do identyfikacji
narratorki i jej kolezanek z Maryja, gdyz kazda matka, szczegdlnie matka,
ktora poronita, okazuje sie podobna do archetypiczne;j, cierpiacej rodzicielki,
utracone dziecko za$ — do Jezusa (O 86)*. Dlaczego jednak Bargielska wybie-
ra kicz dewocjonalijny 1 podejrzane cuda — takze w kontekécie tak trudnych
tematéw? Nie chodzi jej wszak o profanowanie sacrum czy kampowa, drwine.
Celem moze by¢ nawiazanie do perspektywy korzySci psychicznych, jakie
niesie ze sobg strategia familiaryzowania, czyli typowa reakcja sptycajacego
wszystko ,,cztowieka kiczowego” w starciu z najtrudniejszymi doSwiadcze-
niami, takimi jak religia, wojna, §mieré¢, mitoé¢, wiara i macierzynstwo, tak
silne doéwiadczenia okazuja sie wrecz ,kiczorodne™. Trafnie 6w aspekt
strategii Bargielskiej podsumowata Monika Glosowitz, piszac ,.«wielkie pro-
blemy» 1 «wielkie uczucia» opisywane sg za pomoca absurdalnych niemalze
obrazkéw rodzajowych”’. Wizje kreowane przez poetke faktycznie czesto
flirtuja z kiczem religijnym, ktéry ma moc zapewniania ludziom ,letargu
psychicznego, upragnionego odpoczynku”; jak pisze Andrzej Banach: ,Jest
to religia bez teologii, bez walki ze zlem, bez demonéw w Srodku nas, bez

piekta niepewnosci”*.

4% A. Wodkowska (dz. cyt., s. 339) szczegdélowo omawia ten watek i podkresla, ze kreacja
Maryi nie jest jednorodna, gdyz w jednym ze snéw bohaterka, jako awatar Matki Boskiej
Gléwnodowodzacej, aktywnie walczy ze ztem. Warto przywolaé tez wiersz Jak modlitwa (B
21), w ktérym Matka Boska (okre§lona mianem ,Nasza Pani z Gwadelupe”) ukazana jest
jako méciwa, zazdrosna bogini.

46 M. Poprzecka, O zlej sztuce, Warszawa 1998, s. 252; 271-272. Badaczka przywotuje
tezy Hermana Brocha i Ludwika Giesza.

47T M. Glosowitz, dz. cyt., s. 174.

4 A. Banach, dz. cyt., s. 235.
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W przypadku bohaterek Bargielskiej nie chodzi wszakze o familiary-
zowanie naiwne, lecz co najwyzej o probna przymiarke do takiego zdania
sie na gotowa klisze 1 zadowolenia sie namiastka, by nie przezywac zbyt
silnych emocji i rozterek religijnych (w pewnym sensie to postawa podobna
do czarnego humoru jako reakecji na trudne kwestie, jednak bardziej po-
wéciagliwa). Powazna Matke Bole$ciwa, aktorke historii zbawienia, chwilo-
wo zastepuje mata tandetna figurka, utrzymywana wciaz w polu widzenia
jako kiczowy talizman. W §wiecie kreowanym przez autorke Matych liséw
mozna odnalezé wiecej takich, juz niedewocjonalijnych, fetyszy — przed-
miotéw miniaturowych, produkowanych masowo i zwiazanych ze ,zlym
smakiem”. Podobna funkcje peini przeciez lalka z plastiku o rozmiarze
utraconego dziecka, noszona stale w torebce przez bohaterke Obsoletek
(O 57), czy model zielonego kontenera kampanii przewozowe) (domyslaé
sie mozna, ze chodzi o kontener z napisem ,,China shipping”, od ktérego
wzial sie tytul tomu z 2005 roku; bohaterka wierzy, ze jego widok przynosi
nieszczescie, wiec w ramach ,homeopatii pecha” chce mieé¢ jego miniature
wcigz na widoku — O 75). To wyjatkowy przypadek praktyk antropologicz-
nych z udzialem kiczu. Nieszczeécia nie odsuwa sie¢ w ten sposob z pola
widzenia, a raczej sie je do siebie przybliza w ramach swoistego umartwia-
nia sie, podobnie zresztg stale rozjatrza sie swoja trudna wiare, w ktorej
bunt wobec §émierci miesza sie z dazeniem do choé chwilowej afirmacji
zycia. W §wiecie kreowanym przez poetke takie przywotania tandetnych
talizmanéw nie majq niczego rozstrzygaé, a jedynie wskazujg na range
domeny, do ktorej odsytaja. Bargielska interesuje zatem antropologiczny
wymiar kiczu rozumianego juz nie jako prostoduszna ,sztuka szczeécia”,
ale jako prywatnie wybierany symbol trudnych badz po prostu gtebokich
do$wiadczen, bedacy widzialnym znakiem problematycznoéci wyrobienia
sobie wobec nich jednoznacznego stanowiska. To nie tyle kampowa, lu-
dyczna gra, naznaczona ironicznym dystansem 1 zwodzeniem czytelnikow,
ile raczej literackie, wewnetrznie pekniete przepracowywanie najtrudniej-
szych tematéw, ktore nierzadko brutalnie przerzuca sie od kojacego kiczu
ku watkom budzacym groze.

Doskonale widaé¢ wspomniana sktonno$¢ do produkowania zderzen we
fragmencie Matych lisow (M1 87), ktéry rozpoczyna sie od ostentacyjnego
przywotania kiczu zwigzanego ze sptycajacymi, infantylizujacymi reakcjami
wobec piekna natury — ono wszak takze nalezy do zjawisk glteboko oszala-
miajacych czlowieka, zatem ,kiczorodnych”:

Piekny jest ten pejzaz, jak z wiersza o kréliczku, ktoremu przycieli tapke kosa

w trakcie zniw, ale nic mu sie nie stato, po prostu odkicat na bok 1 sie lizal, az wy-

dobrzal, a ja nad nim stalam w niebieskiej sukience z granatowa szarfa w pasie,
tej samej, ktéra moja miejska babcia kupita mi ktérego$ z pieciu pierwszych moich
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Miedzynarodowych Dni Dziecka i od razu pod sklepem kazata zatozyé. Miala poje-
dyncze biale paski, jak §lady po odrzutowcu na niebie*.

Dalszy ciag tego cytatu pokazuje jednak, ze miedzy tandetne obrazki —
wynikajace z wyidealizowanej wizji dziecinstwa czy narodzin — wkrada sie
groza zycia, w ujeciu Bargielskiej nieodmiennie splecionego ze $miercia,
a to zestawienie ekstremow mozna tatwo skojarzy¢ z chwytami typowymi
dla horroréw, w ktorych stodkie dziewczynki lub lalki okazuja sie czesto
najniebezpieczniejsze:

Piekny jest ten pejzaz, bo odsyla wstecz 1 wstecz, 1 gdy sie zapomnisz, mozesz na-

wet pominaé obrzydliwy brr-etap w brzuchu kobiety, ktora cie urodzita, 1 zobaczy¢

sie od razu jako aniotka na chmurce albo tobolek w pysku bociana — w dziobie,

w dziobie bociana! — albo jako boski zamysl nawet mozesz sig, positkujac sie tym

pejzazem, zobaczyc.

Niepokojace przejezyczenie (,pysk” zamiast ,,dziob”) nasuwa skojarzenie
z psem czy groznym stworem, ktory miatby podrzucié dziecko. To element
odsylajacy do momentu porodu, wienczacego mroczny, grozny etap w brzu-
chu kobiety (w Obsoletkach 6w brzuch bardzo czesto okazuje sie grobem).
Ten etap mozna oznaczy¢ jedynie nieartykutowanym odglosem (obrzydze-
nia? grozy?) ,.brr”. Cielesne, traumatyczne okazuje sie niewystawialne, stad
ucieczka w zdrobnienia (,aniotek na chmurce”) i kiczowe widoczki, tak cha-
rakterystyczne dla popkulturowej wizji dziecinstwa. Bliskie estetyce kiczu
sentymentalne obrazy dzieci nie sq co prawda typowe dla ironicznej prozy
Bargielskiej, jednak powracaja w znamiennych momentach, zwigzanych
z blisko$cia cielesng matki 1 potomstwa, na przyktad w pelnym form di-
minutivum opisie karmienia piersia (, W nocy tylko jakby mniej od Bonda,
bardziej od aniota z nieba mdj syn pochodzi [...], skrobnie paznokietkiem
o kotderke, zaszeleSci rzeska [...]” — O 32), czy w opisie wspdlnej rodzinne]
kapieli (,Dzieci [...] ze stozkami piany o zapachu coli na ramionach wygla-
daty teraz jak wodne a la anioly” — M1 62).

Podobne jak w oméwionym powyzej fragmencie Matych liséw przeciw-
stawienie kiczowej kliszy nieprzekazywalnemu do$§wiadczeniu uwidacznia
sie w wierszu Selfie ze ztotym siurkiem (N 22):

Jake, jestem w ciazy, powiedziala panna

1 skonczyla sie seria. Poza kadrem Jake spytat,
jak, skoro wszystko odbylo sie w jezyku.
Gdyby to wszystko odbylo sie w jezyku,

nie mielibySmy teraz zagadnienia.

4 Tajemnicza niebieska sukienka z dziecinstwa, ,zawieszona w ciemnej mandorli”,
ukazuje sie tez spanikowanej Agnieszce jako odpowiedz na silne emocje podczas uprawiania
seksu w kinie (M1 18).
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Ale to wszystko odbylo sie w dupie.
Otchtani, poprawit Jake panne, przepasci.
A potem odestal jg do rozwigzania.

[...]

Serialowy chwyt cliffhanger (zawi$niecie nad przepascia) zostal tu zna-
miennie przetworzony. Jake dopomina sie o slowo ,przepasé” i ,,otchtan”,
kojarzace sie z limbo, miejscem w piekle, do ktérego trafia¢ mialyby nie-
ochrzczone dzieci®®. Ponadto cho¢ pojawiajace sie w tym fragmencie wul-
garne okreSlenie w kontekscie ciazy mozna rozumieé metonimicznie jako
narzady piciowe, wyrazenie ,,w dupie” potocznie oznacza tez ,nigdzie”, ry-
suje sie zatem wizja otchtani jako groznego, zartocznego niebytu. Wprowa-
dzone przeciwstawienie okazuje sie bardzo istotne — géra, brzegi przepasci
to niezobowigzujace przerzucanie sie stowami jak w tandetnym serialu,
natomiast przepas$¢ to ponownie 6w metny ,brr-etap”, gdzie relacje cial
maja swoje konsekwencje, bo wiodg do powstania nowego zycia, a czasem
przedwczesnej jego utraty jeszcze w stadium prenatalnym. Mozna jedynie
obrysowaé dostepnymi, choéby 1 kiczowymi, érodkami granice tej niewysta-
wialnej, nieprzedstawialnej strefy 1 czekaé na rozwiazanie, czyli poréd, ale
tez rozwiazanie serialowej akcji w nastepnym sezonie.

Do tej nieprzedstawialnej strefy nalezy z pewnoséciag $mieré. Poetka
wrecz obsesyjnie powraca do motywéw tanatycznych, uzywajac na ogét wy-
szukanych, zagadkowych obrazow. Smieré jako temat bodaj najtrudniejszy
prowokuje takze reakcje ,kiczowe”, dlatego w tworczosci Bargielskiej wazne
miejsce zajmuje kicz konsolacyjny pod postacig odpowiednich, gtéwnie cmen-
tarnych rekwizytéw oraz rytuatéow zatobnych, ktore notabene odznaczaja sie
spora dozg wizualnej atrakcyjnosci (co zostaje ujete wprost w Piesni szkra-
bisty — ,Moze kiedy$ byte$ na wyprowadzeniu mysich zwtok?/ Gdy smutku
proforma gipsowa wydluza siwe pyszczki,/ jakby to byto w kinie” — Sz 104).

Takim rytuatem zatobnym jest przyktadowo pielgrzymka Agnieszki do
miejsca, gdzie kiedy$ spedzita szczesliwe chwile z kochankiem, ktory wkrot-
ce potem zginal tragicznie. Bohaterka tak podsumowuje swoja inicjatywe:
»Bylam z tym niezywym chlopakiem w skansenie, a potem pojechatam tam
znowu. Nie tak zaraz potem, bo nie jestem Harley Quinn, ale pojechatam”
(MI 69). Intrygujacy angielski pseudonim to kolejne nawigzanie komikso-
we: do postaci wyjatkowo impulsywnej, ale tez lojalnej dziewczyny Jokera
(czyli jednego z wrogéw Batmana)’!. W tym nowym, autoironicznym imie-
niu przybranym przez doktor psychiatrii Harleen Quinzel , krélowa motoru”

%0 Ten motyw powraca w tworczosci Bargielskiej bardzo czesto — na przyktad w wierszu
Harfa daje rade (,dzieci donoszone w kojcach, a upuszczone w otchtani” — B 10).

51 The DC Comics Encyclopedia. The Definitive Guide to the Characters of the DC Uni-
verse, red. A. Cowsill ed alteres, London 2016, s. 134-135.
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(Harley-Davidson) taczy sie ze Izawym romansidiem (harlequinem — nazwa
wydawnictwa de facto oznacza Arlekina z commedii dell’arte). W Matych
lisach narratorka-antropolozka z jednej strony nie widzi siebie w roli szalo-
nej 1 romantycznej bohaterki, dlatego zwleka z wyprawa, z drugiej jednak —
ma $wiadomo$é, ze zdanie sie na kicz konsolacyjny przyniesie jej ukojenie.
Podobny dystans zaznacza sie w postawie Magdy w momencie, gdy ta
opowiada o obowigzku odwiedzenia grobu meza swojej kolezanki:

Tak zatatwitam to, chociaz doniczkowe mrozy na malomiasteczkowym straganie
przycmentarnym byly tylko z wetknietym w przemarznieta ziemie Mikolajem i ko-
ledowa, pozytywka 1 moszczac je w zaspie na grobie, czulam wstyd, ze przejezdza-
jac przez wieksze nadmorskie miasta, nie kupilam czego$ z dziedziny prawidlowo
przezywanej zaloby, jak zélte, powiedzmy, chryzantemy. (M1 77)

Warto zauwazy¢, ze alternatywa wobec zawstydzajacego, okoliczno-
Sciowego kiczu, oznaka ,,prawidlowo przezywanej zatoby”, okazujaq sie zétte
kwiaty, ktére z kolei mocno kojarza, sie z rzewnym tangiem Chryzantemy
ztociste z 1939 roku $piewanym przez Janusza Poptawskiego (,Chryzante-
my zlociste/ W krysztalowym wazonie/ Stoja na fortepianie, Kojac smutek
1 zal”)®2, za$§ druga, stabsza zapewne, asocjacja wieS¢ moze ku piosence di-
scopolowej zespotu Imperium z refrenem zaczynajacym sie od stow , zélte
tulipany, zwiastuny rozstania”. ,Prawidlowo przezywana zaloba” takze
zostaje zatem ujeta w ironiczny, intertekstualny cudzysléw 1 zagarnieta
przez kicz. Czutostkowo traktowane motywy florystyczne czesto lacza sie
u Bargielskiej z zatoba. Przyktadowo pek chryzantem zostaje pomylony
z gtowka dziecka w SpdZnionej nowennie do Swietej Rity — czyli modlitew-
nym przemoéwieniu do patronki spraw beznadziejnych, formutowanym juz
po tragedii, tym bardziej wiec nieskutecznym (B 34). Zalobnym motywem
okazuje sie tez irys 1 inne, czesto nienazwane wprost, rézowe oraz fioleto-
we kwiaty — fragment (***Babciesmy) opowiada o tym, jak narratorka, by
uczyni¢ zado$¢ wlasnym potrzebom estetycznym, w wyobrazni dekoruje
fioletowymi platkami stél, przy ktérym odbedzie sie stypa po pogrzebie
babci (O 20).

Wspdélnym mianownikiem wszystkich wymienionych aktywnosci jest
potrzeba optakania straty — podjecia rytuatu publicznego, odbycia pielgrzym-
ki badz zostawienia widzialnego znaku — potrzeba, ktorej czyni sie zado$é
mimo $wiadomoéci, ze te praktyki sa kiczowe. To wladnie wystawiany na
widok publiczny kicz zapewnia pocieszenia (mowiac stowami samej poetki:
,2wystarczy przeniesé sie ze stypa/ do restauracji, by stata sie konsolacja” —
Sz 89).

52 Stowa tanga zostaly wykorzystane przez zespét Kury w petnej wulgaryzméw parodii
0 tym samym tytule, co poszerza zakres popkulturowej intertekstualnos$ci tego okreslenia.
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Rola tych rytualéw okazuje sie szczeg6lnie doniosta, gdy zaloba wiaze
sie ze strata nienarodzonego dziecka, czyli sytuacja, w ktorej bliskim czesto
odmawia sie prawa do tradycyjnych praktyk. Znamienne, ze w tym kontek-
$cie powraca kicz wizualny. Rozdzial Obsoletek zatytutowany Jak fotogra-
fowaé zmarte dzieci odnosi sie do wykonywania przez bohaterke portretéw
post mortem 1 to portretow dzieci poronionych (czyli podtug sformutowania
autorki ,,zeschnietych watrobek” — O 39%%). Zamoéwione zdjecia po idealizu-
jacej obréobce komputerowej miatyby zblizac sie do wizji mozliwie pokrewnej
kanonicznemu pieknu niemowlat. Ustuga ta ma dostarczy¢ rodzicom pa-
miatke — sztuczny obraz pozbawiony bdlu, ktéry zapewne sprzyjatby odda-
leniu traumy, zakonczeniu pracy zatoby i oddaniu sie ,,pamieci radosnej’*.
Fotografia — jako medium podtrzymujace pamieé, przechowujace §lad uko-
chanych os6b, a nawet, jak w przypadku fingowania pamiatek, kreujace
wymarzona, a nieziszczong wersje przesztoéci — to podtug sléw z wiersza
Ciaccona di Paradiso e dell’Inferno ,,pieprzona technologia sumikowo-tat-
kowa, ktéra zwycieza $mierc¢”, dostarcza bowiem stabilnych wizerunkéw
na ekranie: miniteatrzyku z kukietkami- tatkami” czy akwarium z rybka-
mi-,,sumikami”’ (B 15). Nawet jesli to, co zekranizowane, uwspélnotowione
dzieki kiczowi, nie odpowiada rzeczywisto$ci, moze wesprzeé cierpigcych
podczas wydobywania sie z potrzasku indywidualnej traumy. Ale cho¢ sama
narratorka Obsoletek pomaga innym, w kontekécie wlasnej traumy odrzuca
taki plytki kicz konsolacyjny, o czym §wiadczy final tytutowego fragmentu
ksigzki. Opisuje on gwarny festyn zorganizowany dla rodzicow, ktérzy do-
$§wiadczyli traumy poronienia. Niebieskie i rézowe baloniki wypuszczane sa,
ku niebu w ramach symbolicznego pochéwku — ,,Wszystko jest takie wspa-
niale 1 podnioste, a jednoczeénie pelne pogody”. Festyn zaplanowano oczy-
wiscie jako impreze do sfilmowania (,Na trzy—cztery wypuszczaja baloniki,
cze$¢ kamer $ledzi ich lot, czeé¢ skrzetnie §ledzi tzy na twarzach obecnych”).
Narratorka wybiera jednak prywatne pamietanie — melancholie, ktérej
artefaktem staje sie wspomniany juz wecze$niej talizman: tandetna, gota
1lysa laleczka w rozmiarze utraconego dziecka, zawsze noszona w torebce.
Bohaterka moéwi do wspodtorganizatorek festynu: ,,Spierdalajcie, dziwki.
Chce teraz spedzié tysiac lat sama ze swojq laleczka na dnie brudnej rzeki”

% Notabene blizniaczym okres$leniem postuzyt sie wezeéniej Witkacy, opisujac koszmar
Bazakbala (S.I. Witkiewicz, Pozegnanie jesieni, wstep 1 opracowanie W. Bolecki, Wroctaw
2014, s. 478 — [...] we wzdetym, przezroczystym jak pecherz brzuchu, fikat nogami trupek
cztero-miesiecznego Melchiora, koloru $wiezej watroby czy kurzego pepka, taki sam, jak
wtedy podczas sekcji, tylko zywy”). Podobnie prowokacyjne ujecie pojawia sie w prozie Bar-
gielskiej przy opisie kobiety po poronieniu za sprawg przewrotnego zdania ,,Think I'm cute,
look at my mom” (O 40), ktére mozna skojarzy¢ z napisami na ubrankach dla noworodkéw.

54 Zob. P. Ricoeur, Pamieé, historia, zapomnienie, przet. J. Marganski, Krakow 2012, s. 45.
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(O 56-57), one za$ odpowiadaja agresywnie: ,,A my niby nie?”. Wspdlnota
zatoby ufundowana na kiczu okazuje sie wiec zawodna, wyrazne staje sie
odrzucenie fazy Kunderowskiej ,,drugiej 1zy” po grupowym przezyciu.
Laleczka jako kiczowy talizman przypominajacy o $mierci jest figura
pasujaca do czesto przetwarzanego przez Justyne Bargielska motywu, ktory
mozna ujaé za pomocg, potocznego wyrazenia ,trup w szafie”® — u poetki
powracaja rézne elementy oznaczajace wlasne zwloki (oddzielone, przeszte
»ja”) lub szczatki bliskiej osoby skrzetnie ukryte przed cudzymi spojrzeniami.
Motyw ten, ujmujac rzecz w jezyku psychoanalizy, oznacza nieprzepraco-
wana, wyparta do podéwiadomoéci traume (zwigzana z melancholia jako
patologiczna reakeja na strate®). Analizowane powyzej sceny pokazaty, ze
odmowa dokonania wyzwalajacej zaloby oznacza odrzucenie wspo6lnoty
przez kicz 1 zwrécenie sie ku jednostkowemu do§wiadczaniu. Tym bardziej
frapujacy okazuje sie fakt, ze u Bargielskiej to jednostkowe doéwiadcze-
nie takze ubrane bywa czasem w kostium kiczowy. Obok plastikowej lalki
uwage przyciaga trzykrotnie wymieniona w Obsoletkach enigmatyczna
postaé: zmarta Franka Potente, przywolywana zawsze tuz po opowiesciach
o porodach, ukryta w sofie Beddinge z IKEI (O 24-25, 78), ktora zaczyna
$mierdzieé, ale stale towarzyszy zyciu rodzinnemu bohaterki. Potajemne
otwarcie sofy przez rodzine, czyli péjScie ,,w odwiedziny” do Franki Poten-
te, skutkuje dewastacja twarzy pewnej plastikowej lalki, ktéra ma tyle
samo lat co narratorka. O tej katastrofie sama bohaterka dowiaduje sie
przypadkowo, znajdujac swoja rownolatke (tandetne alter ego) zniszczona,
1 schowang w szafce, za koszem na $mieci. Motyw ,trupa w szafie” okazuje
sie tu znamiennie zdwojony, w ramach odpowiednio$ci straumatyzowana
matka — utracone dziecko. Franka Potente to znana niemiecka aktorka,
jednak jej nazwisko kojarzy sie tez z potencjalnoscia, a zatem z istnieniem
jedynie prawdopodobnym, poronionym. Utracone dziecko zyskiwaloby wtedy
popkulturowe przezwisko zamiast typowego imienia wlasnego, co wpisuje sie
w szereg deprywacji, pietnowanych w Obsoletkach, takich jak odmowa prawa
do pochowku czy do zaloby. Nadpisanie kodu wspélnotowego nad prywatna
trauma, dopuszczenie go do sfery niezaistnienia, niewystowienia (,metne-

% Pojawil sie on juz w tomie z 2005 roku, w wierszu Czy mdogtby mi pan pomdéc pogasié
Swiatta (,DwadzieScia siedem lat ze zwlokami pod podioga”, Sz 58). L.atwo mozna policzy¢,
ze wiersz zostal napisany, gdy poetka miala mniej wiecej wlaénie tyle lat, nasuwa sie wiec
teza, iz przywotana w nim bohaterka liryczna odnosi sie do siebie samej umarlej, jak gdyby
na zasadzie rewersu ciagle towarzyszacej zywemu, ponadpodtogowemu awersowi. Figura ta
laczy sie tez z utratq bliskiej osoby, na przyktad rozstaniem z ukochanym (,Otwarta szafe,/
troche pdézno, zdazyl juz uschnaé z tesknoty ten,/ ktory tam siedzial” — Jak sobie radzita bez M.,
Sz 19; ,pochowam cie z twoim rowerem w kuchni pod podtoga” — China shipping, Sz 60).

56 Zob. S. Freud, Zatoba i melancholia, przet. B. Kocowska, [w:] K. Pospiszyl, Zygmunt
Freud. Czlowiek i dzieto, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1991, s. 295-296.
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go brr-etapu”) jest gestem brutalnym, zgrzytliwym. W omawianej figurze
prywatny schron, szafa jako podéwiadomo$é, zastapiony zostal w dodatku
przez sofe Beddinge, czyli popularny rekwizyt konsumpcyjny, oczywisty
dla reprezentantow ,pokolenia IKEA” ®7. Wezeéniejszy fragment artykutu
pokazal, ze w ramach konwencji onirycznej Bargielska czesto ubiera leki
1 popedy w kostiumy zaczerpniete z kultury masowej, figura Franki Potente
dowodzi, ze nie inaczej jest w przypadku prywatnej tragedii. Po raz kolejny
okazuje sie wiec, ze granica wystepowania kiczu nie zawsze pokrywa sie
w $éwiecie kreowanym przez poetke z linig demarkacyjng miedzy tym, co
jednostkowe, a tym, co wspdlnotowe.

W calej tworczosci Justyny Bargielskiej kicz okazuje sie zaskakujaco
wszedobylski, lecz niekoniecznie pojawia sie on na zasadzie pasozytnicze-
go narzucania sie, gdyz bywa pozadany 1 §wiadomie angazowany przez
bohaterki zaréwno w ramach praktyk wspdlnotowych, jak i prywatnych.
Pozwala udostepnié, zekranizowaé pewne treéci lub zaklaé je w zagadko-
wym symbolu badz pseudonimie, drazniacym, bo jawnie kiczowym — takim,
ktory prowokuje estetyczny op6r i nie daje sie tatwo wplesé w ,.kalejdoskop
pozornie niezwigzanych z soba obrazow”>. Ten opor taczy sie z ,kiczyzmem”
jako nad$wiadomoscig kiczu, gdyz ,banalne, kiedy jest juz przedmiotem
indeksacji jako banalne [...], staje sie [...] pewnego rodzaju ready-made”®®.
Ready-mades w twoérczosci Bargielskiej nie sa poddawane awangardowe;]
fetyszyzacji, to fetysze innego rodzaju — wybierane nie ze wzgledu na este-
tyke, odpowiadajace natomiast na nieukojone potrzeby psychiczne, a nawet
metafizyczne.

,Kiczyzm” autorki Matych liséw okazuje sie zatem wielopoziomowy.
Istotna role odgrywa tu oczywiscie impuls realistyczny, czyli przechwytywa-
nie jezyka, wspoélczesnego rekwizytorium i mechanizméw percepcji. Z cata
pewnoscia sporo jest tez ironii, pozbawionej jednak ostrza krytycznego czy
zywiolu niczym niezmaconej zabawy; ironii pelnej natomiast zaczepnoéci
1zwiazanej z dysonansowym czarnym humorem, momentami bliskiej posta-
wie kampowej. Jednakze tym, co przede wszystkim wyrdznia podejscie Ju-
styny Bargielskiej na tle réznorakich ,gier z tandeta” podejmowanych przez
wspoélczesnych polskich tworcow, jest wladnie swoista literacka antropologia
kiczu, nie tylko wiazanego ze sfera wspolnotowa, ale tez infiltrujacego to,
co jednostkowe 1 podatne na ,zekranizowanie” w formie wizualnych klisz
badz zreifikowanie pod postacia ready-mades traktowanych jako talizmany.
Banalne klisze 1 rekwizyty wlaczane sa w zmaganie sie ,ja” z kwestiami
takimi jak Smier¢, utrata, a dopiero potem zycie (wszak ,,Bég stworzyl $éwiat,

57 Okresélenie to pochodzi od tytutu ksiazki C. Piotra (Pokolenie IKEA, Gdynia 2012).
% M. Glosowitz, dz. cyt., s. 182.
% P, Sliwinski, Kunszt, kicz i poezja wspétczesna, ,,Topos” 2003, nr 1-3, s. 95.
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[...] bySmy wychodzili/ na pewna §mier¢ 1 wracali na obiad” — Mrs Wolverine,
N 11), czyli kwestiami fundamentalnymi, a zarazem ,kiczorodnymi”. Nie
ma tu jednak prostego pogodzenia sie ze Swiatem. Jest dialektyka, w ra-
mach ktérej wolanie o konsolacje, o wiare, o mito§¢, o zycie, przeplata sie
z odsuwaniem zbyt latwych, kiczowych rozwigzan.
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