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This article aims to indicate universal cognitive diagrams for the process of interpreting and creating
works of art. This text deals primarily with issues such as visual perception, neural representations
and mental maps. Each of these concepts has a direct connection with the reception of works
of art (painting, sculptural and literary). A certain scope of cognitive processes may constitute
a cognitive universe with respect to works of visual art. In every field of art, a set of similar, if not
identical patterns with regard to a specific realization is noticed. We can therefore speak of gen-
eralizations, mutations and emanations in culture. This article is only a research proposal, which
requires a wider study.
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Od zarania dziejéw poznajemy $wiat dzieki systemowi kognitywnego
przetwarzania informacji. Niewykluczone, ze juz Homo erectus, hominid
sprzed péttora miliona lat potrafit opisaé rzeczywisto$¢ za pomoca symboli.
Zdaniem niektorych badaczy mogt on jako pierwszy postugiwaé sie mowa,
choé, jesli to prawda, czynit to dopiero 400 tysiecy lat temu'. Pelng zdolno§é
moéwienia i abstrakcyjnego my§lenia mial archaiczny Homo sapiens okolo
200 tysiecy lat temu?®. Przypuszczalnie jezyk powstal jako system reistycz-
nego odwzorowania rzeczywistosci (podobny do zwierzecego). Nastepnie,
po przekroczeniu progu symbolizacji, czy tez, méwiac precyzyjniej, progu
metaforyzacji, stat sie on systemem wobec tej rzeczywisto$ci alternatyw-
nym oraz komplementarnym, zdolnym do opisywania przestrzeni men-

1 Zob. M. Kuckenburg, Pierwsze stowo. Narodziny mowy i pisma, przet. B. Nowacki,
Warszawa 2006, s. 68. To temu gatunkowi przypisuje sie wynalezienie ognia, a takze wielu
narzedzi (zob. S. Kufel, Wprowadzenie do literaturoznawstwa kognitywnego, Zielona Goéra
2011, s. 43).

2 Dowodéw dostarczaja miedzy innymi wykopaliska archeologiczne i odnalezione w ten
sposéb artefakty, wérdd ktérych istotna role odgrywa grawerowana koéé ze stanowiska Pech
de I'Azé we Francji (zob. S. Kufel, dz. cyt., s. 59).
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talnej®. Rewolucja paleolityczna i neolityczna okoto 30 tysiecy lat temu
doprowadzita do wyksztalcenia sie pelnej zdolnoéci odrézniania tego, co
,realne”, od tego, co ,,wyobrazone”. Od tej pory byla to egzystencja catkowi-
cie uéwiadomiona. Przypuszczalnie to woéwcezas mogt sie pojawic¢ archetyp
kobiety opiekunki, rodzicielki oraz matki. Wéréd hominidéw dostrzegamy
swoistego rodzaju kult kobiet. Odkryto miedzy innymi figurki tak zwane;j
Wenus Paleolitycznej oraz Pani Dzikiej Zwierzyny. Niektorzy badacze twier-
dza, ze ksztatt jaskin, odwzorowujac geometrie tréjkata, nawigzywat do ko-
biecego tona*. Wejscie do jaskini moglo by¢ interpretowane jako powro6t do
lona matki. Prawdopodobnie od tego momentu cztowiek zaczal symbolicznie,
a nastepnie w pelni abstrakcyjnie interpretowaé éwiat za sprawa komplet-
nie uksztaltowanego systemu kognitywnego. Byt to zapewne moment naro-
dzin prehistorycznej sztuki. W jej tworzeniu, oprocz czysto automatycznej
reakcji mézgu typu: okre§lone wyjscia reaguja na okreélone wejsécia, duza,
role odegrata (i nadal odgrywa) abstrakcyjna oraz uciele$niona interpre-
tacja, zwiazana z lewopdotkulowymi procesami Swiadomosciowymi. Prawa
potkula mézgu traktuje wszystko doslownie, kodujac konkretne obrazy,
podczas gdy lewa, wykorzystujac dostepne informacje, dookresla je, zado-
walajac sie pierwszym sensownym wyjaénieniem®. Lewopdtkulowe procesy
dopowiadania tre$ci nazywamy interpretatorem®. Nalezy pamietaé, ze
czynno$ci oparte na uséwiadamianiu sobie czego$ sa powolne, podobnie jak
to, co nazywamy Swiadomym podejmowaniem decyzji’. Michael Gazzaniga
opisuje je nastepujacymi stowami:

Kiedy ide przed siebie, informacje czuciowe odbierane przez system wzrokowy
1 stuchowy docieraja do wzgoérza, ktére jest swego rodzaju stacja przekaznikowa.
Nastepnie impulsy te sg przesytlane do korowych osrodkow przetwarzania i prze-
kazywania do kory czolowej. Tam zostaja zintegrowane z innymi, wyzszymi pro-
cesami psychicznymi i wlaczone do strumienia §wiadomosci — to wtedy je sobie
uswiadamiam?.

Pamieé podsuwa nam informacje na temat obiektu zaobserwowane-
go, co w konsekwencji inicjuje okreSlone dziatanie. Jest ono poprzedzone

3 S. Kufel, dz. cyt., s. 54. MyS§lenie reistyczne ,to przetwarzanie impulsowe elementéw
rzeczywistosci tak, by odnieécé je do innych elementéw rzeczywistoéci bez wartosci naddanej,
to znaczy bez naddanej informacji” (tamze, s. 44). Zob. réwniez: M. Johnson, G. Lakoff, Me-
tafora w naszym zyciu, przel. T. Krzeszowski, Warszawa 2011.

4 Zob. A. Szyjewski, Etnologia religii, Krakéw 2001, s. 212-236.

> Por. M.S. Gazzaniga, Kto tu rzqdzi — ja czy mdéj mozg?, przet. A. Nowak, Sopot 2013,
s. 71-80.

6 Tamze, s. 75.

7 Tamze, s. 69.

8 Tamze, s. 70.
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szybkim procesem obliczeniowym zachodzacym w mézgu (trwa to z reguty
od jednej do dwdch sekund) oraz przekazaniem informacji sterujacej do
o$rodkow wykonawczych, na przyktad do miesni®. W konsekwencji po-
wyzszego moze nastapi¢ zbyt pézna reakcja organizmu na dany bodziec.
Ponadto procesy §wiadome sa kosztowne, poniewaz wymagaja nie tylko
sporo czasu, ale tez mndstwo zasobéw pamieci'®. To dlatego czynnoéci zwia-
zane z praca tworcza bywaja bardzo skomplikowane oraz zmudne. Sg to
oczywiscie dziatania wyzszego rzedu. Nie chodzi tu o predyspozycje oraz
zdolnoéci autora, lecz o jego naturalne biologiczne ograniczenia, zwigza-
ne z procesem przetwarzania danych w systemie kognitywnym. Cztowiek
jest przeciez skomplikowana, ,naturalna” biologiczna maszyna, ktéra, jak
kazda inna maszyna ,,sztuczna” z jednostka centralna, moze sie przegrzac,
zawiesi¢ lub ulec uszkodzeniu'l. Istotna staje sie rowniez metafora umystu
jako maszyny. Uwaza sie, ze:

umysl to komputer o konstrukeji biologicznej, ktory dziata przy uzyciu programéw
zasadniczo takich samych jak te, ktére stosuje sie we wspélczesnych komputerach.
Moze pobierac od ciala dane 1 mu ich dostarczad, istnieje tez czysto umystowa sfe-
ra manipulacji symbolami, ktora opisa¢ mozna w kategoriach algorytmoéw, jakich
uzywa sie w programach komputerowych!2.

Problem w tym, ze jest to poglad nadmiernie uproszczony. Bezcielesnoéé
algorytmow nie jest do konca mozliwa, poniewaz ksztattuja sie one na pozio-
mie neuronu oraz operuja na jego pamieci. Istnieja natomiast inne systemy,
dzieki ktérym jesteSmy w stanie ograniczy¢ do minimum obcigzenie poznaw-
cze. Zadaniem niniejszego artykutu jest wskazanie uniwersalnych schematéw
kognitywnych procesow odbioru, interpretacji oraz kreacji dziet sztuki (ma-
larskich, rzezbiarskich oraz literackich). Przypuszczalnie jednym z nich jest
percepcja wizualna. W wielu publikacjach autorzy, opisujac jej poszczegélne
etapy, posluguja sie przykladami zaczerpnietymi ze sztuk pieknych, lecz nie
odnosza sie one do ogoétu tych sztuk. Reprezentacyjna dziedzina jest w nich
przede wszystkim malarstwo. Tymczasem percepcja wizualna dotyczy, rzecz
jasna, wszystkich dziedzin artystycznych, w tym réowniez literatury. Artykut
jest proba dokonania uogélnienia wskazanego problemu oraz udowodnienia
istnienia wspdlnego, kognitywnego mianownika, taczacego co prawda rézne
realizacje artystyczne, lecz tego samego motywu przewodniego. Bedzie to
jedynie propozycja badawcza, ktéra wymaga szerszego opracowania.

9 Tamze.

10 Tamze, s. 71-72.

1 Tamze, s. 13.

12.G. Lakoff, Kobiety, ogieri i rzeczy niebezpieczne. Co kategorie méwiq nam o umysle,
przet. M. Buchta, A. Kotarba, A. Skucinska, Krakéw 2011, s. 335.
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Pamie¢ neuronu

Najwazniejszymi elementami uktadu nerwowego sa oczywiscie komor-
ki nerwowe w postaci neurondéw, ktére przechwytuja, transportuja oraz
magazynuja informacje. Neuron to przede wszystkim narzedzie szybkiego
przekazywania informacji w uktadzie funkcjonalnym, w ktérym nastepuje
tak zwany potencjal czynnoéciowy w momencie jego aktywacji'®. Stanowi
ponadto magazyn wiedzy, poniewaz sa na nim kodowane okreslone reprezen-
tacje. Jest to zgodne z teorig uciele$nienia. Organizacja komdrek nerwowych
we wspomniane uktady umozliwia sprawng prace mézgu. Mébzgiem jako
systemem, w ktoérym zachodzi proces przeptywu i przetwarzania informacji,
zajmuje sie kognitywistyka (cognitive science)'t. To interdyscyplinarny kom-
pleks badawczy, w ktérego sktad wchodza takie dyscypliny jak: psychologia
poznawcza, filozofia umyshu, psychosemantyka, lingwistyka kognitywna,
matematyka, teoria sztucznej inteligencji, neuronauka i wiele innych'®.
Poczatek tego typu badan wiaze sie z klasycznym problemem filozoficznym,
mowiacym o roztamie umystu i ciata'®. Dzi§ mamy pelna §wiadomo§é faktu,
ze umysl 1 ciato majq ze soba wiele wspdlnego. Nowy poglad wskazuje, ze
rozum ma podstawe w ciele: ,istnieje dzieki cialu — w gre wchodzi tu zaréw-
no abstrakcyjny twoérczy rozum, jak 1 rozumowanie na temat konkretnych
rzeczy” —zauwaza George Lakoff'”. Nalezy przy tym pamietad, ze umysl nie
jest wylacznie dostowny (fizykalny). Tego typu podejécie zdewaluuje sztuke
jako zaplecze dla kognitywnej metaforyzacji Swiata'®. Redukeja umystu do
podtoza biologicznego jest tylko czesciowa.

Jednym z podstawowych zadan kognitywistyki jest doprowadzenie
do integracji danych uzyskanych z wybranych nauk szczegélowych oraz
stworzenie spdjnej teorii umyshu'®. Ma ona zapewnié¢ mozliwo$é pelnego
symulowania proceséw poznawczych za pomoca maszyn, na przyktad ro-
botéw 1 komputeréw. Dziedzing z zakresu cognitive science, ktéra zajmu-
je sie analiza pracy neuronu, jest neurokognitywistyka. Opiera sie ona
na opisie zjawisk poznawczych w kategoriach proceséw zachodzacych ,na
poziomie wyzszym, ktére moga zostaé¢ wyjasnione, odwotujac sie do neu-

18 Zob. Neurocybernetyka teoretyczna, red. R. Tadeusiewicz, Warszawa 2009, s. 11, 43.

14 Por. U. Zeglen, Filozofia umystu, Torut 2007, s. 48.

% Tamze, s. 49.

16 J. Searl, Umyst. Krétkie wprowadzenie, przel. J. Kartowski, Poznan 2010, s. 25-27,
49-86.

17 Por. G. Lakoff, dz. cyt., s. XIII.

18 Tamze, s. IX, XIII.

19 Zob. J. Wolenski, Jaka jest kognitywistyka kazdy(?) widzi, [w:] Metodologiczne i teo-
retyczne problemy kognitywistyki, red. J. Wolenski, A. Dabrowski, Krakow 2014, s. 22-24.
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ronalnych mechanizméw lezacych na nizszych poziomach tych zjawisk”?°.
Dzieki neurokognitywistyce dowiadujemy sie, w jaki sposéb mdzg inicjuje
dziatanie umystu. Poznajemy réwniez procesy, dzieki ktorym wytwarzane
sa pamieciowe, mentalne reprezentacje percypowanych istot, rzeczy lub
zjawisk, obserwowanych w rzeczywistosci fizykalnej oraz symulowanych
w umys$le. Poznanie uniwersum opiera sie na wzajemnej koordynacji dziatan
synaps 1 neuronéw, ktore potrafia tworzy¢ ztozone struktury pamieciowe,
na przyklad w postaci modutéw. Sa one wytwarzane poprzez zorganizo-
wanie komérek nerwowych w sieci lokalne, budujace wyspecjalizowane
obwody?!. Moduly sa struktura plastyczna, podobnie jak pojedyncze neu-
rony?’. Mozliwe jest nieprzerwane tworzenie oraz likwidowanie polaczen
miedzy komérkami nerwowymi. Dzieki temu jesteSmy w stanie jednocze-
$nie zapamietywac, przetwarzac 1 konstruowac¢ nowe informacje. Ponadto
dane zawarte w modutach moga ulega¢ mutacji, przewartoSciowaniu oraz
zmianie?®.  Sieci neuronowe posiadaja wysoka zdolno§é do samoorganiza-
¢jiiadaptacji — potrafia przystosowacé sie do wezesniej nieznanych danych
wejsciowych; innymi stowy, posiadaja zdolnoséé¢ do uczenia sie” — stwierdza
Andrzej Dabrowski?. Neuronauka poszukuje algorytmoéow, wedtug ktérych
dokonuja sie w mdzgu procesy poznawcze?. Zbadanie tych naturalnych, bio-
logicznych ukladéw pozostaje otwartym problemem i wielkim wyzwaniem
wspodlezesnych neuronaukowcéw, podobnie jak ustalenie, czym w ogdle jest
Swiadomos§c?®.

Powyzsze zagadnienia maja swéj poczatek w filozoficznej koncepcji
uciele$nionego umyshu?’. Zaklada ona miedzy innymi badanie umystu
poprzez analize zmian aktywnoS$ci mézgu, ktérym towarzysza realizowane
funkcje poznawcze (neuronauka poznawcza)?®. Margaret Wilson zaznacza,
ze praca moézgu, jako nadrzednego 1 pierwotnego organu ciala, polega na
pelnieniu funkcji systemu kontrolnego nad umystem. Gtéwnym obszarem
rozwazan badaczki jest odbidr wrazen zmystowych, a w szczegdlnosci per-

20 B. Jaskula, Percepcja wizualna jako obszar badarn neurokognitywnych, [w:] Metodo-
logiczne..., s. 115. Zob. réwniez: P.K. Machamer, L. Darden, C.F. Craver, Thinking about
mechanisms, ,,Philosophy of Science” 2000, t. 67, nr 1, s. 1-25.

21 M.S. Gazzaniga, dz. cyt., s. 35.

22 M. Spitzer, Jak uczy sie mézg?, przet. M. Guzowska-Dabrowska, Warszawa 2007, s. 79.

23 Tamze, s. 87.

24 A. Dabrowski, Od komputacjonizmu do ucielesnionego modelu poznania i umystu
w kognitywistyce, [w:] Metodologiczne..., s. 62.

2 Tamze, s. 47.

26 Tamze, s. 48.

21 Zob. M. Wilson, Six views of embodied cognition, ,Psychonomic Bulletin & Review”
2002, 9 (4), s. 625—-636.

28 B. Jaskutla, dz. cyt., s. 116.
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cepcja wzrokowa. W momencie nakierowania badan eksperymentalnych na
powyzsze zagadnienie pojawil sie problem braku mozliwoéci bezposrednich
analiz psychiki innych ludzi. Kazdy z nas ma dostep jedynie do zawartosci
psychicznej wlasnego umystu, z jego subiektywnym podejSciem poznawczym
oraz osobistymi reprezentacjami rzeczywisto$ci?®. Oznacza to, ze zar6wno
tworca, jak 1 odbiorca okreélonego dzieta sztuki kazdorazowo konstruowacé
bedzie jego znaczenie na miare swoich mozliwosci mentalnych. Kazdy czy-
ni¢ to bedzie w sposéb indywidualny oraz niepowtarzalny®’. Czy wobec tego
jesteémy skazani na ciagly subiektywizm? Psychologia poznawcza wyjaéni-
la 6w problem. Jej przedstawiciele ustalili, ze istnieja pewne uniwersalne
procesy, ktore umozliwiaja generalizacje postawy odbiorczej, wplywajac na
wyniki analiz. Sa to trwale oraz powtarzajace sie schematy/wzorce akty-
wacji sieci neuronalnej®'. Do tego typu proceséw zaliczamy miedzy innymi
percepcje wzrokowa. Ma ona zastosowanie w odbiorze wszelkich dziet sztuki
wizualnej, do ktérych, za sprawa obserwowalnej, ,,zywej” tkanki tekstowe;j
w postaci liczb 1 liter, zaliczamy réwniez literature. Pewne jest, ze kogni-
tywny proces interpretacji danych oraz integrowania poszczegdélnych infor-
macji, oparty na pracy neuronu, stanowi uniwersalium percepcji kazdego
typu. Procesy te sa okre§lone (a czasem nie) przez specyficzne algorytmy?2.
Ludzki umyst dziatla schematycznie nie tylko w czasie odbioru, ale 1 w mo-
mencie kreacji okreslonego dzieta z r6znych rodzajéw sztuk. Algorytmy
stanowi¢ moga nieSwiadoma droge na skréty. Prowadzi ona przez ciato
migdatowate, ktére znajduje sie pod wzgdrzem 1 wychwytuje wszystko, co
przez nie przepltywa®®. Jest ono bardzo przydatne w momencie zagrozenia.
Gdy cialo migdatowate rozpozna wzdr, ktory w przeszloéci wiazat sie na
przyklad z niebezpieczenstwem, natychmiast wysyta impuls bezposrednio

29 Mozemy postugiwac sie tak zwanymi stanami intencjonalnymi, przypuszczajac w ten
sposéb, co sadza inni, lecz jest to proces niedoskonaly i naznaczony sporym marginesem
btedu. Istnieje kilka poziomdéw intencjonalnoéci. Cztowiek potrafi postugiwaé sie sprawnie
intencjonalnoécia do piatego rzedu (zob. R. Dunbar, Nowa historia ewolucji cztowieka, przet.
B. Kucharzyk, Krakéw 2014, s. 65-66).

30 Wspoélczesne podejécie literaturoznawcze zaklada pelng swobode interpretacyjna, co
wydaje sie doskonale komponowaé z powyzszymi tezami. Méwi sie miedzy innymi o §mierci
autora oraz zaktada sie istnienie tylu dziet literackich, ilu jest odbiorcow (zob. R. Barthes,
Smieré autora, ,Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1999, nr 1/2 (54/55),
s. 247-251).

31 B. Lewandowska-Tomaszczyk, Konstruowanie znaczen i teoria stapiania, [w:] Kogni-
tywizm w poetyce i stylistyce, red. G. Habrajska, J. Slésarska, Krakéw 20086, s. 8.

32 P. Tomalski, Cognitive neuroscience: nic nie jest juz proste. Kilka uwag o badaniach
interakcji ciata i umystu, [w:] Kognitywistyka. O umysle umysinie i nieumyslinie, red. J. Szy-
manik, M. Zajenkowski, Warszawa 2004, s. 159.

3 M. Gazzaniga, dz. cyt., s. 70.
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do pnia mézgu, a ten inicjuje okresélong reakcje®’. Algorytmom sporo uwagi
po$wieca dynamicznie rozwijajaca sie dyscyplina, nazywana neuronauka
komputacyjna?®. Dowodzi ona, ze informacje w moézgu sa przetwarzane al-
gorytmicznie oraz poszukuje przynaleznych im potaczen neuronalnych. Nie
ma watpliwoséci, ze mézgowe sekwencje postepowania sg znacznie bardziej
skomplikowane niz te stosowane w programach komputerowych, przez co
ich prze$ledzenie oraz zbadanie sprawia wiele probleméw?®. Podobne al-
gorytmy z cala pewnoscig uczestnicza w interpretac)i dziet sztuki oraz, co
istotniejsze, podczas ich formowania. W realizmie obliczeniowym wskazuje
sie, ze kazdy proces poznawczy jest z natury algorytmiczny; innymi stowy,
my$l moze byé traktowana wylacznie jako kwestia manipulacji symbola-
mi*’. Mamy przeciez zasob pamieci w postaci reprezentacji, do ktérych sie
odwolujemy. Stanowia one rozpoznawalne wzorce, dajace mozliwosé¢ auto-
matyzacji przynajmniej niektérych proceséw tworczych.

Wokét amalgamatow i teorii reprezentacji

Podstawowym oraz uniwersalnym modelem percepcji wydaje sie scala-
nie lub, innymi stowy, ,,stapianie” zawarto$ci przestrzeni mentalnych w celu
wytwarzania nowych jako$ci®®. Podstawy tak zwanej teorii stapiania, czy
tez teorii amalgamatow (blending theory) opracowano w jezykoznawstwie
kognitywnym. Wywodzi sie ona z teorii Gilles’a Fauconniera®. Zgodnie
z jego koncepcja przestrzenie mentalne (mental spaces) ,,zawieraja, cze-
Sciowq reprezentacje scenariusza zdarzen 1 odnosza sie zaréwno do kodow
werbalnych, jak 1 do innych kodéw semiotycznych, takich jak: malarstwo,
rzezba, architektura, taniec, rytuat magiczny”*’. Przestrzenie mentalne sa,
zatem uniwersalium nie tylko w sztuce, lecz takze dla pozostatych warto-
$ci szeroko pojetej kultury. Ich zbiory tworza tak zwane sieci integracji
konceptualnej. To w nich funkcjonuja struktury stopione (amalgama-

3 Tamze, s. 70.

3% Zob. T. Sejnowski, C. Koch, P.S. Churchland, Computational neuroscience, ,,Science”,
New Series 1988, vol. 241, no. 4871. (Sep. 9), s. 1299-1306.

36 U. Zeglen, dz. cyt., s. 48.

37 Por. G. Lakoff, dz. cyt., s. 336.

3 B. Lewandowska-Tomaszczyk, dz. cyt., s. 9. Zob. réwniez: S. Coulson, Semantic Le-
aps: Frame-Shifting and Conceptual Blending in Meaning Construction, Cambridge 2000.

3 G. Fauconnier, M. Torner, Tworzenie amalgamatéw jako jeden z gtéwnych proceséw
w gramatyce, [w:] Jezykoznawstwo kognitywne I1: Zjawiska pragmatyczne, red. W. Kubinski,
D. Stanulewicz, Gdansk 1996, s. 173-211.

40 Zob. B. Lewandowska-Tomaszczyk, dz. cyt., s. 10. Zob. réwniez: E. Sweetser, Blended
spaces and performativity, ,,Cognitive Linguistics” 2000, 11-3/4, s. 305-333.
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ty), ktore powstaja z istniejacych w sieci przestrzeni wejsciowych (input
spaces). Zawieraja one informacje z poszczegdlnych domen kognitywnych,
czyli przestrzeni generycznych (generic spaces). Stapianie prowadzi do
wytwarzania nowych jakoéci, zas dalszy proces, tak zwanego przeskoku
semantycznego (semantic leap), pozwala na wytworzenie lub zrozumienie
tak pojetych nowych struktur mentalnych*’.

Powyzsze zalozenia mozemy uogdlni¢ do catego kognitywnego pozna-
nia, przenoszac je na grunt zachowania sie neuronéw. Bedziemy wéwczas
mowié o takich zagadnieniach jak reprezentacje neuronalne, odpowied-
niki przestrzeni wejSciowych, ktére ulegaja stapianiu (scalaniu), tworzac
nowe jakos$ci — przedmioty mentalne, analogiczne do struktur stopionych
(amalgamatéw). Reprezentacje, jak rowniez ich nowe jakosci, powstaja w tak
zwanych mapach mentalnych, odpowiednikach sieci integracji konceptu-
alnej*2. O kognitywnym scalaniu informacji méwimy réwniez w neurokogni-
tywistyce. Opisywany jest w niej proces konstytuowania sie ,Ja” osobistego
w systemie wzgorzowo-korowym moézgu®®. Rodolfo Llindsa stwierdza:

System wzgorzowo-korowy przypomina izochroniczna sfere, w ktorej sensoryczne
wlasciwosci §wiata zewnetrznego w sposéb zsynchronizowany sa wiazane z wyge-
nerowanymi wewnetrznie motywacjami i wspomnieniami. To czasowo koherentne
zdarzenie scala — w czasie — fragmentaryczne sktadniki zewnetrznej i wewnetrzne;j
rzeczywistoéci w jeden konstrukt, ktéry nazywamy ,jaznia”. Jest to praktyczny
1 niezwykle efektywny ,wynalazek”: mézgu. Scala sie, wiec jestem! Koherencja
czasowa nie tylko generuje jazn jako ztozony, spostrzegany jako jedno$¢ konstrukt,
ale réwniez wytwarza pojedyncze centrum, ktére w skoordynowany sposéb realizuje
predykcyjne funkcje mézgu — majace kluczowe znaczenie dla przetrwania organi-
zmu. Subiektywno$§¢ lub jazn jest wiec wytworem dialogu miedzy wzgorzem a kora,
albo inaczej méwiac: zdarzenia scalajace sktadaja sie na substrat jazni.

Reprezentacje to trwalte $lady w naszych umystach po ulotnych wraze-
niach z otaczajacego nas §wiata*’. To wewnetrzne kopie okres§lonych cech
charakterystycznych 1 struktur otoczenia, przekazywanych z zewnatrz
w formie bodzcow?*. Sq one zapisywane na neuronie lub grupie neuronow,
zgromadzonych w modutach?’. Oznacza to, ze wyniki interakcji naszego

41 Zob. S. Coulson, dz. cyt.

12 Zob. K. Saja, Wampir w Swiecie antropii. Kognitywizm subsymboliczny w literaturo-
znawstwie, Krakow 2017.

4 Zob. R. Llinas, Ja z wiru, [w:] Formy aktywnosci umystu. Ujecie kognitywistyczne,
t. 1: Emocje, percepcja, Swiadomosé, red. A. Klawiter, przel. A. Binder, M. Binder, Warszawa
2008, s. 364—384.

4 Tamze, s. 379-380.

4 M. Spitzer, dz. cyt., s. 22.

46 Tamze, s. 69.

47T Tamze, s. 79.
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ciala ze $rodowiskiem, stanowiacym, rzecz jasna, zrédlo danych percepcyj-
nych, sa magazynowane w okreslonych ,systemach pamieciowych” miedzy
Innymi poprzez reprezentacje neuronalne. Sg one zgrupowane w struktu-
ry bardziej ztozone, nazywane mapami mentalnymi. Pelnig one funkcje
zbioru reprezentacji danej jednostki*®. W powyzszym rozumieniu mapy nie
sa jedynie elementami siatek sluzacych ustaleniu lokacji jednostki w jej
najblizszym otoczeniu, lecz sa traktowane jako zbiér wszystkich danych
(informacji) 1 wyobrazen percepcyjnych, powigzanych takowymi siatkami.
Poprzez mapowanie umyst ,scala” obrazy do formy pelne;j, troyjwymiarowe;j
reprezentacji. Obiektywna doktryna poznania wskazuje, ze:

mys§lenie to manipulowanie abstrakcyjnymi symbolami. Symbole nabywaja znacze-
nia dzieki temu, ze zachodzi odpowiednio$¢ pomiedzy nimi a bytami i kategoriami
wystepujacymi w $wiecie. Dzigki temu umyst moze tworzy¢ obrazy rzeczywistosci
zewnetrznej, co mozna okre§li¢ mianem ,odzwierciedlania natury”. [...] Taka wizja
poznania ma charakter obiektywistyczny, poniewaz nie bierze pod uwage natury
istot, ktére poznania dokonuja. [...] umyst moze zdoby¢ prawdziwa wiedze o §wiecie
zewnetrznym tylko jesli potrafi odtworzy¢ (czyli ,,od-tworzy¢”, stworzy¢ ponownie)
to, co rzeczywisScie istnieje w $wiecie®.

Problem w tym, ze kazda z istot poznajacych kazdorazowo dokonuje
mutacji wzorca, niejako na wlasna reke, a Swiat jest bardziej skompliko-
wany niz nam sie wydaje.

Koncepcje map mentalnych zaproponowat jako pierwszy Edward Tol-
man w 1948 roku. Jego zdaniem mapy to typ reprezentacji mentalnej (cykl
przemian psychologicznych) w postaci zbioru wyobrazen przestrzennych
danej jednostki. Stuza one kodowaniu oraz dekodowaniu informacji o loka-
lizacji, a takze o wzglednych atrybutach zjawisk w ich codziennym $rodo-
wisku przestrzennym lub metaforycznym®. Sa wykorzystywane do budowy
1 kumulacji wiedzy o otoczeniu, co pozwala cztowiekowi dokonywaé wizuali-
zacjl obrazow (wytwarzamy wewnetrzna projekcje rzeczywistosci). Ponadto
dzieki mapowaniu unikamy powielania btedéw na przyklad w zakresie nie-
prawidtowej interpretacji zdarzen. Zmniejsza sie w ten sposob obcigzenie
poznawcze za sprawa uzyskania trwatych 1 reprezentacyjnych potaczen, co
skutkuje wsparciem umystu w nabywaniu nowych informacji®'. Rozpatry-
wanie map w kategoriach czysto lokacyjnych punktéw odniesienia wyda-
je sie krzywdzacym uszczupleniem mozliwos$ci ludzkiego umystu. Nalezy

48 Zob. K. Saja, Wampir w swiecie antropii..., s. 41-52.

4 @G. Lakoff, dz. cyt., s. 159.

%0 E.C. Tolman, Cognitive maps in rats and men, ,Psychological Review” 1948, nr 55
(4), s. 189—-208.

5 R.M. Kitchin, Cognitive maps. What are they and why study them?, ,Journal of Environ-
mental Psychology” 1994, nr 14 (1), s. 1-19.
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bardziej stanowczo podkres§laé, ze obok reprezentacji lokacyjnych zawieraja,
one réowniez wiedze o atrybutach okreslonych zjawisk, tak jak chcial tego
Tolman. Pamietajmy rowniez, ze do dzi$ pojecie map mentalnych pozostaje
niesprecyzowane, co daje mozliwo$¢ modyfikacji w obrebie ich znaczenia®2.

Wydaje sie pewne, ze w mapach nastepuje proces scalania istniejacych
juz reprezentacji do nowej jakosci pod wplywem procesu tworczego. Stale
nadpisujemy ich zawarto$é, tworzac nowe obrazowania obok starych, juz
istniejacych®. W teorii stapiania/scalania méwimy o budowaniu znaczen
oraz nowych obiektéw rzeczywisto$ci wewnetrznej poprzez integracje da-
nych wejéciowych. W ten sposéb tworzymy nowe znaczenia oraz oryginalne
figury mentalne. Scalamy wszystko to, co jest zawartoécia naszych map
mentalnych, a zawieraja one miedzy innymi:

1) elementy struktur wejsciowych, czyli gotowe reprezentacje rzeczy-
wistoéci, ucieleénione na neuronie;

2) na biezaco percypowane jakosci;

3) nowe struktury emergentne, powstate w akcie biezacej kreacji (amal-
gamaty/przedmioty mentalne)®.

W mapach nastepuje tak zwane stapianie pojeciowe, czyli operacje do-
prowadzajace do taczenia dynamicznych modeli kognitywnych w sieci wza-
jemnych relacji przestrzeni mentalnych. Tak budowane znaczenie, wyglad
jakiej$ postaci, osoby lub przedmiotu dopiero sie wytania®®. Budujac rzeczy-
wisto§¢ wewnetrzna, mozemy korzystaé z dwoch alternatywnych mozliwosci:

1) tworzy¢ znaczenia 1 przedmioty konwencjonalne;

2) tworzy¢ znaczenia 1 przedmioty niekonwencjonalne.

Konwencjonalne beda takie wytwory, w trakcie scalania ktérych umyst
powiela utrwalone schematy pewnych statych wzorcéw aktywacji sieci neu-
ronalnych. Sa to obrazowania, ktére ulegaja jedynie niewielkiej mutacji lub
tez ta w ogdle nie nastepuje (na przyktad kreacja postaci ludzkich w kul-
turze: literaturze, malarstwie, rzezbie, oparta na statych schematach pro-
totypowych)®®. Innymi stowy: sa to wierne kopie prototypéw przedmiotdw,
zjawisk badz osob lub tez zbudowane na bazie takich matryc nowe jakosci,
lecz tylko takie, ktore odwotuja sie do oryginatu. Pamietajmy, ze wszelkiego
rodzaju kategorie (stare 1 nowe) sa reprezentowane w umysle poprzez proto-
typy, czyli najlepsze przyktady®’. Trwale wzorce aktywacji rozumiemy jako
wielokrotnie wystepujace, powtarzane 1 kopiowane schematy polaczen neu-

2 Por. K. Saja, Wampir w Swiecie antropii...

% M. Spitzer, dz. cyt., s. 34-35.

5 B. Lewandowska-Tomaszczyk, dz. cyt., s. 11.
% Tamze, s. 12.

5 Tamze, s. 8.

5T G. Lakoff, dz. cyt., s. 134.
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ronalnych w obrebie reprezentacji, rozlokowanych na mapach mentalnych.
Mobzg korzysta wowczas z wielu skrétow oraz uproszczen, minimalizujac
wysilek poznawczy®®. W modelowaniu niekonwencjonalnym umyst poszukuje
nowych, nieutartych szlakow potaczen, nieraz jedynie poérednio powigza-
nych z bodzcem czy zjawiskiem wyj$ciowym (na przyktad w kreacji postaci
nadprzyrodzonych, nieposiadajacych dotychczas swoich reprezentacji. Do-
tyczy to wszystkich rodzajow sztuk)®. Ten charakter ludzkiego poznania
jest najbardziej interesujacy. Swiadczy o bledzie zalozenia o obiektywnym
i w pelni referencyjnym istnieniu bytéw w umysle. Swiat poprzez subiek-
tywizm poznawczy nie jest trwaly oraz niezmienny, lecz ulega ciagtemu
przewarto$ciowaniu naszego systemu kognitywnego.

Przedmiot mentalny jako produkt scalania
reprezentacji neuronalnej

Integrujac ze soba dane z reprezentacji neuronalnych (§lady pamie-
ciowe), tworzymy nowe znaczenie badz figure w rzeczywistosci mentalnej,
nazywane przedmiotem mentalnym. Pojecie to, wielokrotnie przyta-
czane, okre$lit Jerzy Bartminski, piszac, ze jest to jednostka podlegajaca
definiowaniu:

w calym bogactwie jego charakterystyki utrwalonej w jezykowym obrazie $wiata.
[...] Ten przedmiot mentalny jest projekcja, a nie odbiciem, niezaleznie od tego, ze
zwykle istnieje mozliwo$¢ poréwnania go (i stwierdzenia podobienstw) z przedmio-
tem rzeczywistym, dostepnym do$wiadczeniu empirycznemu®.

Przedmiot mentalny istnieje jedynie w umysle cztowieka, dopdki nie
uzyska swojej realizacji na przykltad w postaci rzezby, obrazu lub elementu
Swiata przedstawionego w utworze literackim. Rozrézniamy jednostki re-
ferencyjne wzgledem rzeczywistoS$ci fizykalnej, jak rowniez takie, ktérym
nie mozna przypisac obiektéw realnych. Wowczas pozostaja one wynikiem
projektowania czego$ nowego, lecz z juz istniejacych reprezentacji. Innymi
stowy: przedmiot mentalny to projekcja $wiata wewnetrznego, subiektyw-
nego uniwersum autora, ktore moze, lecz nie musi mie¢ referencyjnosci.
Artysta kazdorazowo kreuje rzeczywisto$§¢é poprzez scalanie danych celem
stworzenia oryginalnego dzieta sztuki. Postepuje tak réwniez odbiorca

8 Procesy poznawcze sg utrwalone 1 staja sie w pewien sposéb zautomatyzowane.

% B. Lewandowska-Tomaszczyk, dz. cyt., s. 8.

% N. Lemann, Prototyp i profilowanie przedmiotu mentalnego SMOK w literaturze fan-
tasy, na wybranych przyktadach, [w:] Kognitywizm..., s. 143-144; J. Bartminski, Definicja
kognitywna jako narzedzie opisu konotacji. [w:] Profilowanie pojeé. Wybér prac, red. J. Bart-
minski, Lublin 1993, s. 75-76.
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gotowego juz dziela z powodu wyjatkowej cechy percepcji wizualnej, jaka
jest jej schematycznos$é. Opiera sie ona na okre$lonych etapach opera-
¢ji mentalnych, nastepujacych w trakcie obcowania odbiorcy ze sztuka.
We wspétczesnych badaniach neurokognitywnych sztuki wizualnej uzywa
sie jako bodZca emocjonalnego (przede wszystkim malarstwa). Wiadomo
bowiem, ze okreélone procesy emocjonalne aktywuja dang, cze$¢ mbézgu na
tak zwanej sieci zlozonej (complex network). Jest to abstrakcyjny model,
ktory moze by¢ stosowany do reprezentowania struktur mézgu na réznych
jego poziomach®!. Zaleta tego typu teorii jest mozliwo$§¢ kwantyfikacji ich
parametrow, co pozwala analizowac je zaréwno z punktu widzenia topologii,
jak 1 proceséw powstawania®?. Nie od dzi$é wiadomo, ze sztuka to doskonaty
bodziec dla emocji®.

Odczuwana emocja moze by¢ czynnikiem integrujacym rézne elementy doéwiad-
czenia oraz funkcjonowania wielu struktur mézgu przez to, ze emocja jest energia,
ktoéra kieruje, organizuje, nasila lub ostabia aktywno§é poznawcza i jest zaréwno
do$wiadczeniem jak i wyrazem tej aktywnos$ci®.

Emocje wydobyte z dziet sztuki wzmacniajq przekaz wizualny. Bolestaw
Jaskuta stwierdza: ,Zadaniem artysty jest zatem takie spreparowanie wyj-
Sciowe bodzca, aby podmiot mégt aktywnie przezywacé jego poznawanie”,
Dzieje sie tak na dwoch poziomach: nadawczym, kiedy autor scala, a za-
tem buduje mentalnie dzieto sztuki, oraz odbiorczym, gdy jest ono podda-
ne analizie 1 interpretacji. Poziom drugi (analityczno-interpretacyjny) jest
najbardziej istotny dla naszych rozwazan. Zdaniem Semira Zekiego odbior
sztuki uwarunkowany jest przez prawa rzadzace aktywnos$cia moézgu czto-
wieka — tak zwanego mézgu wzrokowego®®. Procesy zachodzace na poziomie
neuronalnym warunkuja percepcje sztuki, co jest w pelni logiczne. Naste-
puje ona w trzech etapach:

1) ekstrahowania fizycznych, ogélnych wlasciwoéci obrazu, takich jak
linie, kolor, tekstury itp., realizowany w wyniku uaktywniania pierwotnych
obszaréw funkcjonowania kory mébzgowej;

2) ekstrahowania ksztaltow 1 realizacji przestrzennych realizowany
w wyniku uaktywniania obszaréw asocjacyjnych kory mézgowe;;

61 B. Jaskula, dz. cyt., s. 126.

52 Por. tamze, s. 127. Zob. réwniez: M.E.J. Newman, The structure and function of com-
plex networks, ,,SIAM Review” 2003, nr 45, s. 167-256.

53 Zob. M. Budd, Muzyka i emocje. Wybrane teorie filozoficzne, przel. R. Kasperowicz,
Gdansk 2014.

64 B. Jaskula, dz. cyt., s. 129.

% Tamze.

6 Zob. S. Zeki, Inner Vision: An Exploration of Art. And the Brain, Oxford 2000.
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3) ustalania znaczenia struktury bodZca wizualnego (okreélenie obiek-
tow 1 zachodzacych pomiedzy nimi relacji), realizowany w wyniku uaktyw-
niania obszaréw transmodalnych®’.

Rézne style aktywizuja odrebne szlaki przetwarzania informacji. Wy-
daje sie, ze tak rozumiane etapy percepcji stanowia uniwersalny algorytm
odbioru sztuki kazdego typu. Percypowany obiekt, cho¢ wystepujacy w roz-
nych dziedzinach jednoczes$nie (na przyklad w malarstwie 1 rzezbie), bedzie
kognitywnie odbierany w podobny sposéb w kazdej z tych dziedzin. Dzieje
sie to z uwagl na fakt istnienia pewnego modelu prototypowego, ktérego
elementy sa poszukiwane 1 wykazane w kazdej z realizacji oraz w nie-
mal analogiczny sposob. Przyktadem moze by¢ postaé olbrzyma. W pierw-
szej kolejnosci okreslamy jego ogdlne cechy (proporcje, ksztatt, teksture).
Nastepnie ze zbioru tych cech wyodrebniamy okreslone elementy uszcze-
gbélowienia, to znaczy dookreslamy detale przestrzenne (oczy, uszy, nos,
grymas twarzy, chropowato$é lub gtadko$éé cery, a takze niedostrzegalne
w pierwszym etapie, mniej widoczne elementy tla). Istotne sa réwniez inne
domeny. Uruchamiamy dodatkowe relacje przestrzenne, takie jak rzucany
cien, dominacja nad przestrzenia, ogrom domostwa lub jaskini olbrzyma
itp. Ostatecznie interpretujemy tak uszczegélowiong postaé z dziela sztuki,
sumujac wszystkie odnalezione struktury (postac i jej detale z peryferium
tla), wyznaczajac w ten sposéb funkcje danego przedstawienia. Innymi
stowy: scalamy wszystkie przestrzenie w jednolita wizualizacje o okreslo-
nym znaczeniu. Oczywisécie, wskazuje sie dzi§ na istniejaca réznorodnos$é
systemow kategorialnych lub zréznicowanie percepcji (na przyktad koloru
bialego w osadzie ludu zamieszkujacego tereny pokryte wiecznym $niegiem).
Nalezy jednak pamietaé, iz mimo odmienno$ci detalu prototyp w przewa-
zajacej czesci swoich cech pozostaje niezmienny, zas sposob jego poznania
zmyslowego jest analogiczny.

Schematy polaczen i cechy wzorcowe

Jak sie okazuje, obcujac z dzietem sztuki, niezaleznie od dziedziny,
postugujemy sie zar6wno schematem funkcjonalnym percepcji wizualne;,
jak 1 zestawem uniwersalnych cech, okreslanych kazdorazowo w akcie
percepcji. Przytoczmy kilka istotnych prac, w ktérych pojawia sie postaé
olbrzyma. Naleza do nich prace malarskie, takie jak chociazby dziewiet-
nastowieczny Kolos (1808-1812 lub 1818-1825) oraz akwatinta Olbrzym
(1818-1825) Francisca Goi lub tez wspédtczesny obraz Jacka Sroki o tym

57 Por. B. Jaskuta, dz. cyt., s. 130-131.
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samym tytule (2013). Kolos, czesto interpretowany jako symbol hiszpan-
skiej wojny niepodleglo$ciowej 1 heroicznego oporu Hiszpanéw przeciwko
sitom napoleonskim w latach 1807—1814, przedstawia nagiego olbrzyma
kroczacego dolina, ze wzniesionymi w gniewie pieSciami oraz zamknietymi
oczyma. Kontrastuje z nim ttum malenkich postaci w ciemnej dolinie (ludzi
1 zwierzat) uciekajacych w panice przed kolosem. Z kolei obraz Olbrzym
przedstawia postaé siedzacego na skraju urwiska badz brzegu morskiego
nagiego kolosa, spogladajacego na ksiezyc ze smutkiem 1 zaduma. U dotu
obrazu, podobnie jak w przypadku poprzedniego dziela, widnieja najpraw-
dopodobniej miniaturowe domostwa. Pomiedzy obiema pracami istnieje
oczywisty dialog wizualny, ale drugi nigdy nie mdgtby istnieé bez pierwsze-
go, poniewaz obrazy uzupelniaja sie wzajemnie®®. Motywami laczacymi oba
przedstawienia jest nagosé olbrzymow, czern, pagéorkowate uksztaltowanie
terenu oraz przede wszystkim ogrom w kontra$cie z malenko$cia. Z kolei
plétno Sroki prezentuje olbrzyma w pozycji siedzacej, tym razem ubranego,
chwytajacego sie za czolo, spogladajac na malenka postac kobiety w zielonym
bikini. Tym razem barwy sa jasne, wrecz razace. Nie zmienila sie natomiast
postawa olbrzyma, a takze wyraznie zarysowany kontrast pomiedzy gigan-
tyzmem a miniaturyzmem postaci. Prototypowymi cechami olbrzymoéw staje
sie gigantyzm, postawa ciala oraz kontrast wzgledem przestrzeni.
Podobne schematy przedstawien odkryjemy w dzielach rzezbiarskich,
na przyktad w Apeninskim Kolosie autorstwa Giovanniego da Bologna®’
z XVI wieku lub tez wspolczesnej instalacji olbrzyma wylaniajacego sie
z podziemnego §wiata Ervina Lorantha Hervé z Budapesztu (2014). Pierw-
sza z wymienionych rzezb przedstawia olbrzyma rodem z ludowych legend,
pot-cztowieka 1 pét-gére. Wznosi sie on na wysoko§é niemal jedenastu me-
tréow ponad wioska Villa di Pratolino w Toskanii. Postaé cztowieka o diugiej
brodzie podpiera sie dtonig na skale oraz wydaje sie po niej wspinac, spo-
gladajac w ton stawu. Z kolei olbrzym wylaniajacy sie z podziemia przed-
stawia krzyczacego oraz wyraznie wscieklego kolosa, jedna reka podpiera-
jacego sie o grunt, za$ druga unoszacego w gore warstwe darni. Schematy
obu posagdéw sa analogiczne do tych z przedstawien malarskich. Sq nimi
gigantyzm, kontrast wzgledem przestrzeni oraz przyjeta pozycja ciala. War-
to rowniez wspomnieé¢ o gigantycznych posagach z Wysp Wielkanocnych,
ktére wedtug najnowszych ustalen maja olbrzymie ciata zakopane w ziemi,
a takze o nieistniejacym juz Kolosie z wyspy Rodos. OczywiScie w kazdym
z tych przypadkéw zasady dziatania percepcji wizualnej sa analogiczne, przy
% J. Vega, El Coloso es de Francisco de Goya, Heraldo de Aragon suplement Artes &
Letras, <https://antoncastro.blogia.com/2012/040101-jesusa-vega-nueva-catedratica-escribe-

-de-el-coloso-y-de-goya.php> [dostep: 26.05.2019].
% Wtasciwie Jean de Boulogne.
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czym w rzezbiarstwie naturalnym tlem staje sie przyroda badz elementy
architektoniczne.

Nie zapomnijmy réwniez o dzietach literackich, takich jak Odyseja™
Homera, w ktérej mamy do czynienia z olbrzymem Polifemem, Gargantua
i Pantagruel™ Francois Rabelais’go, gdzie wystepuja dwa tytulowe olbrzymy
(ojciec 1 syn), o Hobbicie, czyli tam i z powrotem™ oraz Wiadcy pierscieni™
Johna Ronalda Reuela Tolkiena, gdzie znajdziemy opisy wielu gorskich
kolosow 1 olbrzymoéw (podobnych do tych, ktére przedstawia Goya). Pamie-
tajmy rowniez o biblijnym Goliacie. To tylko maly odsetek z niezliczone;j
iloéci przedstawien z wszelkiego rodzaju sztuk. Wszedzie, niezaleznie od
czasu powstania danej pracy, powtarza sie pewna schematycznoéé ksztat-
tow, proporcji, postawy ciala oraz monstrualnosci. Sa to postacie wykre-
owane na fundamencie tych samych zasad uniwersalnych, wsrod ktorych
przewaza kontrast wzgledem ludzi, zaréwno cielesny, jak 1 duchowy, jesli
mowié bedziemy o postaciach literackich. Ich odbiér cechuje sie prototypo-
wa,schematycznoscia, gdyz ludzki aparat poznawczy jest zorganizowany
w $cisle okre§lony sposéb.

W percepcji wizualnej wystepuje réowniez tak zwane zjawisko dopel-
niania konceptualnego. Formy, ktore fizycznie ukazywane sa odbiorcy
tylko czeéciowo lub we fragmentach, zostaja dopowiedziane™. Przykladem
moga by¢ obrazy Jeana Lamberta-Ruckiego, polskiego awangardzisty, ktory
w swoich dzietach §wiadomie operowat efektem dopelniania.

Identyczne zjawiska zachodza w literaturze. Mozemy w prosty sposéb
sparafrazowac poszczegdlne etapy procesu percepcji wizualnej do formy:

1) odbidér dzieta literackiego przez czytelnika, czyli ekstrahowania ogdl-
nych wlasciwosci przestrzennych ksigzki (do cech ogélnych nalezy jej roz-
miar, kolor, zapach, a takze zawarta wewnatrz tre$é¢, ktéra nim nastapi
Iinterpretacja niewiele lub tez zupelnie nic nie znaczy);

2) analiza literaturoznawcza dziela literackiego, czyli ekstrahowania
poszczegoblnych przestrzeni generycznych ksiazki (fizycznych: odwolujacych
sie do praw fizyki, biologii, chemii oraz mentalnych: osadzonych w prze-
strzeni religijnej, mitycznej, symbolicznej, archetypowe;j itd.)";

 Homer, Odyseja, przel. L. Siemienski, Wroctaw 1981.

" F. Rabelais, Gargantua i Pantagruel, przel. T. Boy-Zeleniski, Krakéw 2010.

7 J.R.R. Tolkien, Hobbit, czyli tam i z powrotem, przel. M. Skibniewska, Warszawa 2011.

™ Tenze, Wladca Pierscieni: Druzyna Pierscienia, przel. M. Skibniewska, Warszawa 2011.

7 B. Lewandowska-Tomaszczyk, dz. cyt., s. 17.

75 Znane dzieta malarskie artysty okreslonego typu to: La visite (1919), Kompozycja
(1919), Femme Et Profil D’homme (1921), Les Promeneurs, (1924), Montmartre (1925).

76 Zob. S. Kufel, dz. cyt., s. 212.
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3) interpretacja dzieta literackiego, czyli ustalania znaczenia struktury
opartej na wzajemnej relacji elementow przestrzeni generycznych.

Prawdopodobnie za wskazane czynnosci odpowiadaja te same obszary
kory mézgowej, ktore uczestnicza w percepcji wizualnej. Obcowanie z dzie-
lem literackim, sformalizowanym do postaci tekstu sktadajacego sie z liter
1 liczb, ktore sa przeciez odbierane wzrokowo, niezaprzeczalnie stanowi
rodzaj tej percepcji. Zadnych watpliwosci nie wzbudza natomiast zjawisko
dopelniania. Jako odbiorcy — czytelnicy dzieta literackiego — dopowiadamy
tre$ci niepetne oraz niewiadome (zgodnie lub rzadziej niezgodnie z intencja,
autora). Zreszta autor danej ksiazki bardzo czesto Swiadomie pozostawia
nam luki i niedoméwienia. W pelni uéwiadomionym dopetnianiem postuguje
sie wielu artystow tak w literaturze, malarstwie, jak 1 rzezbie. Zjawisko to
wystepuje w poezji oraz w sztukach muzycznych. Nazywamy je reprezen-
tacja sily rozpedu (representational momentum)™. W poezji potrafimy
dookresli¢ rymy w wersie, zaé po uslyszeniu frazy melodycznej jesteémy
w stanie przewidzieé¢ wrecz narzucajaca, sie forme jej zakonczenia™. Ten
sam efekt wystepuje w zwyklej rozmowie, gdy domyslamy sie dalszej czesci
wypowiedzi rozméwcey, a takze w percepcji zdarzen, na przyktad w ,prze-
widywaniu, graniczacym z pewnoscia, drogi upadajacego ze stotu talerza,
ktéra kazdy czlowiek wizualizuje, zanim jeszcze przedmiot dotknie podto-
gi”™. Opisywane dopelnianie stanowi jeden z czterech typéw podstawowych
operacji mentalnych, majacych wystepowaé w trakcie laczenia amalgama-
tow (reprezentacji). Zostaly one opisane przez Josepha Grady’ego® oraz
Gilles’a Fauconiera 1 Marka Turnera®'. Oprécz wspomnianego powyzej
zjawiska wyrdzniaja oni rowniez kompozycje, elaboracje i kompresje.

Proces kompozycji oznacza pewng forme scalania reprezentacji, gdy
jedno z poje¢ lub relacji z jednej przestrzeni mentalnej taczy sie z innym
lub przenosi do odmiennej przestrzeni. Tworzy sie wowczas nowe znaczenie,
odmienne od znaczen reprezentacji wejSciowych. Opis powyzszego procesu
dotyczy oczywiécie przykladéw jezykoznawczych, co nie oznacza, ze nie mo-
zemy przenie$¢ go wprost na inne dziedziny. Umysl artysty, wytwarzajac
nowa reprezentacje, na przyktad jakiego$ bytu nadprzyrodzonego, korzysta
z gotowych wzorcéw prototypowych, pochodzacych z danych wejsciowych,
komponujac z nich nowe jakoS§ci. Reprezentacje wejéciowe nie sg przy tym

7 Zob. J. Freyd, R. Finke, Reprezentational momentum, ,Journal of Experimental Psy-
chology: Learning, Memory, and Cognition” 1984, 10, s. 126-132.

8 Por. B. Lewandowska-Tomaszczyk, dz. cyt., s. 18.

™ Tamze.

80 J. Grady, Cognitive mechanisms of conceptual integration, ,,Cognitive Linguistics” 2000,
11-3/4, s. 355—-345.

81 G. Fauconnier, M. Torner, dz. cyt., s. 283—304.
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pozbawione znaczen pierwotnych. Innymi stowy: nowe realizacje zacho-
wuja powigzanie ze sktadowymi. Kiedy méwimy o wilkotaku, niezmiennie
wazne pozostaja jego dwie reprezentacje wejSciowe: czlowieka oraz wilka.
Pierwotne znaczenia nie sg bagatelizowane, a tym bardziej odrzucane. La-
cza, sie w nowy przedmiot mentalny, o odmiennej definicji, lecz opartej na
fundamencie znaczen jej elementéw sktadowych. Odbywa sie to poprzez
hybrydyzacje lub kontrast tych znaczen. Podobnie w przypadku olbrzyma:
wazna pozostaje zaréwno jego referencyjnoséé¢ do czlowieka, jak i1 zestaw
odniesien do elementéw natury, na przykitad ziemi, skal, morza, drzew,
gér 1 lasow, stonica oraz ksiezyca itp. Olbrzymy bardzo czesto pozostaja, sil-
nie powiazane z przyroda, lub tez stanowia jej bezposrednia czeéé. Bywaja,
poro$niete mchem, trawg lub drzewami, ich ciala przypominaja gtazy lub
strukture ziemi. Ponadto sa one przedstawiane w okreslonych warunkach
srodowiskowych. Towarzyszy im wiatr, sztorm, szum laséw 1 rzek, echo
grot skalnych itp. Sa to cechy dopelniajace ogdlny model prototypu, ktore
wspieraja proces kompozycji oraz stanowia jego istotny element.

Proces elaboracji (uszczegélowienia) wiaze sie z poglebieniem 1 coraz
bardziej szczegétowym odwzorowaniem danego elementu w strukturze
stopilonej oraz z uaktywnianiem dalszych obszaréw semantycznych sieci
asocjacyjnych z nim zwigzanych®. W sporzadzanych opisach wilkotaka be-
dziemy obserwowac silniejsza obecnosé cech wilczych po zachodzie stonca
oraz ludzkich za dnia. Innymi slowy: odwzorowanie bedzie coraz doktad-
niejsze. Jego wizerunek bedzie dostownie ,wypelniony” zestawem $cisle
okreslonych cech. Identycznie wyglada to w przypadku olbrzyma, gdy jego
charakterystyka zyskuje pelniejszy wymiar. W literaturze proces ten jest
niezwykle znaczacy. Pozwala wykreowac juz nie tylko dokladng charakte-
rystyke zewnetrzna kolosa, ale 1 stworzy¢ jego biografie. Przyktadem jest
postaé Polifema, mieszkanca Sycylii, syna Posejdona 1 nimfy Toosy. Grecki
poeta Teokryt wzbogacit owa postaé, piszac okoto 275 roku dwa poematy.
Opisat w nich nieszczesliwa mito$é Polifema do nimfy morskiej Galatei.

Ostatnim procesem jest mechanizm kompresji, czyli swoiste $cieSnianie
sieci pojeciowe)®, Méwimy woéwcezas o odbiorze holistycznym, zaistniatym
w wyniku ostatecznego stapianie cech danego obiektu. Poprzez mechanizm
kompresji powstaje uniwersalny 1 trwaly wzdr postaci wilkotaka, z zesta-
wem cech niezmiennych, kopiowanych jako informacja wzorcowa. Jest
nig charakterystyczna, ulegajaca kopiowaniu oraz mutacji cecha, jakosc lub
zespot cech 1jakosci, ktére przyczyniaja sie do okreslenia, wyszczegdlnienia,

82 Por. B. Lewandowska-Tomaszczyk, dz. cyt., s. 14.
8 Tamze.
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wyznaczenia oraz nazwania danego wyobrazenia (przedmiotu mentalnego)s.
Zjawisko kompresji zostato opisane w trakcie rozwazan na temat olbrzyma.
Moéwilismy wowczas o uniwersalnym zestawie jego cech w kazdym typie
dziel sztuki. Sgq to niezmienne, uniwersalne oraz wzorcowe cechy danej
postaci — cechy prototypu.

Podsumowanie

Pewien zakres proceséw kognitywnych stanowi¢ moze uniwersum po-
znawcze wzgledem dziel sztuki wizualnej. W kazdej dziedzinie sztuki do-
strzegalny jest zestaw podobnych, je$li nie identycznych schematéw, anali-
zowanych oraz stosowanych w odniesieniu do konkretnej realizacji. Mozemy
zatem méwic o uogélnieniach, mutacjach i emanacjach w kulturze. Co wazne
nie ma wiekszego znaczenia ani czas, ani przestrzen, w jakiej powstawala
dana realizacja. System kognitywny jest przeciez niezmienny od momentu
oslagniecia przez niego pewnego rodzaju ,,dojrzaloéci” ewolucyjnej. Od wie-
kéw tak samo spogladamy w niebo, percypujemy rzeczywisto$S¢ ziemska,
tworzymy referencje rzeczywistosci oraz jej iluzje. SwiadczaL o tym liczne
artefakty, ktore zawieraja zestawy cech wzorcowych. Istnieje zatem w kul-
turze pewien niezmienny zakres ,,genotypu” (kulturotypu), ktéry warunkuje
wiernoéé kopiowania i nas§ladownictwa prototypow. Nie jest to jednak te-
matem naszych rozwazan. Wazny jest dla nas fakt, ze sztuka, jaka znamy
niezmiennie czerpie z kodéw, bedacych schematami kognitywnymai, ktére
sq zgromadzone w ludzkim umy§le w postaci wzorcow danej reprezentacji.
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