Paula Milczarczyk

Artyfikacja codziennosci
i odwrécony mimetyzm,
czyli zycie, ktore nasladuje sztuke

ABSTRACT. Milczarczyk Paula, Artyfikacja codziennosci i odwrécony mimetyzm, czyli zycie, ktére
nasladuje sztuke [Artification of everday life and reversed mimetism or life that imitates art]. ,Prze-
strzenie Teorii” 13. Poznan 2019, Adam Mickiewicz University Press, pp. 247-260. ISSN 1644-6763.
DOI 10.14746/pt.2019.31.13.

In this paper, | analyse the phenomenon of artification of everyday experience. Using the concept
of “artification” developed in the field of Everyday Aesthetics, | define the non-artistic experience,
which is co-shaped by art and related to its models of perception. As the consequence of this
mechanism, | indicate the tendency to project some artistic cognitive schemas (or their elements)
to the existing reality. As a result of this process, events and non-artistic views are captured in the
image of art, as "art-like”. The process of the interpenetration of the fields of art and non-art may
lead in turn to the reversal of the mimetic order — when artistic creation determines the forms of
examining the world to the extent that it creates the effect of “life imitating art”. This phenomenon
of formalizing experience according to artistic models is illustrated by examples from the linguistics,
visual arts and literature.
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Historia tworczo$ci awangardowej 1 poawangardowej dowodzi, ze sztuka
nie ma zadnych granic. Artystyczna ,straz przednia” XX wieku, dazaca do
zakwestionowania opozycji 1 zatarcia granic miedzy tworczo$cia a zyciem,
zapoczatkowala proces tak zwanej ontologizacji sztuki, czyli ontologicznego
rozciagniecia 1 ugruntowania w rzeczywisto$ci pozaartystycznej — szcze-
gbélnego rodzaju uwiklania sztuki w byt, w codzienno§é'. To wciagniecie
w pole kreacji elementéow Swiata zastanego doskonale ilustruje zjawisko
pop-artu (np. Brillo Boxes Andy’ego Warhola), tak zwanej sztuki biedne;j
(tworzonej z ,,odpadkéw” codziennosci, takich jak $émieci czy resztki orga-
niczne), czy akcje typu performance. Najpelniejsza jednak ilustracje dla tej
metody tworczej stanowié bedzie z pewnoscig sztuka gotowa (ready-made)
ugruntowana jedynie w artystycznym gescie przenoszacym przedmioty
z jednej sfery (rzeczywisto$ci pozaartystycznej) do drugiej (§wiata sztuki),
w wyniku czego nastepuje zmiana statusu przedmiotu z ,,przypadkowego”

1'T. Pekala, Awangarda i ariergarda. Filozofia sztuki nowoczesnej, Lublin 2000, s. 354.
Zob. réwniez podrozdziatl ,Nowe do§wiadczenie estetyczne”, tamze, s. 353—-358.
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w arcydzieto (tak zwana ,transfiguracja” wedtug okre§lenia Artura Danto)?.
Duchampowski twérezy akt ,wskazania”, ktéry sprowadzil zasade mimesis
do granic absurdu, ukazujac, iz gest nasladownictwa moze zostac¢ sprowa-
dzony do prostego przesuniecia znaczen — rozsadzil pojecie sztuki od érodka
1 zmienil jej oblicze na zawsze. Odtad, nie tylko decyzja artysty (wspartego
przez wykladnie teoretyczna), sztuka moze staé sie wszystko — od zdarzen
ujmowanych w struktury teatru (happening), przez przypadkowe dzwieki
ulicy, ktore, zapisywane, zyskuja status dzieta muzycznego (tak zwane
field recordings), po sterty odpadkéw organicznych eksponowane w galerii
rzezby (arte povera). W wyniku tego procesu elementy Swiata zastanego sita
rzeczy przywoluja skojarzenia z tworczoscia artystyczna, zyskuja charakter
sztukopodobny. Skutkiem ubocznym ontologizacji jest bowiem odwrécenie
porzadkéw, paradoksalny efekt ,,zycia nasladujacego sztuke”, gdy mozaika
suszacego sie prania przywoluje skojarzenia z malarstwem abstrakcyjnym,
zuzyta tablica ogloszeniowa przypomina instalacje, a ustawione w réwnym
rzadku skompresowane kartony na tylach hipermarketu — monumental-
ng rzezbe. Ontologizacja gestu artystycznego z konieczno$ci pociagnela za
soba artyfikacje §wiata zastanego. Odtad, parafrazujac jednego z gléwnych
teoretykow awangardy, Arthura C. Danto, réznica miedzy sztuka a rzeczy-
wistoécig stata sie w mniejszym stopniu réznica, dotyczaca rodzajow rzeczy
niz rodzajéw nastawienia, 1 w zwiagzku z tym, warto powtorzy¢ jeszcze raz
stynne Dantowskie pytanie: ,[...] czy caly $wiat sklada sie z utajonych dziet
sztuki oczekujacych, jak chleb 1 wino rzeczywistosci, przemienienia [...]
w nieodréznialne ciato 1 krew”... sztuki?®,

Estetyka codzienno$ci i artyfikacja

Dostrzegamy na tagodnym srédziemnomorskim wzgoérzu San Simeon
zamek Williama Randolpha Hearsta. [...] Doszedtszy do szczytu bogac-
twa i stawy, Hearst zbudowat sobie wtasng Fortece Samotnosci [...].
Niczym w filmie René Claira (ale w tym przypadku rzeczywisto$é
znacznie przewyzsza fikcje) kupit po kawatku albo w catosci europejskie
patace, opactwa, klasztory, kazat je zdemontowaé i ponumerowac cegta
po cegle, nastepnie zas wystac za ocean i odbudowaé ponownie na zacza-
rowanym wzgorzu, posrod dzikich zwierzqt Zyjacych na wolnosct

U. Eco Semiologia zycia codziennego

2 A.C. Danto, Swiat sztuki. Pisma z filozofii sztuki, przel. L. Sosnowski, Krakéw 20086,
s. 43. Znamienne sa tu juz same okreslenia, za pomoca ktérych opisuje sie ten typ dziatania
artystycznego: ang. ready-made art (sztuka ,gotowa”, ,juz-zrobiona”) oraz fr. objet trouvé
(przedmiot-sztuka ,znaleziona”).

3 Tamze.
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Spuécizna awangardy odcisnela trwale pietno nie tylko na sztuce, lecz
réwniez — w zwiazku ze swoimi metodologicznymi zatozeniami i materia
dziatan — na tym, w jaki sposéb do$wiadczamy pozaartystyczna sfere zycia.
Ow szczegélnego rodzaju panartyzm, ktéry przy$wiecal twoérczoéci awan-
gardystow oraz ich nastepcow, opierajacych swoje dziatania na przekona-
niu, ze wszystko w zastanym éwiecie nosi potencjal artystyczny, sprawil,
ze codzienno$é ukazala sie w zupelnie nowym éwietle. Swiat stat sie odtad
nieskonczonym zbiorem potencjalnych dziet sztuki i zarazem nowo odkry-
tym zrédlem przezyé o charakterze estetycznym, bliskim doS§wiadczeniu
artystycznemu.

Analizujac pozaartystyczne sfery zycia w wymiarze estetycznym, war-
to odwotac sie do ustalen wypracowanych na gruncie tak zwanej estetyki
codziennoéci (Everyday Aesthetics) — jednego z najnowszych i dynamicznie
rozwijajacych sie nurtow filozoficznych. Dyskurs, skoncentrowany przede
wszystkim wokot postulatu odwrotu od ujeé stawiajacych sztuke w centrum
rozwazan (estetyka jako filozofia sztuki), w swych zatozeniach kontynuuje
jednoczesnie Deweyowska tradycje estetyczna skupiona wokél nowej formy
uczestnictwa w doéwiadczeniu. Reprezentanci nurtu, sktaniajac sie ku inte-
gralnemu przezyciu, zrywaja z Kantowskimi kategoriami bezinteresownosci
1 dystansu, podkreslajac jednocze$nie wage czynnego zaangazowania roz-
norodnych wladz podmiotowych w do§wiadczenie: emocji, wiedzy, pamieci.
Przeformutowanie samej kategorii ,,estetyczosci” (oparte na powrocie do zro-
dlowego aesthesis) prowadzi z kolei do powiekszenia zakresu stosowalnosci
tego pojecia o przejawy tego, co potoczne 1 codzienne, a wiec o wszelka prak-
tyke zycia. Zerwanie z perspektywa sztukocentryczna skutkuje tu bowiem
szerokim ujeciem kategorii zwigzanych zaréwno ze sfera przedmiotu, jak
1 do$wiadczenia estetycznego: dzielo artysty okazuje sie tylko szczegdlnym
przypadkiem tego rodzaju przedmiotu, a samo doSwiadczenie estetyczne,
rozumiane szeroko, nie musi wchodzi¢ w relacje z do§wiadczeniem sztuki.
Aesthesis, uwolnione od nalecialo$ci artystycznych, uniezaleznia sie od pola
zwiazanego z twoércza kreacja 1 odzyskuje swoja autonomie. W zwiazku
z tym zasadne staje sie rozréznienie na ,czyste” doSwiadczenie estetyczne
o charakterze pozaartystycznym oraz doS§wiadczenie sztuki (Ilub takie, ktore
uwiklane jest w kategorie z nig zwiazane).

Warto zauwazy¢, ze w ramach nurtu funkcjonuja rowniez dwa swoiste
odtamy, ktore w sposéb diametralnie ré6zny ustosunkowuja sie do rela-
¢ji sztuka—codzienno$é. Stanowisko reprezentowane przez Thomasa Led-
dy’ego* charakteryzuje pozytywny stosunek do takiego typu do$wiadcze-

4 Th. Leddy, The Extraordinary in the Ordinary: The Aesthetics of Everyday Life, Pe-
terborough 2012.
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nia codzienno$ci, ktére uwiklane jest w kategorie artystyczne (patrzenie
na $wiat przez pryzmat sztuki). Z drugiej strony, w opozycji do podejscia
Leddy’ego wystepuje, miedzy innymi, Yuriko Saito®, ktéra deprecjonuje
ten rodzaj do$wiadczenia, postulujac jednoczesnie ujecie codziennosci ,,sa-
mej w sobie”, a wiec jako przedmiotu estetycznego o charakterze swoistym
(niezaleznym od sztuki). ,[...] sztuka pomaga nam podchodzié¢ do zycia na
sposoOb estetyczny, czyniac nasze zycie bogatszym” — zauwaza filozofka, po
czym jednak dodaje, ze pod wzgledem estetycznym nasza codzienno$¢ jest
jeszcze bogatsza 1 bardziej zréznicowana 1, w zwigzku z tym, podejScia zo-
rientowane sztukocentrycznie okazuja sie dzi§ niewystarczajace®. Wedtug
Saito aplikowanie modelu doéwiadczenia artystycznego do obszaréw zwia-
zanych z codziennoscia jest bowiem ,nieadekwatne” 1,,mylace””. W opozycji
do tego stanowiska Thomas Leddy podkresla z kolei bliska relacje, jaka
laczy te dwie sfery, zauwazajac, ze ,,dialektyka sztuki i codziennoéci czyni
kazde z nich znaczacym: stad tez, estetyka zycia codziennego nie powinna
dystansowac sie od estetyki sztuki”®. Wedlug autora nie jesteSmy w stanie
stworzy¢ pelnego obrazu zadnej z tych plaszczyzn bez uwzglednienia tej
specyficznej, dialektycznej relacji. Nie uchwycimy pelni znaczenia sztuki
bez zrozumienia, jak bardzo twdrczo§¢ ugruntowana jest w codziennosci, zas
codzienno§¢ umyka nam, gdy nie pojmiemy jej gtebokiego zwiazku ze sztuka,

W analizie relacji, jaka laczy artyzm 1 pozaartystyczne sfery zycia,
uzyteczng kategorie stanowi rowniez wypracowane na gruncie FEveryday
Aesthetics pojecie tak zwanej artyfikacji (artification). Jak ttumaczy Ossi
Naukkarinen: ,artyfikacja odnosi sie do sytuacji i proceséw, w ktérych cos,
co nie jest traktowane jako sztuka w tradycyjnym sensie tego stowa, zmie-
nia sie w co$ sztuko-podobnego [art-like] lub tez w co$, co czerpie wplywy
z artystycznych sposobéw myslenia i dziatania. Odnosi sie to do procesow,
gdzie sztuka zostaje wymieszana z czyms$ innym, co przyswaja sobie pewne
wlasciwoséel sztuki”™. Artyfikacja prowadzi wiec do przemieszania dwoch
przeciwstawnych porzadkow (artystycznego 1 nie-artystycznego), w wyniku
czego sfery zycia poza kreacja zyskuja konotacje quasi-artystyczne (zna-
miona sztuki). Co istotne, mechanizm ten nie prowadzi jednak do zmiany
statusu przedmiotéw (zdarzen, procesow itd.) z pozaartystycznych na ar-
tystyczne. Dychotomia sztuka/nie-sztuka musi zostaé¢ zachowana, by pozo-
stata w mocy definiujaca pojecie artyfikacji zasada odniesienia: ,artyfikacja

>Y. Saito, Everyday Aesthetics, New York 2007.

6 Tamze, s. 40. Wszystkie cytaty z pozycji anglojezycznych podaje w tlumaczeniu wlasnym.

"Tamze, s. 41.

8 Th. Leddy, dz. cyt., s. 112.

9 0. Naukkarinen, Variations in Artification, ,Contemporary Aesthetics”, Special Issue
2012, 4.
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nie moze mie¢ miejsca bez sztuki; potrzebuje jej jako punktu odniesienia
oraz zrodta pomystow 1 praktyk. Potrzebuje rowniez rzeczy, ktore nie sa
sztuka, by jedne z drugimi mogly zosta¢ zmieszane i oddzialywaé na siebie
nawzajem” — zaznacza Naukkarinen!®. Finski estetyk, podkres§lajac, ze opi-
sywany mechanizm odnosi sie §ci§le do wspétezesnosci (contemporary artifi-
cation), skupia sie w swoich analizach na takich sferach zycia codziennego
jak biznes, edukacja czy sport!l. Czy jednak samo do$§wiadczenie moze
zostac¢ poddane artyfikacji tak, by, odnoszac sie do pozaartystyczne;j sfery
rzeczywistosci, przypominato do§wiadczenie sztuki? Czym byltaby w takim
przypadku ,zartyfikowana codziennos$é”?

Jak sie wydaje, dzieta artystyczne (plastyczne, literackie, filmowe i inne)
poprzez swa dialektyczna relacje z rzeczywistoscig zastana (Leddy), istot-
nie, moga uczestniczy¢ w procesie artyfikacji samego doswiadczenia co-
dziennos$ci. Jak wskazuje autor The Extraordinary..., prosta, codzienna
czynno$¢ zakotwiczona w medium, jakim jest sztuka, moze nabieraé cech
zlozonos$ci 1 zyskiwaé tym samym zupelnie nowa postacé: ,,poezja na temat
brania kapieli moze zwracaé¢ uwage na réoznorodne jakoSci estetyczne, ktore
towarzysza tej czynnosci, 1, co wiecej, moze réwniez unifikowac te jakosci
w jedna, estetyczna calo$¢”'?. Proces ten ilustruje réwniez sfera jezykowa:
mowa potoczna obfituje bowiem w zwroty, ktore opieraja sie na analogiach
zwiazanych ze sztuka!®. Zaswiadczaja o tym popularne konstrukcje jezyko-
we, jak ,kafkowska/mrozkowa sytuacja”, ,,czeski film”, ,malowniczy widok”.
Za przyklad artyfikacji jezyka przywota¢ mozna réwniez takie okreélenia
jak ,surrealistyczne”, ,kiczowate”, ,,absurdalne” stosowane w odniesieniu
do realnych (pozaartystycznych) zdarzen. W opisie faktéw spoza sztuki na-
wiazujemy takze do podstawowych gatunkow artystycznych, takich jak film
(w ang. movie-situation), malarstwo (,jak z obrazka”) czy literatura (,poezja
codziennoéci”’), méwimy ,zycie pisze scenariusze” czy ,$wiat to teatr”!4. 7r6-

10 Tamze. Warto zauwazy¢, ze Naukkarinen, jak sam podkre§la, odnosi sie w swej defi-
nicji artyfikacji do esencjonalnych ujeé sztuki, ktore zaktadaja, ze sztuka ma swoja ,istote”,
a takze jest bytem autonomicznym wzgledem innych sfer rzeczywisto$ci.

' W przeciwienstwie do ewolucjonistycznego ujecia artyfikacji jako uniwersalnej ludz-
kiej sktonnoéci do tworzenia sztuki (,czynienia rzeczy wyjatkowymi”), ktéra proponuje Ellen
Dissanayake. Por. E. Dissanayake, Hipoteza artyfikacji i jej znaczenie dla kognitywizmu,
neuroestetyki i estetyki ewolucyjnej, ,Kultura — Spoleczenstwo — Edukacja” 2015, nr 2 (8).

2 Th. Leddy, dz. cyt., s. 180.

13 Nawiazujac do ustalen XX-wiecznego zwrotu jezykowego, zakladam, ze mowa (zwlasz-
cza potoczna) moze odzwierciedlaé sposdb, w jaki doéwiadczamy $wiat 1 w zwigzku z tym,
analiza zwrotéw jezykowych moze, istotnie, dostarczaé wiedzy na temat tego, w jaki sposéb
wchodzimy w relacje z rzeczywistoscia.

1 Warto zauwazy¢, ze watki zwiazane z toposem theatrum mundi, kojarzonym przede
wszystkim z tworczoécia dramaturgiczna Williama Shakespeare’a (Jak wam sie podoba,
Makbet), odnajdujemy juz w starozytnej tradycji filozoficznej. Motyw ,,zycia jako teatru”
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dtowo, réwniez tak powszechnie uzywane okreélenia jak ,dramat”, ,komedia”
czy ,tragedia” uzywane w stosunku do zdarzen, ugruntowane sa w siatce
poje¢ zwiazanej ze sztuka. Jak zauwaza Maria Gotaszewska w ramach
rozwazan zebranych pod postacia tak zwanej ,,estetyki rzeczywistosci” (,,es-
tetyki sensu largo”): ,jest na przyklad wiele érodkéw wyrazu w literaturze,
ktére zastugiwaloby na miano struktur pojeciowych, powiedzmy — ironia.
To nie tylko érodek stosowany w literaturze, czesty zwlaszcza wspoélczesnie,
lecz réwniez stosowany do rzeczywistych sytuacji. Méwimy: «ironia losu»
[...]"". Filozofka w swych strukturalistycznie zorientowanych rozwazaniach
analizuje bowiem taki typ do$wiadczenia rzeczywistoSci pozaartystyczne]
(codziennoéci), ktérego forma odpowiada strukturze doS§wiadczenia arty-
stycznego, a wiec szczegbélnego rodzaju sytuacje, gdy:

struktury artystyczne (kreowane w twérczoéci artystycznej) przenoszone sg na
rzeczywisto$¢é realng i okazuja sie stosowalne do tej rzeczywistoSci. Méwimy wtedy
o strukturach paraartystycznych, poniewaz nie jest wéwczas wytwarzany zaden
przedmiot artystyczny, dzielo sztuki, lecz przedmioty zastane traktowane sa na
podobienstwo wytwordéw sztuki. [...] Struktury paraartystyczne wspélne sg sztu-
ce 1 rzeczywisto$ci — odnajdujemy je w tym co zastane — przede wszystkim dzieki
sztuce'é.

Gotaszewska okresla ten typ operacji my§lowe) mianem ,estetyzacji”,
co w sposob poéredni nawiazuje do utrwalonego w dyskursie estetycznym
ujecia Wolfganga Welscha czy Mike’a Featherstone’a —jak sie wydaje, okre-
§lenie to moze zostaé zaktualizowane wladnie w postaci proponowanej przez
Naukkarinena, ,artyfikacji’’. Przyjac¢ bowiem nalezy, w kontekscie ustalen

znajdujemy, miedzy innymi, u Epikteta, ktory w Diatrybach przyréwnywat cztowieka do
aktora, grajacego role w wielkim widowisku scenicznym, jakim jest zycie (i polecal przy tym
odgrywac te role jak najpiekniej, bez wzgledu na to, czyja postaé polecono nad do zagrania —
zebraka czy monarchy). My$l te kontynuuje Marek Aureliusz w Rozmyslaniach, gdzie §wiat
to spektakl, w ktorym aktorami sa ludzie, a rezyserem (i jedynym widzem) — Bég. Znamien-
na dla rozwazan wydaje sie rowniez tre§¢ szyldu nad wejéciem do teatru The Globe: ,Totus
mundus agit histrionem” (,Caly §wiat gra jakas role”), w ktérym nota bene wystawial swoje
sztuki Shakespeare. Co ciekawe mianem theatrum mundi (,teatr §wiata”) okre§lano w XVII
1 XVIIT wieku podreczniki do historii powszechnej. Zob. D. Kosinski, Historioni i aktorzy,
,Ethos” 2007, s. 77-78.
5 M. Gotaszewska, Estetyka rzeczywistosci, Warszawa 1984, s. 119.
6 Tamze, s. 82.
17 Welsch 1 Featherstone tacza mechanizm estetyzacji z nowoczesnym do§wiadczeniem
wielkiego miasta potowy XIX wieku oraz ponowoczesng, masowa konsumpcja. Przy czym,
dokonuje sie tu réwniez znaczacego rozrbéznienia na tak zwana estetyzacje ,plytka” i ,gle-
boka”. Plytka oznacza charakterystyczne dla spoleczenstwa ponowoczesnego dazenie do
»2wszystkotadnio$ci”, przesycanie wartoscig estetyczna (w sposéb powierzchowny) wszystkich
mozliwych sfer zycia, podczas gdy estetyzacja gleboka siega samych korzeni bytu: kryteriow
prawdy czy standardéw moralnych. Zob. M. Featherstone, Postmodernizm i estetyzacja Zycia
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dokonanych na gruncie FEveryday Aesthetics, ze estetyzacja stanowi katego-
rie znacznie szerszg niz artyfikacja (ktéra odnosi sie wylacznie do kategorii
zwiazanych ze sztuka, a nie szeroko pojeta estetycznoscia). Filozofka, pi-
szac, ze ,estetyzacja rzeczywistosci” ma miejsce, gdy cztowiek ,,w szczegdlny
sposob traktuje rzeczywisto$é, tak mianowicie, iz ujmuje [rzeczywistos¢]
w struktury artystyczne” najwyrazniej, na potrzeby swej analizy, mocno
zaweza znaczenie tej kategorii'®,

Rozwazajac dzieto artystyczne w jego aspekcie mimetycznym, Gotaszew-
ska odwraca wektory 1 wskazuje, ze sztuka uwiktana zrédlowo w Swiat za-
stany zmienia w dalszej kolejnoS$ci sposoby ogladu tego §wiata tak, ze w do-
$wiadczeniu uzyskuje on forme ,,sztukopodobng” (postugujac sie okres§leniem
Naukkarinena). W momencie, gdy schematy poznawcze (lub ich elementy)
utrwalone w dziele przenoszone sg (z powrotem) na rzeczywisto$¢ zastana,
Swiat pozaartystyczny objawia sie na podobienstwo kreacji i, jak sie wyda-
je, jest to gleboki sens powiedzenia, ze sztuka jest ,zwierciadlem” Swiata.

Artyfikacja codzienno$ci 1 zwigazane z nia przemieszanie porzadkéow
doprowadzilo do sytuacji, w ktorej zatarly sie granice miedzy dwoma pod-
systemami: sztuka 1 rzeczywisto$cia. W tym konteksScie, zmienia sie rowniez
sam status gestu twérczego — szczegdlnie w §wiecie ,po awangardzie” — gdyz
jak zauwaza Katya Mandoki:

artyzm [artifice] umozliwia prezentowanie alternatywnych wersji rzeczywistosci
lub ich odwracanie [di-versions] (z tacinskiego di-vertere, czyli rozlewaé lub skre-
ca¢ w innym kierunku). Jezeli podejécie do rzeczywistosSci jest bezposérednie, nie
ma odwrdcenia [di-version], a jest zwyklte odwzorowanie [version], to nie mamy do
czynienia ze sztuka, lecz z opisem, dokumentacja®®.

Wedtug Gérarda Genette’a ,,perfekcyjna imitacja nie jest juz imitacja,
lecz rzecza sama w sobie” — czym, wiec jest dzi§ dla milo$nika sztuki ready-
-made wieza kartonéw proszku do prania ustawiona w witrynie sklepowe;j
po Brillo Boxes Warhola??. Jaka jest natura doS§wiadczenia przypadkowego
wieszaka na ubrania, ktéry, ustawiony w galerii, pomylony zostat z dzietem
sztuki? Proba odpowiedzi na to pytanie, ustalenie charakteru relacji, ktéra

codziennego, przel. P. Czaplinski i J. Lang, [w:] Postmodernizm. Antologia przektadéw, red.
R. Nycz, Krakéw 1997, oraz W. Welsch, Estetyka i anestetyka, przet. M. Lukasiewicz, [w:]
Postmodernizm. Antologia przektadéw, red. R. Nycz, Krakow 1997.

18 M. Gotaszewska, Potoczna sytuacja piekna, [w:] Estetyka codziennosci, red. J. Chtopec-
ki, A. Horbowski, Rzeszow 1988, s. 13.

19 K. Mandoki, Everyday Aesthetics; Prosaics, the Play of Culture and Social Identities,
Aldershot 2007, s. 270.

20 G. Genette, Figures of Literary Discourse, cyt za: Th. Docherty, ANTI-MIMESIS: The
Historicity of Representation, ,Forum for Modern Language Studies” 1990, vol. XXVI, Is. 3,
s. 273.
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zawigzuje sie miedzy dwoma plaszezyznami sztuki i nie-sztuki, préba po-
dziatu na to, co zrédlowe 1 pochodne sprawia, ze popadamy w swoisty nie-
skonczony cigg zwierciadel. Film nasladuje zycie, a zycie ,nasladuje” film;
kategoria ,malowniczo$ci” (picturesque) sugeruje, ze obraz istnial przed
rzeczywistoscig; absurd autentycznego zycia zdaje sie przerastaé fikcje
(Gombrowiczowskie ,,zbyt gtupie, by by¢ moglo”). Tworczoéé awangardowa
jeszcze bardziej komplikuje te sytuacje doprowadzajac ja do stanu, w kté-
rym sztuka nasladuje zycie... nasladujace sztuke.

Odwrdécony mimetyzm czyli zycie, ktére nasladuje sztuke

natomiast jest jedna rzecz, ktérej — mimo ze sam jestem warszawiakiem
urodzonym na Powislu — nie rozumiem: czy Warszawa mowi tak,

Jjak pisze Wiech; czy tez Wiech pisze tak, jak méwi Warszawa.

[...]

Od czasu do czasu zjawiato sie u mnie dwdch facetéw wygladajacych jak
«tapsy» z filmu. Juz nigdy chyba nie dowiem sie, czy ci w filmach
wygladajq tak jak ci w Zyciu, czy tez ci w Zyciu tak jak ci w filmach.

M. Htasko Piekni dwudziestoletni

Awangardowe w duchu przekonanie, ze §wiat stanowi zbior potencjalnych
dziel sztuki (oraz przekucie tego przekonania w szereg dziatan o charakterze
artystycznym) doprowadzito do radykalnego przeformutowania kategorii
mimetyzmu 1, w konsekwencji, wptynelo réwniez na to, w jaki sposéb do-
$wiadczamy codzienno$é. Awangarda, utozsamiajac sztuke z rzeczywistoscia,
sprawita, ze mimetyzm osiggnat niejako swoja pelnie, a zakres artyfikacji
do$wiadczenia codziennoéci pozbawiony zostal wszelkich granic. Analizujac
proces przemieszania porzadkow sztuki i nie-sztuki (skutkujacy przenikaniem
sie tych plaszczyzn az do granicy rozpoznawalnoéci), Riidiger Bubner zauwaza:

naprawde nowoczesna sztuka bowiem, towarzyszaca nam od pétwiecza, wcale nie
chce juz byé antyteza rzeczywisto$ci. Odcisneta §lady [...] we wszechobecnych sy-
gnatach optycznych 1 akustycznych, w reklamie, w zargonie. [...] tam, gdzie waz
pozarniczy nalezy do asamblazu, gdzie kopiec ziemi moze by¢ wypowiedzig arty-
styczng [...] — tam osiagamy stan, ktéry niweluje wryte w pamieé réznice miedzy
pierwsza i druga rzeczywistoscia. [...] Efekty artystyczne przenikaja takze powsze-
dnio§é, ona zaé wydaje sie estetycznie nobilitowana?®!.

Tworczo$é przednowoczesna, ograniczona przez stosunkowo sztywne
ramy dopuszczalnych form ekspresji, ograniczata tym samym zasieg me-

21 R. Bubner, Doswiadczenie estetyczne, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa 2005, s. 129.
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chanizméw uartystyczniania §wiata zastanego. Jezeli przed awangarda,
przedmioty czy zdarzenia pozaartystyczne musialy spetni¢ dyktowane przez
sztuke formalne warunki, by mogt zostac zainicjowany proces artyfikacji (na
przyktad krajobraz naturalny zartyfikowany na wzér pejzazu malarskiego),
to w $§wiecie ,,po-awangardzie” wszystko moze zostaé¢ poddane tej operacji.
W rzeczywistoSci, w ktérej podczas wernisazu czy festiwalu artystycznego
nie mamy czasem pewnosci, co jest elementem sztuki, a co fragmentem
Swiata zastanego, artyfikacja do§wiadczenia codzienno$ci pozbawiona zo-
stala granic?2. Bardzo sugestywnie — w momencie, gdy 6w moment przej$cia
osiagal stan apogeum (neoawangarda) — opisywat ten fenomen artysta i teo-
retyk happeningu Allan Kaprow w eseju Edukacja Nie-Artysty czesé I (1971):

Poziom 1 wyrafinowanie §wiadomos$ci w sztuce dzisiaj (1969) jest tak ogromne, ze
ciezko juz nie uznac za fakty tego, ze: statek kosmiczny LM [Lunar Module] zdecy-
dowanie przeéciga wysitki wszelkich wspoétczesnych rzezbiarzy; ze transmitowana
wymiana zdan miedzy Centrum Lotéw Kosmicznych w Houston a astronautami
Apollo 11 byla lepsza niz wspoélczesna poezja; [...] ze przypadkowe, transowe ru-
chy klientow w supermarketach sa bogatsze niz cokolwiek, co powstato we wspoét-
czesnym tancu; [...] ze wojna w Wietnamie lub proces mafiozéw z ,,Chicagowskiej
Osemki”, choé moralnie nie do obrony, stanowia lepszy teatr niz jakakolwiek sztuka
teatralna; [...] Nie-sztuka jest bardziej sztuka niz sztuka?:.

W nawiazaniu do przytoczonego wyzej fragmentu eseju (zwlaszcza jego
paradoksalnego zakonczenia) przywota¢ mozna aforystyczne stwierdzenie
Oscara Wilde’a (okreslane rowniez jako tak zwany ,paradoks Wilde’'owski”)
o tym, ze to nie sztuka nasladuje zycie, lecz zycie — sztuke?!. Wilde w swoje]
koncepcji, ktéra okreslic mozna mianem mimetyzmu odwréconego, zwra-
ca uwage na zmiane kierunku nasladowczego porzadku odniesienia: bywa,
ze to nie §wiat zastany podaje sztuce wzorce, lecz odwrotnie — tworczosé
artystyczna sugeruje formy ogladu éwiata. Niekoniecznie $wiadomi tego pro-

22 Za przyklad tego typu twoérczoSci przywolaé mozna instalacje site-specific Konrada
Smolenskiego pt. B (2014) prezentowana premierowo podczas szostej edycji festiwalu Narra-
cje w Gdansku (dwa lata pdzniej rowniez w Zjednoczonych Emiratach Arabskich). Instalacja
sktada sie z kilku rozlokowanych w przestrzeni miasta samochodéw (nieoznaczonych jako
cze§é pracy), ktore ,zlane” ze $wiatem zastanym musza, zostaé¢ przez odbiorce (niepoinfor-
mowanego o miejscu i charakterze pracy) odkryte, niejako zdemaskowane jako sztuka. Zob.
http://www.konradsmolenski.com/index.php/project/2014--b/

2 A. Kaprow, Essays on the Blurring of Art and Life: Expanded Edition, ed. J. Kelley,
Berkeley 2003, s. 97-98.

2 Jezell przywotamy jedna z najstarszych (sokratejsko-platonska) koncepcje mime-
sis, ktéra oznacza nasladownictwo przez sztuke (wygladéw) rzeczywistoSci, to pomyst Wil-
de’a opiera sie na odwrdceniu tego schematu. Koncepcja pisarza okreslana bywa jako tzw.
Lanty-mimetyzm”, ale wydaje sie, ze sens powiedzenia o ,zyciu nasladujacym sztuke” trafniej
opisuje kategoria mimetyzmu odwroconego, poniewaz dochodzi tu jedynie do odwrécenia
porzadku, podczas gdy sama zasada nas§ladownictwa pozostaje w mocy.
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cesu formalizujemy bowiem doéwiadczenie wedlug wzorcéw artystycznych
czy sugerowanych przez kulture popularna: ,kadrujemy” widoki wedlug
wzorcow malarskich (za ilustracje podaé tu mozna, poza oczywistym przy-
kladem twoérczosci pejzazowe], ,malarstwo codzienno$ci” J6zefa Czapskiego
czy Edwarda Hoppera), zdarzenia uktadamy w struktury narracyjne (opo-
wie§é jako relacja). Jako jeszcze bardziej skomplikowany przyklad przywotaé
mozna przypadek, gdy $wiat przedstawiony w ramach dzieta (funkcjonujacy
na zasadzie Swiata pozaartystycznego, zastanego) kreowany jest na podo-
bienstwo sztuki. Przywolaé¢ mozna tez Pogarde (1963) Jeana-Luca Godarda,
gdzie jednym z takich punktéw odniesienia jest malarstwo abstrakcyjne
(w szczegdlnoécl neoplastycyzm). Budowa tego typu artystycznych quasi-
-rzeczywisto$ci ma charakter szkatutkowy: $éwiat przedstawiony zawiera
w sobie odwotlanie do innego $wiata przedstawionego; obraz zawiera w so-
bie obraz. Co ciekawe, nawet tak skomplikowane modele artystyczne moga,
z powrotem oddziatywaé na do§wiadczenie §wiata zastanego. W przypadku
Pogardy miatoby to miejsce, gdyby widoki poza-sztuka (sformalizowane
przez kino reprezentanta francuskiej nowej fali) przywotywaly skojarzenie
z filmem, a wiec doS§wiadczane byly jako szczegdlnego rodzaju ,sytuacje
Godardowskie”. Warto w tym miejscu postawié¢ pytanie o warto$é¢ poznaw-
cza, takiego doSwiadczenia. Czy oglad éwiata, uwiklany w doéwiadczenia
zwiazane ze sztuka, ma dodatkowy wymiar, inny niz estetyczny? W tym
kontekscie Danto przywotuje metafore sztuki jako zwierciadla:

Sokrates uwazat, ze zwierciadlo odbija jedynie to, co juz widzimy; stad sztuka, jako
zwierciadlopodobna, oddaje biernie i wiernie odbicie wygladow rzeczy, nie dajac
zadnej korzy$ci poznawczej. Hamlet precyzyjniej rozpoznal wyjatkowa ceche po-
wierzchni lustrzanych, mianowicie te, ze pokazuja nam one to, czego inaczej nie
dostrzeglibyémy — wlasng twarz i postaé. Tak wiec sztuka, jako zwierciadtopodobna,
odstania nas samym sobie, i mimo wszystko, nawet przy zachowaniu Sokratejskich
kryteriéw, jest w pewnym stopniu przydatna poznawczo®.

7 kolei Rudiger Bubner, analizujac relacje miedzy rzeczywistoscia a ob-
razem, w nawigzaniu do Platonskiej krytyki mimesis stwierdza, ze obraz
,hie zajmuje oszukanczo miejsca tego, co prawdziwe, jak w zwodnicze] re-
toryce. [...] Raczej otwiera widok na to, co prawdziwe, co je uprzedza w tej
mierze, w jakiej obraz sie don upodabnia”®. Za przyklad podaje Bubner
dramat, ktory ,,odzwierciedla «praxis» widzoé6w”, podczas gdy ,,zrozumiato§é
fabuty [...] wynikala pierwotnie z efektu ponownego rozpoznania [«praxis» —
dopisek P.M.]"?". Mimesis rozumiana jest tu bowiem nie jako odtwarzanie

% A.C. Danto, dz. cyt., s. 35.
26 R. Bubner, dz. cyt., s. 146.
2T Tamze, s. 147.
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stosunkéw, lecz ,,swobodne w swym zobrazowaniu przedstawienie czegos,
co nie jest obrazem”, w zwigzku z czym ,sztuka mimetyczna zapewnia nam
ponowne spotkanie [wyrdznienie autora] z tym, co juz wlasciwie znamy, ale
czego nie postrzegaliémy w taki sposdb”?8,

Jak zauwaza Golaszewska, proces skutkujacy przemieszaniem porzad-
kow sztuki 1 zycia ,,dokonuje sie na skutek tego, iz kazdy niemal czlowiek
zna struktury artystyczne zaczerpniete z literatury, filmu, teatru, telewiz;ji.
Narzucaja sie najbardziej sugestywne sposoby strukturowania zdarzenia,
doszukiwania sie jego «glebszego sensu»”?, Ta, szczegdlnego rodzaju, es-
tetyczna asocjacja skutkuje uwiklaniem do$wiadczen pozaartystycznych
w zakorzenione w sztuce schematy: wizualne, dZzwiekowe czy literackie.
Proponowane przez siebie podejscie strukturalne autorka Estetyki rzeczy-
wisto$ci opisuje nastepujaco:

Jest wiele takich mozliwoéci strukturowania dzieta sztuki, a takze $wiata [...]. Sa to
struktury czasowe, przestrzenne, pojeciowe. Strukturowanie czasowe to ujmowanie
zjawisk w pewien proces, majacy swoj poczatek i koniec [...]. Struktury przestrzenne
géruja, w naszym bezposrednim, zmyslowo danym obrazie §wiata, gdy dostrzega-
my piekno wygladu drugiego cztowieka, piekno krajobrazu, widoku z okna czy tez
szybko zmieniajacego sie krajobrazu z okien samochodu [...]. Struktury pojeciowe
to na przyklad paradoks [...]. Struktury te wystepuja w rzeczywistoéci, sa jednak
eksponowane 1 uwyrazniane w sztuce. Dzieki temu sg wykrywane w rzeczywistosci
realnej, ktéra uyymujemy na podobienstwo dzieta sztuki [...]%.

Proces twérczy ma wedtug Golaszewskiej charakter SciS§le mimetyczny:
polega na odkrywaniu ,naturalnych struktur rzeczywisto$ci”, ktére przeno-
szone sa przez artyste w pole sztuki 1 wykorzystywane na wzor konstrukeji
szkieletowe], ktéra wypelniana jest w dalszej kolejno$ci materiatem. Jezeli
budowa $wiata zastanego determinuje postaé¢ $wiata kreowanego, to odkry-
wanie ,,$§ladow sztuki” w rzeczywistosci polega na swoistym zatoczeniu kota.
Doéwiadczenie tego rodzaju zwigzane jest bowiem z aktem przypominania,
przywolywania w pamieci modeli zwiazanych ze sztuka. W tym konteks$cie
warto po raz kolejny przywotaé ustalenia reprezentantéw pokantowsko
zorientowanych nurtow estetycznych, ktorzy zwracaja uwage na role, jaka
w codziennym do§wiadczeniu odgrywa uposazenie podmiotu: wiedza, wola,
wrazliwo$é czy wtaénie — pamieé (przeszle doSwiadczenia), ktére razem
wziete czynnie wspoOtksztaltuja przedmiot poznania. ,Naturalne”, ,czy-
ste” doéwiadczenie nie istnieje, gdyz ,,obciazone kulturowymi zalozeniami
1oczekiwaniami, uwarunkowane edukacja i cala reszta procesu socjalizacji,

28 Tamze, s. 147-148.

29 M. Golaszewska, Estetyka rzeczywistosci..., s. 184.

30 Taz, Estetyka o orientacji empirycznej, [w:] Estetyki filozoficzne XX wieku, red. K. Wil-
koszewska, Krakéw 2000, s. 323-324.
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kierowane przyzwyczajeniami [...] — zostaje przefiltrowane przez nasze
struktury kognitywne, by wylonié¢ sie w mniej lub bardziej uksztaltowane;j
formie” — podkresla jeden z gtéwnych przedstawicieli estetyki codziennosci,
Arnold Berleant?!.

Zakonczenie

Ulice Nowego Orleanu majq dtugie, melancholijne perspektywy;
w pustych godzinach ich atmosfera przypomina Chirico,
a rzeczy zazwyczaj niewinne [...] nabierajq cech groZnych

T. Capote Koloryt lokalny

Sztuka awangardowa, zawlaszczajac 1 wchlaniajac w swoje pole ele-
menty rzeczywistosci pozaartystycznej, dopelnita proces postepujacej do-
minacji potocznego do§wiadczenia przez modele artystyczne. Artyfikacja
Swiata zastanego — doSwiadczenie zycia na wzoér dziela sztuki — skutkuje
jednak nie tylko poszerzeniem pola wystepowania codziennych przezyé
estetycznych, lecz ma réwniez konsekwencje siegajace sfery moralnej.
Karlheinz Stockhausen, okre§lajac ataki terrorystyczne z 11 wrze$nia
,hajwiekszym dzietem sztuki, jakie kiedykolwiek powstalo, [...] najwiek-
szym dzielem sztuki w calym wszech§wiecie”, poddal éw zbrodniczy akt
wlasnie procesowi artyfikacji, a w zwigzku z tym jednocze$nie — 1 jak sie
wydaje mimowolnie — przeniést zbrodnie w sfere wartosSci, z ktéra taczymy
sztuke®’. Sam Arthur C. Danto, choé¢ pozytywnie ustosunkowany do czyta-
nia elementdéw §wiata zastanego poprzez sztuke, zaznacza swoj krytyczny
stosunek wobec uartystyczniania tragicznych wydarzen, piszac: ,uwazam
zreszta, ze w pewnych sytuacjach zajecie postawy estetycznej, psychiczne
zdystansowanie sie do pewnych wydarzen, byloby btedne lub nieludzkie,
na przyktad traktowanie zamieszek, w ktorych policja uzywa palek wobec
demonstrantéw, jako rodzaju baletu”®. Jak sie wydaje, artyfikacja w tej

31 A. Berleant, Prze-mysleé estetyke. Niepokorne eseje o estetyce i sztuce, przet. M. Koru-
siewicz, T. Markiewka, Krakéw 2007, s. IX (przedmowa).

32 Cyt. za: A. Berleant, Wrazliwosé i zmysty, przet. S. Stankiewicz, Krakow 2011, s. 195.
Po fali krytyki, ktéra narosta wokdt tej wypowiedzi, kompozytor bronit sie, sugerujac, ze zo-
stal zle zrozumiany przez dziennikarza przeprowadzajacego wywiad — dopowiadajac jedno-
cze$nie, ze mial na my$li ,,szatanskie dzieto sztuki”. OkreS§lenie uzyte w sprostowaniu, choé¢
potepiajace, wciaz jednak opiera sie na zartyfikowaniu omawianych zdarzen. Zob. obszerne
studium przypadku: R. Schechner, 9/11 as Avant-Garde Art?, ,PMLA” 2009, vol. 124, no 5
oraz A. Berleant, Wrazliwosé..., rozdzial pt. ,Negatywna estetyka codziennoéci” oraz ,,Sztuka,
terroryzm i wzniosto$§é negatywna”.

3 A.C. Danto, dz. cyt., s. 64.
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postaci skutkuje wytworzeniem specyficznego dystansu wobec wydarzen,
odrealnieniem ich, wzieciem w ,ontologiczny nawias”. Krytyczny stosu-
nek do przemieszania porzadkow sztuki i zycia, choé juz z innej pozycji,
reprezentuje rowniez Odo Marquad, ktory estetyzacje opisuje jako proces
skutkujacy wtaénie odrealnieniem rzeczywistosci, gdy: ,,[...] sztuka spod
znaku estetyki — zapominajac o granicach sztuki — wciaga cala rzeczywisto§é
w majak i trans sztuki 1 niejako rzeczywistosé zastepuje sztuka”, sprawiajac
tym samym, ze rzeczywisto$¢ staje sie tak zwana fiktura, bytem bardziej
fikcyjnym niz sztuka?®'. Wedlug Marquarda nowoczesna rzeczywisto$c,
ktéra coraz bardziej staje sie fikturg (Baudrillardowskim symulakrem),
,2wymusza” na sztuce zwrot ku realnoéci. Sztuka na mocy swej fikcjonalnej
definicji staje sie w takiej sytuacji wymienialna z rzeczywistoScia pozaar-
tystyczna, dlatego tez — by zachowaé swa niezastepowalno$é — staje sie
antyfikcja, rzeczywisto$cia zradykalizowana®. ,Nie tylko sztuka staje sie
zyciem, ale zycie odmawia bycia sobg” — zauwaza Alan Kaprow, dopowia-
dajac jednoczesénie, ze ,wszelkie rozréznienia na sztuke, anty-sztuke, czy
nie-sztuke sa juz tylko pseudo-rozréznieniami”®.

Model postrzegania §wiata zastanego w odniesieniu do sztuki okre-
§li¢ mozna mianem mimetyzmu odwrdconego: gdy element inspirowany
Swiatem — przetransponowany w dzieto sztuki — wraca w formie schematu
poznawczego, ktory (z powrotem) wplywa na oglad $éwiata zastanego. Zar-
tyfikowanie doSwiadczenia codziennosci, ktore zilustrowaé mozna pojeciem
, Turnerowskiego krajobrazu” skutkuje poszerzeniem pola potencjalnych
przezy¢ o charakterze estetycznym, lecz uwiktane jest rowniez w sfere mo-
ralnoéci. Odwroécenie porzadkow, ktérego konsekwencja jest efekt ,zycia
nasladujacego sztuke” zwiazane jest bowiem z procesem przenikania sie,
az do granicy rozpoznawalnoS$ci, dwoch ptaszezyzn: sztukii zycia. Zauwaza
to R. Bubner, piszac ,,Mimesis jest czym$ pierwszym [wyrdznienia autora],
nie wtornym, poniewaz z rzeczywistoScia wolna od mimesis, z rzeczywi-
stoéciag sama w sobie, ktéra nie obawialaby sie nadwatlenia przez obrazy,
spotykamy sie coraz rzadziej”?”. Wykorzystujac stynna metafore Paula de
Mana (opisujaca relacje miedzy fikcja 1 rzeczywistoScig w autobiografii), ar-
tyfikacje mozna wiec okresli¢ jako wejécie w nieustannie krecace sie ,,drzwi
obrotowe” miedzy sztuka a zyciem, z ktérych to drzwi, jak sie wydaje, nie
sposoéb sie juz wydostac.

3 0. Marquard, Aesthetica i anaesthetica. Rozwazania filozoficzne, przet. K. Krzemie-
niowa, Warszawa 2007, s. 8.

% Zob. tamze, Sztuka jako antyfikcja. Rzeczywistosé w drodze ku fikeji, s. 155—-185.

3 A. Kaprow, dz. cyt., s. 81.

37 R. Bubner, dz. cyt., s. 164.
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