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The aim of the article is to analyse the aesthetic aspects of the reception and creation of art by people
with hearing impairments. For most people, hearing loss is unimaginable and is often understood
only in the context of communication problems. Meanwhile, deaf people perceive their otherness
completely differently. Deafness is a total experience, affecting not only the physical aspect, but
also changing the perception of reality as a whole. Divergences in the way of perceiving the world,
resulting from the exclusion of one of the basic senses, are particularly visible in the field of art, es-
pecially in those areas that use sound effects. The large variety of types of deafness does not allow
for broad generalizations or building some kind of universal theory of reception. Therefore, from
the perspective of deaf people, contact with art is very individual and intimate, which also affects
the issue of their artistic creation. The author of the article touches upon the problem of the visuality
of sign language and its artistic possibilities. She analyses the perception preferences of people with
hearing impairments, exposing the issue of polysensory perception, and presents the most interest-
ing artistic projects created both by the deaf and those that allow to build multidirectional relations
between the parallel worlds of the deaf and hearing people.
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Kazdy rodzaj percepcji
Jest potencjalnie estetyczny
A. Berleant

Grupa oséb z dysfunkcjami stuchu jest bardzo zréznicowana. Anna
Zérawska, analizujac mozliwosci przystosowania $ciezek muzealnych dla
odbiorcéw z niepelnosprawnoscia stuchowa, zwraca uwage choc¢by na nie-
jednorodne nazewnictwo poszczegdlnych rodzajéw niedostuchu:

Mowi sie o osobach z wadami stuchu, gtuchych, niestyszacych, niedostyszacych,
stabostyszacych, gtuchoniemych, wreszcie o Gtuchych (pisanych wielka litera). [...]
Osoby z niepelnosprawnoécia stuchu klasyfikuje sie w zaleznosci od poziomu niesty-
szenia, ale tez [...] zdolnosci komunikowania sie z osobami niemajacymi ktopotow
ze stuchem. Umiejetno$¢ ta jest najczesciej wynikiem wychowania lub przebyte)
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Sciezki edukacyjnej, ktére przekladajq sie na poziom znajomosci jezyka polskiego
oraz mozliwo$é¢ korzystania z niego'.

Rozréznienie to ma znaczenie nie tylko ze wzgledu na potrzebne uspraw-
nienia techniczne. Przede wszystkim jest kluczowe dla analizy preferencji
odbiorczych 1 sposobu postrzegania sztuki przez osoby z wadami stuchu,
a zarazem nie pozwala na szerokie uogdlnienia czy budowanie jakiej$ uni-
wersalnej teorii odbioru.

Ewa Pakalska, autorka bloga I'm not there, teatrolozka, osoba z wro-
dzona wada, stuchu w stopniu gtebokim, noszaca aparaty, wyraznie zaryso-
wuje trudnosci, z jakimi musi sie zmierzy¢ styszacy badacz, je$li chce choé
w niewielkim stopniu wejéé do §wiata ciszy:

Jak to jest [niedostyszeé]? Ja akurat kilkakrotnie to styszatam i chociaz osoby o to
pytajace zwyczajnie byty ciekawe i chcialy dowiedzieé sie czego$ wiecej o gtuchocie,
to jednak w pewnym momencie sie wkurzytam i wypalilam: A jak to jest styszec?
Wiem, ze przeciez dla zdecydowanej wiekszosci ludzi sprawny shuch jest czyms$ oczy-
wistym, naturalnym i po prostu nie sa w stanie wyobrazi¢ Swiata bez wiekszosci
dzwiekdéw, bez mozliwosci uslyszenia ludzkiego glosu czy muzyki. Ale chodzito mi
tutaj o to, ze bardzo trudno jest opisaé stan slyszenia/niestyszenia osobie ,,z drugiej
strony”, bo to sa sytuacje totalne, obejmujace nie tylko sam aspekt fizyczny, ale
takze percepcje calej rzeczywistosci’.

Postawe wobec sztuki reprezentowanag przez osoby nieslyszace, tak
samo jak w kazdym innym przypadku, warunkujg rézne czynniki edu-
kacyjne, Srodowiskowe czy rodzinne, jednakze naturalny dla nich sposéb

1A, Zérawska, Go$é z niepetnosprawnosciq stuchu w muzeum, [w:] ABC Go$é niepetno-
sprawny w muzeum. ,,Szkolenia Narodowego Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zbior6w” 2013,
nr 2, s. 54, <https://www.nimoz.pl/files/publications/17/ABC_Gosc_niepelnosprawny_lekki.pdf>
[dostep: 10.11.2018]. Oliver Sacks zauwaza, ze: ,,Samo okreslenie «niestyszacy» lub «gtuchy»
jest do&¢ nieprecyzyjne. Jest ono na tyle ogdlne, ze mozemy przez nie rozumieé rézne stopnie
upos$ledzenia stuchu zaréwno w sensie jako$ciowym, jak 1 w znaczeniu, ktore mozna by okresli¢
jako «egzystencjalne»” (zob. O. Sacks, Zobaczyé glos. Podroz do Swiata ciszy, przel. A. Mata-
czynski, Poznan 1998, s. 20—21). W dalszej czeéci rozwazan bede uzywacé tych pojeé¢ zamien-
nie, w rozumieniu pewnego ogétu ludzi z wadami narzadu stuchu. Termin ,,Glusi” (zapisany
wielka litera) bedzie natomiast stosowany wylacznie w odniesieniach do Kultury Gluchych.

2 K. Pakalska, Niedoskonaty odbiornik, <https://pakalska.blogspot.com/2015/03/niedo-
skonay-odbiornik.html> [dostep: 27.06.2019]. Sposdb percypowania Swiata przez osoby nie-
styszace od urodzenia (zwlaszcza uzywajace jezyka migowego) jest dla slyszacych w znacznej
mierze niedostepny. Wynika to nie tylko z faktu wytaczenia lub ograniczenia dziatania jed-
nego ze zmystéw, ale takze z r6znic w rozwoju neurologicznym. Sacks stwierdza, ze ,,u ghu-
choniemych postugujacych sie jezykiem migowym lewa pétkula w pewnym sensie «przej-
muje» percepcje wizualno-przestrzenna, modyfikuje ja i wyostrza w specyficzny, nie majacy
precedensu spos6b, nadajac jej wysoce analityczny 1 abstrakcyjny charakter i umozliwiajac
w ten sposob funkcjonowanie zaréwno jezyka wizualnego, jak i wizualnego mys§lenia”. Zob.
0. Sacks, dz. cyt., s. 136.
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percypowania jest catkowicie odmienny niz ten znany ludziom styszacym.
Oczywista réznice i zarazem przeszkode stanowi sposéb komunikacji. Swiat
niestyszacych jest dla ,zdrowych™ obcy w znacznie wiekszym stopniu niz
na przyklad zagraniczne kultury postugujace sie jezykiem méwionym. Dla
0s6b porozumiewajacych sie w Polskim Jezyku Migowym* jezyk polski
jest catkowicie nieznany i nierzadko niemozliwy do opanowania z ré6znych
wzgledow®. PJM niewiele ma wspdlnego z fonetycznym jezykiem polskim —
nie jest po prostu przektadaniem stéw na gesty. Funkcjonuje na zupelnie
innej plaszczyznie, ma wlasng gestykulacyjng gramatyke 1 wlasciwie jest
nieprzekladalny bezposérednio na stowa®. Réznice sa tak duze, ze PJM stal
sie podstawg do wyodrebnienia sie polskiej Kultury Gtuchych — spotecznoéci,
ktéra postrzega siebie sama jako mniejszo$é kulturowa. Co wiecej, kazdy
jego uzytkownik miga w charakterystyczny dla siebie sposéb, co sprawia
dodatkowa trudno$é dla zewnetrznych obserwatoréw, zupetnie jak niety-
powy akcent, wady wymowy czy inne utrudnienia w jezykach méwionych.

Wydaje sie, ze bariera komunikacyjna powinna zniknac¢ lub przynaj-
mniej znaczaco zmaleé¢ w przypadku nieslyszacych, ktorzy uzywaja aparatow
stuchowych 1 postuguja sie mowa”. Tymczasem — paradoksalnie — znajduja
sie onl w najgorszej sytuacji. Takie osoby zwykle funkcjonuja wéréd lu-
dzi styszacych, zatem czesto nie znaja jezyka migowego lub postuguja sie
Systemem Jezykowo-Migowym?®, ktory jest tworem sztucznym 1 niewiele
ma wsp6lnego z PJM. Nie znaczy to jednak, ze w peilni identyfikuja sie ze
»zdrowym” §wiatem. Dzieki technicznemu wzmocnieniu stuchu interpretacja
dzwieku staje sie mozliwa, jednak to wciaz nie sg te same dzwieki, ktore

3 Gluchota jest uznawana za rodzaj niepelnosprawnosci, ale tak naprawde nie ograni-
cza w zaden spos6b umiejetnoéci poznawczych czy ruchowych. Dlatego okre§lenia ,,zdrowi”
uzywam umownie i zapisuje w cudzystowie.

4 Dalej jako PJM.

5 Zérawska podkresla, ze: ,nauka polskiego jezyka zajmuje duzo czasu dzieciom nieslysza-
cym isprawia im ogromna trudnoéé. Dzieci, dla ktérych to jezyk migowy jest jezykiem natural-
nym, nie rozumieja, dlaczego zmusza sie je do nauki jezyka, ktéry dla nich zawsze bedzie tym
drugim. Niemniej jednak te dzieci, ktérych najblizsi potozyli ogromny nacisk na nauke jezyka
polskiego, postuguja sie nim najlepiej i czesto, lepiej lub gorzej, potrafia czytac z ruchu warg.
Sa jednak i osoby, ktérym jezyk polski sprawia wieksza trudnoéé”. A. Zérawska, dz. cyt., s. 56.

6 Historie badan nad jezykiem migowym, jego gramatyka i znaczeniem szczegélowo opisu-
je Sacks na przyktadzie angielskiego jezyka migowego (ASM). Zob. O. Sacks, dz. cyt., s. 111-129.

7 Do tej grupy zaliczam zaréwno osoby niestyszace od urodzenia, implantowane, jak
1 osoby noszace aparat stuchowy ze wzgledu na wade nabyta. Istotny jest dla mnie znaczny
stopien niedostuchu wykluczajacy funkcjonowanie bez aparatu stuchowego.

8 System Jezykowo-Migowy (zwany tez jezykiem miganym) oparty jest na gramatyce
jezyka polskiego i zostat stworzony przez ludzi styszacych. Towarzyszy mu wypowiadanie
tekstu, ktory jest ttumaczony. Glusi nie uzywaja SJM, porozumiewaja sie w PJM. Zob. <http://
jezykowaoaza.pl/2015/03/jezyki-niezwykle-polski-jezyk-migowy/> [dostep: 28.11.2018].
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stysza ludzie zdrowi. Specyficzna artykulacja glosek szumiacych i cisza-
cych, koniecznosé bezposredniego patrzenia na twarz rozméwcy zwigazana
z czytaniem z ruchu warg czy ograniczenia w rozmowach telefonicznych
rzadko spotykaja sie ze zrozumieniem styszacego spoleczenstwa — wywo-
huja irytacje, zniecierpliwienie, a nawet lekcewazenie. Osoby aparatowane
zyja, gdzie§ pomiedzy Swiatem ,,zdrowych” a Kultura Gtuchych, nie naleza
w pelni do zadnego z tych $rodowisk 1 czesto po obu stronach bywaja izolo-
wane?. Dotyczy to takze réznych aspektow uczestnictwa w kulturze 1 wiaze
sie z utrudnionym odbiorem jej artystycznych wytwordéw.

Wojtek Ziemilski, rezyser spektaklu Jeden gest, w ktéorym wystepuja
aktorzy postugujacy sie Polskim Jezykiem Migowym, wprost stwierdza, ze
przedstawienie zrobione zostalo z perspektywy kultury dominujacej, ktora,
tworza, ludzie styszacy. Zwraca uwage zwlaszcza na watek kolonizacyjny,
ktéry tworzy mocna hierarchie, spychajac gtuchych na pozycje mniejszosci.
Slyszacy rezyser — mimo najszczerszych intencji — nie jest w stanie prze-
kroczyé owej granicy. Jest §wiadomy, ze podejmowanie tematu funkcjono-
wania 0s6b nieslyszacych wérdd ,,zdrowe)” wiekszosci wymaga zachowania
pokory wobec obcego $wiata, ,,ostroznosci”!?. Doswiadczenie Ziemilskiego
pokazuje, ze jednym z niewielu jezykow, ktory rozumieja wszyscy ludzie,
zaréwno slyszacy, jak 1 niestyszacy, jest jezyk sztuki.

Spektakl Jeden gest za pomoca teatralnych 1 dramatycznych $rodkéw
kieruje réwniez uwage na bardzo istotny aspekt funkcjonowania oséb z dys-
funkcjami stuchu w spoleczenstwie 1 kulturze — na ich nierozpoznawalno§é.
Aktorzy niestyszacy niczym sie nie wyrézniaja. Dopdki nie zostaja wypowie-
dziane pierwsze slowa, widz moze by¢ nieéwiadomy ich gltuchoty. Dopiero
brzmienie glosu aktorki, ktéra jako pierwsza wypowiada swoja kwestie,
zdradza inno§¢é. Wady stuchu, zwlaszcza u os6b nieaparatowanych, nie
widaé na pierwszy rzut oka.

Gluchota jest kondycja szczegélna: nie ujawnia sie w pierwszym spojrzeniu, jak
paraliz czy amputowana konczyna. Tym, co moze ja ujawnié, jest kontakt (gdy
okazuje sie, ze nieslyszaca osoba nie reaguje 1 nie méwi tak, jak mozna bytoby sie
spodziewac) albo proteza stuchu — trabka, aparat stuchowy badz implant!®.

9 Oliver Sacks, opisujac historie swojej niedostyszacej kolezanki Lucy K., cytuje jej
nastepujaca wypowiedz: ,Czasami czuje sie, jak gdybym byla czeScia dwoch §wiatéow 1 nie
nalezala w pelni do zadnego” (zob. O. Sacks, dz. cyt., s. 18, przypis nr 1). Mozna zaryzykowaé
stwierdzenie, ze wiekszo$¢ 0s6b noszacych aparaty stuchowe podpisataby sie pod tymi stowami.

10 Zob. A. Legierska, Ziemilski: Jak zobaczyé glos, 2016, <https://culture.pl/pl/artykul/
ziemilski-jak-zobaczyc-glos-wywiad> [dostep: 10.11.2018].

11 K. Godlewska-Byliniak, Odzyskiwanie obecnosci. Niepetnosprawnosé w teatrze i per-
formansie, Warszawa 2017, s. 251. Na ten sam problem zwraca uwage Magdalena Dunaj
w rozprawie doktorskiej GEUCH Y-SWIAT. Gluchota w perspektywie antropologii zaanga-
zowanej, <http://dspace.uni.lodz.pl/xmlui/bitstream/handle/11089/8015/dunaj-swiat-gluchy-
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Wymuszona konieczno$é bezpoéredniego kontaktu ujawnia inno§é, ale
zarazem umozliwia zupelnie odmienny (ale nie nowy!) sposéb porozumie-
wania sie — dla niestyszacych, zwlaszcza tych postugujacych sie jezykiem
migowym, oczywisty'?, natomiast dla styszacych znany, ale nierzadko kre-
pujacy 1 powszechnie unikany. Nietatwo jest caly czas spogladaé¢ w oczy
swojemu rozmoéwcey, by¢ swiadomym, ze kto$§ uwaznie obserwuje mimike
twojej twarzy, widzac znacznie wiecej, niz by$ sobie zyczyl. W dodatku trze-
ba znajdowac sie w dos¢ bliskiej odleglosci 1 pozwolié¢ na ,bycie czytanym”.
Taki relacyjny sposéb komunikacji moze by¢ postrzegany jako naruszenie
sfery prywatnej, wejécie w czyjaé intymno$¢é, zarezerwowana, jedynie dla
najblizszych. Tymczasem dla niesltyszacych sytuacja spotkania jest natu-
ralna, wrecz niezbedna do porozumiewania sie, co bynajmniej nie znaczy,
ze nie sa oni $wiadomi reakcji, jakie wywoluja u styszacych interlokuto-
réw'3. Niemniej, chcac funkcjonowaé w $wiecie slyszacych, podejmuja sie

gluchota-w-perspektywie-antropologii-zaangazowanej.pdf?sequence=1&isAllowed=y>s. 213,
[dostep: 20.11.2018]. Ciekawym kontekstem dla dyskusji o ,innoéci” §wiata Gluchych jest
film Myrostawa Staboszpyckiego Plemie z 2014 roku. Opowiada historie mlodego Siergieja,
ktory trafia do internatu przy szkole dla gluchoniemych. Rezyser ukazuje wyjatkowo bez-
wzgledny 1 brutalny obraz réwnoleglej rzeczywistoSci, ktora nie rézni sie niczym od $wiata
zdrowych”, poza brakiem glosu. Ba, jest nawet znacznie bardziej szokujaca. Staboszpycki nie
unika trudnych tematéw — niepohamowanej agresji i bezsilno$ci wobec niej, seksu, przemocy.
Ukazuje skrajne zezwierzecenie czlowieka. Nie bytoby w tej formie nic nowego, gdyby nie
fakt, ze film w cato$ci zostat nakrecony wytacznie w jezyku migowym, bez lektora i napiséw.
Cisza, ktéra uderza z ekranu, dodatkowo wzmacnia szokujace wrazenia, jakich doznaje widz
bombardowany naturalistycznymi obrazami bestialstwa i bezdusznoéci. Efekt, jaki osiaga
rezyser, trafnie podsumowuje komentarz Jany Stepniewicz: ,,Staboszpyckiemu udato sie
osiagnaé niewyobrazalny efekt tortur — kiedy patrzenie na ekran moralnie boli, a jednak nie
mozemy oderwac od niego oczu”. Zob. J. Stepniewicz, Bez znieczulenia. Recenzja ,,Plemienia’
Myrostawa Staboszpyckiego, <https://kulturaliberalna.pl/2015/06/16/bez-znieczulenia-recen-
zja-plemienia-myroslawa-slaboszpyckiego/> [dostep: 29.10.2018].

12 Zauwaza to Zemilski, stwierdzajac, ze ,glusi maja tatwiej dlatego, ze w naturalny
sposéb skupiaja sie na swoim przekazie i szukaja odbiorcy, czego styszacy nie robia”. Zob.
A. Legierska, ,Jeden gest”, rez. Wojciech Ziemilski, <https://culture.pl/pl/dzielo/jeden-gest-re-
z-wojciech-ziemilski> [dostep: 10.11.2018]. Réwniez Dunaj podkresla, ze LSWIAT-GLUCHY
konstytuuje sie w aktach migania. Zeby taki akt mégl mie¢ miejsce, potrzeba spotkania;
musza, spotkac sie osoby, ktére migaja”. Zob. M. Dunaj, dz. cyt., s. 165.

13 Ewelina Godlewska-Byliniak rozwija ten problem, postugujac sie pojeciem ,ma-
skarady” zapozyczonym z teorii queerowych. Na przyktadzie Josepha Grigelya, gluchego
artysty plastyka zajmujacego sie sztuka konceptualng, przedstawia strategie, ktéra wyni-
ka z pragnienia zamaskowania przez niego swojej innosci: ,,Oto jego reakcja na niedawne
doswiadczenie w Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku, kiedy jeden ze straznikéw
ztapatl go za ramie 1 udzielil mu reprymendy za to, ze nie ustuchat jego polecenia powstania
z podlogi, na ktorej siedziatl: «Spojrzatem na siebie w lustrze, szukajac oznak gluchoty, ale
ich nie znalaztem. Z jakiego$ powodu przyjmujemy za pewnik to, ze inno$¢ jest zjawiskiem
widocznym, skoro ciato pokazuje rase czy pleé. By¢ moze przydalby mi sie aparat stuchowy,

>
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roli performeréw codziennoéci, ktérzy nieustannie zmieniajg rzeczywisto$é
komunikacji, wywotujac niespotykane reakcje, przetamujac granice relacji,
a nawet modyfikujac postrzeganie Swiata przez ,,zdrowych”.

Zaréwno postugiwanie sie jezykiem migowym, jak i czytanie z ruchu
warg czy obserwowanie mimiki rozméwcoéw wymagaja widzenia. Wydaje sie
zatem, ze w przypadku oséb nieslyszacych dominujacym zmystem percepcji
jest wzrok, ktory w tradycji estetycznej uwazany byl za jeden ze zmystéow
kontemplacyjnych, budujacych dystans wobec dzieta sztuki!*. Tymczasem
glusi, tak samo jak wszyscy slyszacy, postrzegaja Swiat polisensorycznie,
odbierajac bodzce ze wszystkich oérodkéw zmystowych — stuchowe takze.
Na ten problem zwraca uwage Arnold Berleant:

Zwodzi nas mys$l, ze poniewaz rézne zmyslty maja swoja siedzibe w okreslonych orga-
nach lub obszarach ciala, to bedziemy w stanie rozréznic¢ ich sygnaty w konkretnych
sytuacjach percepcyjnych. Umiejetnos¢ rozréznienia danych otrzymywanych dzieki
receptorom réznych zmystow bierze sie jednak z selektywnego do$wiadczenia oraz
refleksjiinie jest aktem spontanicznego rozpoznania. Przeciwnie, najczesciej kilka,
lub nawet wszystkie zmysly sq zaangazowane w percepcje, chociaz z reguty ten fakt
moze nas zaskakiwaé, gdy w wyniku upos§ledzenia ktérego$ z organéw zmystow to
szeroko rozpowszechnione przekonanie okazuje sie btedne?.

Widzenie analizowane z perspektywy os6b niestyszacych w szczegélny
spos6b podwaza koncepcje istnienia zmystéw dystansu (wzroku 1 stuchu).
Powiazane jest z wymiarem $cisle cielesnym, sprzezone z wykonywanym
gestem (miganie) 1 obserwowaniem poruszen twarzy (czytanie z ruchu warg,
rozpoznawanie stanéw emocjonalnych). Zatem percepcja sztuki — zaréw-
no tej, ktora jest odbierana przez osoby z wadami stuchu, jak i tej, ktora
jest przez nie tworzona — takze zyskuje rys bardziej materialny, cielesny.
W akcie wzajemnego spotkania niesltyszacy (odbiorca lub twoérca) dotyka
wzrokiem swojego partnera estetycznej komunikacji. Ow dotyk, jak juz

nie taki w kolorze cielistym, ale taki czerwony [...] element, ktéry ceremonialnie obwiesci
$wiatu swoje znaczenie». Grigely poréwnuje owo pragnienie zamanifestowania swojej ghuchoty
do opresyjnej praktyki polegajacej na wieszaniu tabliczki z napisem «SLEPY/A» na szyjach
0s6b niewidomych. Czuje potrzebe, zeby ujawni¢ swoja niepelnosprawnoéé po to, aby nie
wprawiac oséb sprawnych w zaklopotanie, co zagwarantuje mu jednoczes$nie niewidocznos¢”.
Zob. E. Godlewska-Byliniak, dz. cyt., s. 82—86, 190.

1 Por. A. Berleant, Prze-mys$leé estetyke. Niepokorne eseje o estetyce i sztuce, przel.
M. Korusiewicz, T. Markiewicz, red. K. Wilkoszewska, Krakéw 2007, s. 102—-103.

15 Tamze, s. 104. Autorka rozprawy GEUCHY-SWIAT... takze zauwaza polisensoryczne
postrzeganie §wiata przez osoby niestyszace: ,,Umiejetnosci gtuchych zwigzane sg z intensyw-
nym korzystaniem ze wszystkich dostepnych zmystéw. Nieskupianie sie tylko na styszeniu
stwarza mozliwo$é réwnorzednego traktowania informacji pochodzacych z réznych zrédet,
w tym z wlasnego ciata. Zaufanie do tego, co sie widzi i odczuwa, pozwala gtuchym by¢ kie-
rowcami, budowlancami czy operatorami maszyn”. Zob. M. Dunaj, dz. cyt., s. 213.
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wspomnialam, bywa réwnie intymny, wytracajacy ze strefy prywatnosci,
jak kontakt skéry ze skora. Zmusza do bezposredniej interakeji z tworca
1jego dzielem, wymaga zaangazowanego uczestnictwa'®.

Zobaczy¢ dzwieki

Patrzac z perspektywy osoby styszacej, mozna stwierdzié, ze juz samo
miganie jest sztuka — swoista pantomima jezyka, by¢ moze niezrozumiala
na plaszczyznie kodu, ale fascynujaca w swej ptynnosci 1 przestrzennosci.
Anna Legierska w rozmowie na temat spektaklu Jeden gest poréwnuje 6w
ruch do swoistego tanca. Podkresla przy tym, ze znaczy on o wiele wiecej
niz gest teatralny, a jednoczeénie zostaje ,uteatralniony” w spektaklu'’.
Ziemilski, wykorzystujac jezyk migowy jako temat i tworzywo, buduje wie-
lopoziomowag, dramatyczno$é, gdzie gest nie tylko jest rownowazny stowu,
ale stanowi hybryde znaczenia, ruchu i jezyka, co$ niebywatego 1 niemozli-
wego do osiagniecia w zwyklym spektaklu, nawet awangardowym. Eweli-
na Godlewska-Byliniak natomiast doszukuje sie w potencjale tegoz jezyka
znamion performatywnosci:

Wilaénie ta przestrzenno$é, ruch, jego dynamika i wielokierunkowo$§é sa tym, co
stanowi performatywna site tego jezyka. [...] Jesli mozemy tu méwicé o choreografii,
to niewatpliwie nie tylko o jej aspekcie estetycznym, ale tez spotecznym. Intryguja-
cym efektem tej choreografii, pojawiajacym sie by¢é moze na marginesie spektaklu,
ale niemniej intrygujacym, jest to, w jaki sposéb wprawia ona w ruch inne rejestry
jezyka i komunikacji, kazac zastanowié sie nad ich nie-oczywisto$cig!®.

Jezyk migowy pozwala na znacznie wiecej niz wzajemne porozumiewa-
nie sie czy opowiadanie historii. Swoje mozliwoéci ujawnia miedzy inny-
mi w choreografii miganych utworéw muzycznych oraz podczas ,recytacji”
miganej poezji. Obie te formy artystyczne opieraja sie na odpowiednich
sekwencjach ruchu. W pierwszym ogladzie moga wydawac sie niemal iden-
tyczne, ale po dokonaniu glebszej analizy ujawniaja sie znaczace roznice.

Pomost

Poezja migana stanowi polaczenie twérczego dziatania mysli z ekspre-
syjnym tancem ciata. Kazda poza, gest, sposéb poruszania dtonimi czy pal-

6 Por. A. Berleant, dz. cyt., s. 157-159.
7 Por. A. Legierska, ,,Jeden gest”...
18 K. Godlewska-Byliniak, dz. cyt., s. 195-196.

277 Estetyczne aspekty tworzenia i odbioru sztuki




cami sg znaczace 1 sktadaja sie na pelny obraz estetycznego przekazu. Cialo
poety jest zarazem artykulatorem (narzedziem), tworzywem utworu, jak
1 czescia samego aktu tworczego. W zadnym innym przypadku — moze poza
performasem — artysta 1jego dzielo nie stapiaja sie w tak integralng jednos§c.
Poréwnywanie tej tworczosci do jakiejkolwiek poezji stownej moze odbywaé
sie jedynie na ptaszczyznie emocjonalnej, jednakze cielesno$é i sensualno$éé
poruszen zbliza prezentowany rodzaj sztuki do tanca lub pantomimy.

Wiersze migane, ze wzgledu na specyfike jezyka migowego, maja charak-
ter wizualny. Nie wyklucza to jednak ich gatunkowoéci. Wyrdznia sie poezje
ksztaltu polegajaca na utrzymywaniu podczas migania kolejnych znakow
wybranego ksztattu dioni, poezje ABC budowang w oparciu o caty alfabet
(ksztalt dloni zmienia sie wedlug sekwencji od A do Z), poezje imiennag two-
rzong na zasadzie literowania czyjego$ imienia lub nazwiska (przewaznie
autora), poezje liczbowa wykorzystujaca liczebniki (podobnie jak w przy-
padku poezji ABC ksztalt dloni zmienia sie sekwencyjnie wedlug kolejnos$ci
liczebnikéw, na przyktad od 1 do 10) oraz pokazy poetyckie oparte na innej
sekwencji znakow (na przyklad miesiace, dni tygodnia)'®. Z perspektywy
osoby slyszacej wydaje sie, ze konstruowanie calego utworu z pojedynczych —
rozumianych w konteks$cie jezyka méwionego — stéow czy liter wydaje sie
zbyt proste, krotkie, moze nawet dziwne. Tymczasem ciagi znakéw, ktore
pozwalaja na klasyfikacje wierszy miganych, stanowia jedynie punkt wyj-
$cia, podstawe jezykowa, na ktérej opiera sie caly przekaz.

Kluczowa dla zrozumienia tego, w jaki sposob za pomoca, . konkretnych” reprezenta-
¢ji ikonicznych mozliwe jest wyrazanie abstrakcyjnych tresci w jezykach migowych,
jest koncepcja podwdjnego mapowania: metaforycznego i ikonicznego. Oznacza to,
ze przynajmniej cze$¢ znakéw w jezykach migowych, a takze struktur sktadniowych
jest motywowana zaréwno ikonicznie, jak i metaforycznie®.

Poeta dodaje do nich ptynny, taneczny ruch catego ciala, powtarzalny
w r6znych uktadach, mimike twarzy, swoj indywidualny, charakterystyczny
spos6b migania — swoja, osobowo§é. To wszystko sprawia, ze na podstawie
tych samych znakéw moga powstaé setki réznych wierszy wyrazajacych
skrajnie odmienne emocje?!. Co wiecej, niektére uklady wierszy powstaja
spontanicznie, na biezaco, pod wplywem nastroju, natchnienia, transu?. To
nadaje poezji miganej rys performatywny, gdyz ogladajacy staje sie $éwiad-

19 Zob. Poezja migana, <http://pzg.warszawa.pl/poezja-migana/> [dostep: 25.11.2018].

20 M. Dunaj, dz. cyt., s. 147.

21 Przyktadem réznorodnosci poezji miganej sa utwory wykonywane przez Ar-
kadiusza Bazaka: zob. A. Bazak, Poezja Migana, 2014, <https://www.youtube.com/
watch?v=XxxpXwwgHwU> [dostep. 15.11.2018].

22 Dunaj podkresla, ze: ,Mechanizm ikonicznoéci przywotuje kwestie powtorzenia. Po-
wtarzanie konstytuuje praktyke. Powtarzanie zapewnia trwanie w czasie, ma funkcje spaja-
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kiem bezposrednich narodzin nowej opowiesci, ktéra moze sie juz nigdy nie
powtorzyé. W tej liryce jest co$ nieuchwytnego dla odbiorcey ,,z zewnatrz”, jed-
nak nieznajomos¢ jezyka migowego nie utrudnia odbioru w takim stopniu, by
nie odczu¢ ekspresyjnego tadunku i nie docenié¢ widzialnego piekna pokazu??.

Co prawda znaczenie poszczegdlnych gestéw poetyckich jest nieprzekta-
dalne, jednak niektére z miganych znakéw moga, przypominaé nasladowanie
znanych ksztaltow, co jest czytelne dla wszystkich ogladajacych, zaréwno
gluchych uzywajacych innych jezykéw niz PJM, jak 1 0s6b styszacych. Miga-
nie pantomimiczne (Visual Vernacular?*) stanowi istotny sktadnik utworow
lirycznych tworzonych za pomoca gestow.

Jest to teatralna forma opowiadania historii w naturalnym jezyku migowym z sil-
nym wyczuciem ruchow ciata, znakow, gestéw, ekspresji twarzy. [...] Opowiada sie
historie w sposdb bardziej wizualny niz treSciowy. Stuchacz ogladajacy opowiesé
w VV jest w stanie odtworzy¢ opowiadang historie w wyobrazni w postaci obrazu
niemal tak, jakby ogladat film?.

Taka forma wyrazania poetyckiej ekspresji pozwala rowniez na przekla-
danie wierszy stownych na jezyk migowy. Jednym z tlumaczy i ambasadoréow
poezji miganej jest Arkadiusz Bazak, ktéry migal miedzy innymi wiersze
Zbigniewa Herberta, Tadeusza Rézewicza, Adama Mickiewicza 1 Juliusza
Stowackiego. Miganie pantomimiczne ,nie tylko pokazuje piekno jezyka
ciata 1 gestow, ktory jest integralna czescia Swiata Gluchych, ale tez moze
stanowi¢ most miedzy tym $wiatem a Swiatem osob styszacych”?.

jaca. Jednoczeénie w powtarzanie wpisana jest mozliwo$é tworczej kreatywnosci” (M. Dunayj,
dz. cyt., s. 148).

23 Trafnie ujmuje problem Wojtek Ziemilski, relacjonujac swoje wrazenia po kontakcie
z poezja migana, ktérej mistrzem byl aktor wystepujacy w spektaklu Jeden gest. Rezyser
stwierdza, ze ,poezja migana, poezja wizualna jest specyficznym rodzajem pantomimy, zro-
zumiatej tylko dla gluchych. Adam wygrat ogélnopolski konkurs poezji migowej, ale ja nie
do konca potrafie docenié jego kunszt. Przeciez nie wiem, jak to jest stworzyé cata opowiesé,
uzywajac tylko jednej formy dloni, jednej litery. Dopiero po miesiacu pracy z nim zaczynam
rozumieé, jak wybitnym znawca, jezyka trzeba by¢, jak §wietnym performerem, zeby co$
takiego wykonaé. Dla zwyklego widza to po prostu pantomima, znaki przeksztalcajace sie
w postaci z danej opowieéci. A tymczasem to sztuka, ktora moge poréwnacé do iluminacji
w $redniowiecznych rekopisach. Jest forma graficznej pracy nad jezykiem. To jest Swiat,
ktory rzadzi sie swoimi prawami. Ma swoje wartosci, ktore z zewnatrz trudno docenié. Tak,
jak w naszej poezji forma dytyrambu czy dwunastozgltoskowca przestata juz byé czyms, co
cenimy. Mozna powiedzieé¢ — intrygujace, ale nie jest dla nas wazne, ale dla innej kultury
moze by¢. Tak odbieram poezje wizualng”. Zob. A. Legierska, Ziemilski: Jak zobaczyé gtos...

24 Dalej jako VV.

% Miganie pantoMimiczne — magia jezyka migowego” (Visual Vernacular), <http://pzg.
warszawa.pl/miganie-pantomimiczne/> [dostep:18.11.2018].

2 Zob. A. Bazak, ,, Zegluga”. Warsztaty poezji miganej, 2018, <http:/literatura.wroclaw.
pl/wydarzenia/zegluga-warsztaty-poezji-miganej/> [dostep: 18.11.2018].
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Wydaje sie, ze podobna funkcje moze spelniaé teatr, w ktéorym elementy
pantomimy nierzadko stanowia podstawowe tworzywo artystyczne. Spek-
takl Jeden gest, wnikliwie analizowany przez Godlewska-Byliniak?’, moze
potwierdzac to zalozenie. Badaczka podkresla, ze ,w przypadku spektaklu
Ziemilskiego obecnoé¢ oséb Gluchych w istotny sposéb wpltywa na teatral-
ny jezyk, nie tylko wprowadzajac do niego nowag, jako$é¢ estetyczna, ale tez
wymuszajac poszukiwanie nowych form wyrazu”?. Warto dodaé¢ — takich,
ktore tacza dwa bardzo zblizone, ale niezrozumiate dla siebie Swiaty.

7 perspektywy osoby slyszacej 1 nieznajacej jezyka migowego kontakt z osoba
migajaca, szczegblnie w przestrzeni teatru, ktory nie tylko zezwala na bezkarne
gapienie sie, ale wrecz to zaklada, moze prowadzi¢ do swoistego oszotomienia czy
oczarowania performatywna sila gestu, ktory jest nieprzezroczysty znaczeniowo,
a jednocze$nie no$ny na poziomie oddziatywania afektywnego.

[...]

Gest rozumiem tutaj nie jako uzupelnienie mowy, gestyczny dodatek do niej, wzmoc-
nienie jej sensu, ale jako cielesny znak i dzialanie w catej jego zlozonosci kines-
tetycznej 1 znaczeniowej. To on wprowadza zaklécenie w obrebie percepcyjnych
przyzwyczajen tych, ktérzy zazwyczaj swoja relacje ze §wiatem i rozumienie samego
siebie opieraja na kategorii stuchu i1 zwigzanego z nim gtosu®.

Ekstremalna forma kontaktu bezposredniego, ktoéra stanowi drama-
tyczne spotkanie na scenie, jest jednak niepetna. Aktorzy migajacy sa po-
czatkowo oddzieleni od widowni éciana. Widac jedynie poruszajace sie rece.
Efekt, jaki osiaga rezyser, bardzo trafnie charakteryzuje zaré6wno relacje
miedzy $wiatem styszacych a gluchymi, jak 1 pomiedzy ludzmi w ogble.
Fizycznie istniejaca bariera w spektaklu Ziemilskiego po pewnym czasie
znika 1 widz moze zobaczy¢ tych, ktérzy do niego moéwia. Ten gest zyskuje
wymiar symboliczny nie tylko w sensie komunikacyjnym, ale takze jako
wizualizacja doSwiadczen niestyszacego odbiorcy w teatrze. Niewidzialna
$ciana przed sceng w wiekszosci przypadkéw nie znika. Dowodem na to
moga by¢ do$wiadczenia niestyszacej teatrolozki:

Teraz chyba czas na najwiekszy paradoks, jesli chodzi o méj odbiér kultury 1 kto-
poty z nim zwigzane. Jestem absolwentka teatrologii. [...] Oczywiste jest, ze [...]
podstawa studidow teatrologicznych sa przedstawienia teatralne. A z tym byly 1 sg
pewne problemy. [...] Czasem mozna byto sie positkowac tekstem dramatu, akurat
wystawianym na scenie, ale to wyjatkowa sytuacja. [...] Zdarzaly mi sie takie wi-
zyty w teatrze, z ktorych wychodzitam niepewna swoich wrazen 1 niekomentujaca
w ogoéle przedstawienia wlasnie dlatego, ze nie ustyszatam dobrze jakiej$ czesci
[...] wypowiedzi aktorow! Dlatego tez bardzo cenie sobie te spektakle, ktére od-

21 Zob. E. Godlewska-Byliniak, dz. cyt., s. 183—-196.
28 Tamze, s. 195.

2 Tamze, s. 185, 190.
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chodzg od stowa, warstwy werbalnej jako dominanty w strone dziatan fizycznych,
bezposrednich interakeji czy po prostu dziatania na scenie, préby zastapienia dia-
logu innymi elementami teatralnymi. Oczywiscie wiekszo$¢ przedstawien taczy te
wszystkie elementy i czesto trudno jest zastapié stowo, dialog czym$ innym, bo ono
samo w sobie jest akcja, jest sednem historii [...], jednak widzialam tez spektakle,
w ktérych warstwa stowna byla ograniczona do minimum, za$ kolejne sekwencje
ruchéw i interakeji artystéw potaczone z muzyka niekiedy wywotywaly wiecej wra-
zeh oraz ,,opowiadaly” wiecej niz same slowa. [...] Zebyémy dobrze sie zrozumieli:
to nie tak, ze w ogéle nie jestem w stanie dobrze uslyszeé¢ aktoréw na scenie, ale
jest wiele czynnikéw, ktére utrudniaja mi pelne ich zrozumienie: muzyka lub inne
dzwieki, odleglo$¢ od sceny, ustawienie aktoréw iich wlasne interakcje®.

Podobne problemy dotykaja wiekszo$§¢é os6b niestyszacych, jednak
w szczegblne) sytuacji znajduja sie ci, ktérzy nie znaja jezyka migowego
1 funkcjonuja jedynie dzieki aparatom stuchowym. Jednym z najprostszych
sposobow ulatwienia percepcji dzwiekowych spektakli teatralnych dla takich
widzow sa napisy, ktore moga by¢ wyswietlane na przyktad na rzutnikach czy
ekranach, jak to nierzadko ma miejsce na scenach operowych. Technicznym
rozwiazaniem moze by¢ réwniez zainstalowanie petli indukcyjnych?®', ktére
poprawiaja sltyszenie, ttumiac wokoét niepozadane dzwieki. Ta metoda ma
jednak swoje wady, gdyz odbior w petli zalezy od rodzaju wady stuchu, jakosci
aparatu, a nawet sposobu udzwiekowienia sceny (czes¢ istotnych dzwiekéw
réwniez moze zosta¢ wythumiona). Mozna wreszcie 16¢ w §lady Ziemilskiego —
przestac izolowacé niedoslyszacych 1 produkowacé wiecej spektakli zrozumia-
lych dla wszystkich. Kazde z tych rozwiazan moze ostabié¢ bariery odbiorcze
1 otworzy¢ teatr na nowe formy. Wystarczy postawié sie w pozycji Innego.

Poczu¢ muzyke

Berleant, piszac o roli zmystéw w do§wiadczeniu estetycznym, stwierdza,
ze muzyka jest dziedzing sztuki, ktéra tatwiej dopasowac do tradycyjnych

30 K. Pakalska, dz. cyt.

31 Petle indukeyjne sa systemem wspomagajacym styszenie u oséb stabostyszacych,
korzystajacych z aparatéw stuchowych. Nie emituja one dzwiekéw, a zmienne pole magne-
tyczne przekazywane do aparatu stuchowego, gdzie zamieniane jest na dzwiek. W ten sposéb
eliminowany jest hatas i inne niekorzystne warunki akustyczne, co w znacznym stopniu po-
prawia zrozumialo§é mowy i czytelno$é dzwiekéw. [...] Nalezy pamietaé, ze nagloénienie sali
czy gloéniki w eksponacie bardzo czesto nie daja osobie korzystajacej z aparatu stuchowego
zadnych korzysci”. Zob. K. Kowalski, Architektura i rozwiqzania techniczne, [w:] ABC Gosé
niepetnosprawny w muzeum, ,Szkolenia Narodowego Instytutu Muzealnictwa i Ochrony
Zbioréw” 2013, 2, s. 44. <https://www.nimoz.pl/files/publications/17/ABC_Gosc_niepelnospraw-
ny_lekki.pdf> [dostep: 26.11.2018], Czym jest petla indukcyjna?, <https://petlaindukcyjna.pl/
czym-jest-petla-indukeyjna/> [dostep: 26.11.2018].

281 Estetyczne aspekty tworzenia i odbioru sztuki




teorii estetycznych optujacych za zachowaniem percepcyjnego dystansu. By
ukazac zlozonosé jej doSwiadczania, odwoluje sie do ,,wizualnego spektaklu”
wykonywania utworéw muzycznych® lub do koncepcji ,,estetycznego ucie-
lesnienia”®. Tymczasem specyficzny sposob odbioru melodii przez osoby
z wadami stuchu wymusza zredukowanie wszelkich form dystansu, pozwala
zatem na uznanie muzyki za sztuke polisensoryczna bez odwolywania sie
do wizualnych konotacji.

Trudno wyobrazi¢ sobie, ze glusi, nawet ci niestyszacy od urodzenia,
uzywajacy PJM, réwniez stuchaja muzyki, a nawet ja tworza. Ubytek stu-
chu znaczaco wpltywa na sposéb percepcji, ale jej nie wyklucza. Podobnie jak
w przypadku os6b niedowidzacych wazny i pozadany jest wyrazny kontrast
barwny, tak odbiorcy niedostyszacy zwracaja uwage na brzmienia majace
wyrazny rytm i powtarzalno$é. DZzwieku co prawda nie mozna zobaczy¢ (przy-
najmniej w codziennych warunkach), ale mozna go poczué. Uderzenia fali
dzwiekowej, wibracje, drzenie noénika sa odczuwalne zaréwno przez ludzi
zdrowych, jak i tych, ktérzy stysza stabiej lub w ogdle. Sekwencyjne partie
akustyczne — nawet bardzo uproszczone — daja wrazenie harmonii i1 czesciej
postrzegane sa jako co$§ wartego oceny, przemys$lenia. Natomiast dysharmonie
1foniczne przemieszczenia bywaja uznawane po prostu za hatas. Taki sposob
percypowania moze znaczaco wpltywaé na odbidr sztuki, w ktorej gtéwnym
tworzywem jest dzwiek, warunkujac jej interpretacje 1 estetyczne wartoscio-
wanie. Widac to szczegdélnie na przyktadzie utworéw muzycznych, ale nie tylko.

W zaleznosci od rodzaju wady stuchu osoby niestyszace preferuja dzwieki
niskie lub wysokie. Odbidr poszczegdlnych dziet zatem w znacznym stopniu
zalezy od technicznych parametréw styszenia, co sprawia, ze wybrane ga-
tunki muzyczne moga by¢ bardziej zrozumiate 1 styszalne od innych. I tak
muzyka klasyczna, ze wzgledu na swoja rytmiczno$é 1 harmonijny rozwdj
tematu, potencjalnie bedzie bardziej doceniana niz tony awangardowe.
Brzmienia elektroniczne z wyrazna $ciezka rytmiczna i rozwinietym basem
wydaja, sie lepiej styszalne i1 rozpoznawalne niz jazz czy rock (szczegdlnie
trudne w odbiorze przez obecnosé szumoéw 1 rifféw, ktére podlegaja dodatko-
wym mechanicznym znieksztalceniom w mikrofonach aparatéw stuchowych
1 moga wywolywaé akustyczne sprzezenia). Osoby z dysfunkcjami stuchu
takze czeSciej wybieraja muzyke instrumentalna niz §piew, ktory przez nie-
standardowa modulacje 1 akcentowanie bywa niezrozumiaty, a ponadto za-
kloca w pewnej mierze odbidr poszczegdlnych $ciezek dzwiekowych. W takiej
optyce tekst piosenki ma znaczenie drugorzedne, natomiast na pierwszy plan

32 A. Berleant, dz. cyt., s. 104.

3 Zob. tamze, s. 113. Autor Wrazliwosci i zmystow przywotuje przyklad muzyki progra-
mowej, ktéra sugestywnie oddaje (uciele$nia) rézne wrazenia emocjonalne, a nawet ilustruje
pewne dziatania, oddaje ich dynamike, ztozono$¢.

Ewelina Wozniak-Czech 282




wysuwa sie barwa i sila glosu, ktore przejmuja role estetycznej dominanty,
decydujac o tym, czy utwor sie podoba czy nie. Ten sam problem ujawnia sie
takze w przypadku tekstéw recytowanych, spektakli teatralnych czy filméw.

Analiza pewnego przypadku osoby aparatowanej z gtebokim, obustron-
nym niedosluchem ukierunkowanym na dzwieki wysokie data nietypowe
wyniki muzycznych preferencji, ktore u osoby zdrowej mogltyby wywotaé
zaskoczenie. Badany mezczyzna wybieral utwory elektroniczne o wyraznie
prowadzonym basie i sekwencyjnej rytmice (techno, disco, muzyka klubowa),
okreslajac 6w rytm jako dobrze styszalny i niemeczacy ucha. Unikat zdecydo-
wanie utworow $piewanych, poza jednym wyjatkiem — opera. Silne natezenie
dZzwieku oraz subtelna modulacja bez gwaltownych przeskokéw rytmicznych
pozwalala bez problemu odczytywacé emocje 1 wezuwacé sie w klimat dzieta.
Oczywiscie nie mozna pominaé kwestii osobiste] wrazliwo$cl muzyczne]
danej osoby, ktora z pewnoécia wptyneta na wybor utworéow. Warto jednak
zauwazy¢, ze to niecodzienne zestawienie preferencji muzycznych nie tylko
pokazuje réznice w percepcji muzyki przez osoby niedosltyszace, ale prze-
lamuje réwniez — by¢ moze w niezamierzony, ale wyrazny sposob — pewna,
sztywno$¢ podziatéw gatunkowych, owo wciaz popularne rozréznienie na
kulture wysoka 1 niska. Okazuje sie, ze wystarczy zmienié perspektywe, by
przesunaé rzekomo istniejace granice.

Natomiast autorka bloga I'm not there otwarcie przyznaje, ze nie in-
teresuje sie muzyka, cho¢ stara sie mimo wszystko mie¢ jaki§ kontakt ze
Swiatem muzycznym.

Jakze zazdroScitam ludziom, ze potrafia wzruszaé sie muzyka, styszeé tekst pio-
senki ,zatopione)” w melodii, wylowi¢ melodie konkretnego instrumentu, rozpo-
zna¢ motyw przewodni w Sciezce dzwiekowej... Wydawato mi sie, ze takie rzeczy
sq zupelnie niedostepne dla nie(do)styszacych [...]. Teraz wiem, ze to nie do konca
prawda [...]. W moim przypadku nacisk zostal polozony przede wszystkim na
poprawno$¢ méwienia 1 wezesng nauke pisania 1 czytania. To oczywiScie okazato
sie bardzo cenne, jednak nierzadko mialam wrazenie, ze w niezamierzony spos6b
zostalam czego$ pozbawiona, na przyklad wrazliwoéci muzycznej czy ostuchania
sie w jezykach obeych [...]. Zeby jednak méc jako$ odbieraé muzyke, przez jakis
czas namietnie ogladalam teledyski, by w ten sposéb méc chociaz wyobrazic sobie,
o czym jest dana piosenka®:.

Recepta na problemy z rozumieniem tekstu czy linii melodycznej staty
sie obrazy. Wizualna ekspresja teledyskéw przejeta warto$é znaczenio-
wa tekstu. Podobnie dzieje sie w przypadku tworzenia muzyki miganej.
»Jesli chcesz sie przekonaé, jak osoba niestyszaca czuje dzwieki, to wioz
stopery w uszy, wlacz muzyke 1 poczuj wibracje — méwi Damian Olak

34 K. Pakalska, dz. cyt.

283 Estetyczne aspekty tworzenia i odbioru sztuki




z grupy Mtodzi Migaja Muzyke (MMM)”3>., Miganie muzyki, w przeci-
wienstwie do poezji miganej, oparte jest przede wszystkim na fizycznym
odczuciu dzwieku oraz autorskich interpretacjach tekstéw piosenek. Nie
sa to jednak tylko tlumaczenia warstwy stownej. Brzmienie bezpoérednio
dotyka migajacych, odbierane jest calym ciatem 1 wszystkimi dostepnymi
zmystami. To sprawia, ze czujacy przezywa do$wiadczenie totalne, ktore
przenosi pézniej na migany tekst. Migane piosenki maja wyraznie wi-
doczng warstwe rytmiczna. Ich wykonania, nawet w wiekszym stopniu
niz poezja, przypominaja taniec. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze sa
tancem — tancem znakéw snujacych opowieéé 1 interpretujacych melodie.
Potencjal miganej muzyki, ktéra u styszacych moze wywolywaé wrazenie
zwielokrotnienia ekspresji (wyrazanej zar6wno przez tradycyjnie rozumia-
ne dzwiek oraz stowa, jak 1 przez znaczace poruszenia ciala migajacych),
wykorzystal miedzy innymi zespét Video, ktéry podjat wspodtprace z grupa,
MMM przy tworzeniu jednego z teledyskéw?®. Mtodziez ttumaczyta réw-
niez koncerty formacji®’.

Przekladanie brzmien na obrazy moze przyjmowa¢é takze bardziej do-
stowng forme. Taki wlasnie byt temat wystawy Grupy Artystéw Gluchych
»Bez-dzwiek to sztuka”, ktora odbyla sie 9 lutego 2018 roku w Katowicach.
Prace prezentowane na wernisazu skupiaty sie wokoét zagadnienia widzial-
nosci dzwieku 1 jego plastycznych realizacji.

Intrygujace jest to, w jaki sposob osoby nieslyszace przedstawiaja §wiat dzwieku
dla nich kompletnie abstrakcyjny, prawda? Poprzez prace z zakresu malarstwa,
fotografii, grafiki, ilustracji oraz poezji artysci pokazuja, jak stysza, widza i czuja
muzyke. Dla niestyszacych oséb sztuka jest wewnetrzne odczuwanie muzyki jako
wibracji. Wibracje sa subiektywne, wtasciwe dla danego artysty zaleznie od stopnia
styszenia dzwiekow. Interpretacja jest bardzo osobista, indywidualna i taka sie
pojawia w obrazach zaprezentowanych na wystawie®.

7 punktu widzenia fizyki dzwiek jest fala. Wiekszo$é ludzi styszacych,
myslac o graficznym obrazie muzyki, wyobraza sobie wizualizacje 1 wykresy,
ktére mozna zobaczyé w popularnych programach do jej odtwarzania, ewen-

3 A. Greniuk, Cisza petna dzZwiekow, 2015, <http://www.niepelnosprawni.pl/led-
ge/x/251046> [dostep: 26.11.2018].

36 Zob. <https://www.youtube.com/watch?v=XILKOeHwK7s> [dostep: 26.11.2018].

3T Wojciech Luszezykiewicz, lider zespotu, skomentowal owa wspélprace nastepujaco:
,Prosze sobie wyobrazi¢ duza scene i kilka czy kilkanascie tysiecy oséb pod nig. Na «wybiegu»
$piewam ja, a obok stoi kto§ z Mlodych 1 miga teksty piosenek. I w tym momencie przestaje-
my by¢ gwiazdami! Gwiazdami sg oni — mlodzi, ktorzy migaja. Oni sie bujaja, skacza, ludzie
klaszcza, bo uczymy ich jak klaskaé w polskim jezyku migowym. Jest absolutny szal!”. Zob.
A. Greniuk, dz. cyt.

3 0. Koczorowski, Po wernisazu wystawy GAG w Katowicach, 2018, <http://www.gag.
art.pl/2018/02/wernisazu-wystawy-gag-katowicach/> [dostep: 16.11.2018].
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tualnie widzialno§¢é melodii przybliza tak zwane widmo akustyczne®. Tym-
czasem w artystycznych realizacjach autoréw wystawy dzwiek przyjmuje
rozmaite formy — od abstrakcyjnych kompozycji az po figuratywne sceny. Ma
twarze 1 kolory. Po czeSci wynika to z wizualno-przestrzennej specyfiki jezyka
migowego. Dla jego uzytkownikéw powigzania miedzy odczuwaniem wrazen
dzwiekowych, znaczeniem znakoéw 1 ich przestrzenna, widzialna realizacja,
sq zupelnie naturalne. Styszacy natomiast bardzo rzadko lacza estetyczne
doznania towarzyszace odbieraniu muzyki z obrazowym wyobrazeniem jej
formy. Jesli juz pojawia sie takie skojarzenie, to dotyczy raczej wspomnienio-
wych scen przywolywanych przez dane brzmienie 1 nie ma bezpoéredniego
zwiazku z ,wygladem” shuchanej melodii. Prace Grupy Artystow Gluchych
wprowadzaja zatem nowa perspektywe interpretacji utworéw muzycznych
1 wkraczaja do eksperymentalnej sfery sztuki synestezyjnej, wielozmysto-
wej*’. Potrzebe poszerzania wplywow tego rodzaju dzialan artystycznych
zauwazyl juz Berleant, stwierdzajac, ze ,charakteryzowanie sztuki za po-
moca zmystu, dzieki ktéoremu jest postrzegana — jak w przypadku nazywa-
nia muzyki sztuka dla stuchu, a malarstwa sztuka wizualna — prowadzi do
duzego zafalszowania do$wiadczenia estetycznego’™!. W podobnym tonie
wypowiada sie Ewa Pakalska, podkreslajac, ze jej wlasne doéwiadczenia
[zwigzane z niedostuchem — E.W-Cz.] w wiekszym stopniu uwrazliwiaja,
jej percepcje na rézne spiecia, negocjacje oraz narracje toczace sie na styku
niepelnosprawnoéci i sztuki, jednakze, niezaleznie od tego, dostrzega takze
uniwersalng potrzebe wielozmystowego odczuwania, sensualnego doswiad-
czania rzeczywisto$ci*?. To wlaénie owo pragnienie — wspélne dla wszyst-
kich — stoi u podstaw odwagi do przekraczania percepcyjnych granic sztuki.

3 Zob. G. Szwoch, Analiza dZwiekéw muzycznych, 2018, <https://sound.eti.pg.gda.pl/
student/akmuz/02-Analiza.pdf> [dostep: 16.11.2018].

10 Ciekawym kontekstem do wystawy , Bez-dzwigek jest sztuka” jest praca polskiej artystki
Maess (Matgorzaty Skrzypek) zatytutowana Ilustracja DZwieku, prezentowana miedzy inny-
mi na wystawie w nowojorskim Drawing Center. Zadaniem kazdego z zaproszonych tworcoéw
byto odniesienie sie do wybranych fragmentéw powiesci The Intuitionist Colsona Whiteheada.
Rysunek Maess jest obrazem glosu wypowiadajacego jedno zdanie ze wspomnianego utworu.

YArtystka skompilowana wczeéniej w programie graficznym catoéé, bedaca ilustracja rytmu,
fal dzwiekowych i wygenerowanych bry! 3D, przeniosta odrecznie markerem na papier” (zob.
A. Kijewska, Jak narysowaé dZwiek?, <https://www.vice.com/pl/article/mvz8dy/jak-narysowac-
dzwiek> [dostep. 16.11.2018]. Swiat muzyki inspiruje réwniez mystowicka artystke Nadie
Swierczyne, ktéra stworzyla serie abstrakeyjnych obrazéw na podstawie utworéw Henryka
Mikotaja Géreckiego. Zob. M. Odziomek, DZwiek zaklety w obrazach, czyli malarstwo zdobyw-
czyni ,artNobla 20157, <http://katowice.wyborcza.pl/katowice/1,35018,19604370,dzwiek-za-
klety-w-obrazach-czyli-malarstwo-zdobywczyni-artnobla.html> [dostep: 16.11.2018].

41 A. Berleant, dz. cyt., s. 104.

42 To stwierdzenie podsumowuje wielogodzinne dyskusje (zaréwno naukowe, jak 1 to-
warzyskie), ktére prowadzitam z Ewa Pakalska na temat postrzegania §wiata i sztuki przez
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Tylko ruchome obrazy

Wydaje sie, ze dla oséb niestyszacych muzyka, pozbawiona widzialnej
warstwy, jest najtrudniejsza w odbiorze forma sztuki. Tymczasem — pa-
radoksalnie — najwieksze problemy percepcyjne stwarzaja dzieta, w kto-
rych dzwiek Sci§le wiaze sie z projekcja obrazu. Najlepszym ich przykta-
dem sa polskojezyczne filmy kinowe lub zagraniczne filmy dubbingowane.
Teoretycznie najprostszymi rozwigzaniami niedogodnos$ci odbiorczych sa:
obecnosé¢ ttumacza jezyka migowego (dla oséb postugujacych sie PJM)
oraz zastosowanie cewek indukcyjnych (dla korzystajacych z aparatéw
stuchowych).

Pierwszy sposéb sprawdzalby sie catkiem dobrze, gdyby na szersza skale
zatrudniano ttumaczy PJM w kinach 1 innych instytucjach kulturalnych,
ktore wyswietlaja przekazy filmowe. Istnieja placéwki takie jak Muzeum
Slaskie w Katowicach, ktére oferuja rézne formy pomocy dla 0séb niepelno-
sprawnych — niewidomych, gtuchych*?, z trudnoéciami w poruszaniu sie —
1 ciagle poszerzaja zakres dzialan integracyjnych, jednak wciaz stanowia
one wyrazng mniejszos¢. Szczegblnie w kinach wspélpraca z ttumaczami
PJM dopiero raczkuje.

Drugie udogodnienie ma znacznie wiece] mankamentéw, ale paradok-
salnie nie sa one zwigzane z technicznymi aspektami dziatania petli. Naj-
wiekszym problemem jest nienajlepsze udzwiekowienie polskich produkeji
filmowych, potegowane przez réwnie kiepska akustyke kinowych sal. Odbiér
utrudniaja tez niedostatki warsztatowe aktorow: staba dykcja, niedbaty
spos6b mowienia (wyrazna 1 czytelna artykulacja nie wymaga przesadne;j
mimiki twarzy, wystarczy swobodne tempo méwienia), a takze charaktery-
styczne nawyki 1 maniery wpltywajace na szybko§é wystawiania sie. Nieba-
gatelne znaczenie ma nawet modulacja glosu. Pozostaje zatem znalezienie
trzeciego rozwigzania.

osoby w réznym stopniu nie(do)styszace. Za inspiracje, uwagi i ciekawe spostrzezenia ser-
decznie jej dziekuje.

1 Zérawska przywoluje tez przykltad broszury DZwieki Powstariczej Warszawy przy-
gotowanej dla Muzeum Powstania Warszawskiego, ktéra zawiera zapisy i opisy dzwiekow
znajdujacych sie na ekspozycji. ,Takie rozwigzanie ma uzasadnienie w miejscu petnym dzwie-
kow, ktére zgodnie z zamierzeniem projektantéw ekspozycji stanowia jej integralna cato$é,
jak chociazby bijace serce Warszawy. «Juz od progu muzeum styszymy dzwiek bijacego ser-
ca —niski, miarowy. Jego zZrodlem jest wielki stalowy monument, upamietniajacy Powstanie
Warszawskie —ludzi i czas. To serca Muzeum. Dotknijmy. Pod palcami wyczujemy dudnienie,
wibracje... 63 uderzenia na minute, jedno uderzenie na kazdy dzien powstania. Serce Po-
wstania bije powoli, jest zmeczone». (fragment broszury «Dzwieki Walczacej Warszawy» [...]
przygotowany w 2010 roku przez Fundacje Dzieciom «Zdazyé z Pomoca» w ramach projektu
Muzeum «Poza Cisza, i Ciemnoéciap [...])". Zob. A. Zérawska, dz. cyt., s. 56.
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Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze wszystkie te bariery odbiorcze zni-
kaja w zapisie. Czy rzeczywiscie? Tworzenie napiséw dla niestyszacych do
filmow dzwiekowych wymaga przestrzegania kilku zasad. Przede wszystkim
dtugos$é wersow zawierajacych dana wypowiedz musi byé¢ dostosowana do
zdolnoéci percepcyjnych odbiorcéw. Ta konieczno§é juz na wstepie stwarza
problemy przy transkrybowaniu dtuzszych kwestii. Jesli w dodatku aktor
méwi bardzo szybko, to tworzone napisy silg rzeczy musza zostaé skroco-
ne, by zawrzeé¢ sens wypowiedzi 1 jednoczes$nie pozwoli¢ czytajacemu na
jego swobodne przyswojenie. W ten sposéb odbiorca traci mozliwo§é rozpo-
znawania wielu niuanséw przekazu: zartow slownych, rytmu wypowiedzi,
waloréow poetyckich i tym podobnych. Widaé¢ to wyraznie na przykladzie
Pana Tadeusza Andrzeja Wajdy (1999), gdzie zrozumiatos$¢ przekazu musi
gérowac nad pieknem trzynastozgloskowca*t. Istotne jest rOwniez wyroz-
nienie kolorystyczne poszczegdlnych wypowiedzi. Jesli na ekranie pojawia
sie grupa postaci, ktére prowadza, dialog, osoba z niedostuchem moze mieé
problem z przyporzadkowaniem kolejnych fraz odpowiedniemu bohaterowi.
Ponadto znaczace jest dostosowanie formy napisow do gatunkéw filmowych.
Twoérey instrukeji tworzenia napiséw dla niestyszacych podkreslaja, ze:
,,Opracowujac napisy do filmu z suspensem (na przyklad kryminalnego),
nalezy zachowacé szczegblna rozwage przy nadawaniu koloréw — tak, by
przedwczes$nie nie zasugerowac rozwigzania akcji, na przyktad — wyréznia-
jac kolorem pozornie mato znaczacego bohatera, ktory ostatecznie wywrze
zasadniczy wplyw na fabule”.

Osobna kwestig jest fakt, ze napisy do filméw polskojezycznych sa w za-
sadzie nieosiagalne poza emisjami telewizyjnymi. Widz ogladajacy projekcje
w kinie skazany jest zatem na dyktature obrazu i wylapywanie szczatko-
wych komunikatéw z glosu 1 mimiki aktorow. Wydaje sie, ze mniejsze kto-
poty sprawiaja ttumaczenia filméw zagranicznych. Niestety, tak nie jest. Co
prawda istnieje bogata baza napiséw do kinowych produkeji (czesto bywaja,
dotaczane do wydan komercyjnych), jednak ich twoércy nierzadko nie podej-
muja trudu ich dostosowania. Albo transkrybowane kwestie sa zbyt dtugie,
albo po prostu nie przeklada sie czeSci wypowiedzi; tym samym dochodzi
do zafalszowania przekazu. Pomijane sa rowniez — niezbedne w napisach
dla nieslyszacych — opisy odglosow, dzwiekow tta, okreélenia podkladu mu-

4 Jak wygladaja przeksztalcenia tekstow, ktére wypowiadaja aktorzy, mozna zobaczyé
na Portalu filmowy dla niewidomych i niestyszqcych ,Adapter”, zatozonym przez Fundacje na
Rzecz Rozwoju Audiodeskrypcji KATARYNKA. Zob. Pan Tadeusz, rez. A. Wajda, < https://
adapter.pl/adapter-w-szkole/pan-tadeusz/> [dostep: 27.06.2019].

4 Napisy dla 0sob niestyszaqcych i stabostyszqcych — zasady tworzenia, <http://dzieciom.
pl/wp-content/uploads/2012/09/Napisy-dla-nieslyszacych-zasady-tworzenia.pdf>, s. 5 [dostep:
20.11.2018].
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zycznego (np. ,energiczna muzyka”, ,gto$ne skrzypienie drzwi” itp.). Osob-
ne utrudnienie stanowi coraz czesciej stosowana praktyka dubbingowania
obcojezycznych produkeji. Istota problemu jest — podobnie jak w polskich
filmach — niedodawanie napiséw do projekcji, ale w tym przypadku odbiorca,
zwykle nieznajacy jezyka, w ktorym wypowiadane sa kwestie, pozbawiony
zostaje jakiejkolwiek mozliwosci rozumienia warstwy stownej. Pozostaje
mu jedynie §ledzenie poruszajacych sie obrazéow.

Dodawanie napiséw do filméw jest duzym udogodnieniem, jednak ma
tez swoje mankamenty. Jednym z najwazniejszych jest — wyjatkowo proza-
iczny — problem z jakoécia oferty kierowanej do odbiorcéw z wadami stuchu,
na ktory zwraca uwage autorka bloga I'm not there:

Najbardziej irytuje mnie fakt, ze chociaz wypelniaja [przedstawiciele firm odpowie-
dzialnych za dystrybucje filméw w telewizji i w formie nagran — E. W-Cz.] nalozony
na nich ustawowy obowiazek dodania napisoéw do czesci swoich programoéw, sa to
najczesciej stabe produkcje i Srednie ,hity”. Podobna godna ubolewania sytuacja
jest w przypadku DVD polskich filméw (a takze w wielu dodatkach dotaczonych
do filméw zagranicznych; tak strasznie zaluje, ze nie moge przeczyta¢ komentarzy
obsady do wielu filméw)*°.

Ponadto niektérym osobom, zwlaszcza tym, ktére potrafig czytac z ru-
chu warg, bardzo przeszkadzaja rozbieznoéci miedzy tym, co bohater mowi,
a tym, co zostato przetranskrybowane. Ze wzgledu na konieczno$¢ dosto-
sowania dlugoéci napiséw do szybkoS$ci percypowania czesto zdarza sie, ze
tekst nie pokrywa sie z artykutowanymi wypowiedziami.

Powyzsza analiza pozwala stwierdzi¢, ze nie ma doskonatego sposobu
dostosowywania filméw do mozliwosci percepcyjnych os6b z wadami stuchu.
Wyb6r udogodnienia jest kwestia indywidualna, ale warto mieé¢ §wiadomo$c,
ze znaczaco wplywa na sposéb 1 jakoé¢ odbioru sztuki filmowe;.

W tym miejscu warto przywotaé artystyczny eksperyment ukrainskie-
go rezysera Myroslawa Staboszpyckiego, ktorym z pewnoscia jest Plemie,
film w catoéci nakrecony wylacznie w jezyku migowym, bez lektora i napi-
soéw. Abstrahujac od tematu, jaki porusza kinowy obraz, warto skupi¢ sie
na analizie narracji. Jezyk migowy odgrywa tu podobna role jak w poezji
miganej — jest no$nikiem ekspresji. Mimo ze warstwa znaczeniowa nie jest
czytelna dla wszystkich uzytkownikow, to zachowanie bohateréw, ich mimi-
ka, wzajemne interakcje decyduja o uniwersalnosci przekazu.

Bohaterowie rozmawiaja miedzy soba w jezyku migowym 1 chociaz na ekranie
nie ma ttumaczenia tych dialogéow, akcja oraz emocje sa przejrzyste i zrozumiale.
Slowa nie rozpraszaja uwagi, nie wygladzaja obrazu, nie ttumacza zachowan, nie
eufemizuja przestepstw. Brak werbalnego akompaniamentu obnaza pokazane na

4 K. Pakalska, dz. cyt.
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ekranie emocje, a u widza wyostrza percepcje, poniewaz poniekad zwalnia go z ko-
niecznoéci rozszyfrowywania mowy. Zmysty skupiaja sie na ptaszczyzZnie wizualnej,
a to, co widzimy na ekranie, poraza swoja brutalnoéciga?’.

Nowa forma stawia styszacego odbiorce po drugiej stronie percepcyjnej
bariery — w tej samej sferze dyskomfortu, w ktérej zwykle znajduja sie glusi
ogladajacy filmy dZzwiekowe, jednak mozliwoéé ekstremalnego doéwiadcza-
nia dominacji obrazu rekompensuje mu w pewnej mierze wylaczenie glo-
su. Taki seans zmusza do postawienia sie w pozycji Innego. Moze rowniez
podpowiadaé $ciezke prowadzaca do zmniejszenia probleméw odbiorczych
0s0b noszacych aparaty stuchowe, ktére nie postuguja sie jezykiem migo-
wym. Wystarczy, ze filmy dzwiekowe zyskaja czytelna warstwe wizualna.
OczywiScie niemozliwe 1 niepozadane jest, by wszystkie produkcje dziesiatej
Muzy tworzone byly wedlug klucza. Istotne jest, by tworcy byli §éwiadomi
istnienia odbiorcow, ktérzy potrzebuja czytelnych przekazow obrazowych
(co bynajmniej nie znaczy, ze maja one by¢ uproszczone 1 niewymagajace
percepcyjnie).

Demokratyczna sztuka

W ujeciu Berleanta ,sztuke nalezy [...] pojmowaé jako kwintesencje, in-
tensyfikacje, skupienie sie na bezpoérednioéci do§wiadczenia, na ktore nie
zwracamy zazwyczaj tak duzej uwagi’*® Czy istnieje bardziej bezposredni
sposéb doswiadczania, niz fizyczne odczuwanie dzwieku, tworzenie (1 inter-
pretowanie) utworéw literackich za pomoca gestu, kontakt twarza twarz
z artysta lub widzem? Polisensoryczny odbiér dziel muzycznych, filmowych,
teatralnych, a nawet literackich u oséb niestyszacych jest stanem naturalnym,
pierwotnym, narzuconym przez specyfike percepcji. Wylaczenie jednego zmy-
stu nie rekonstruuje dystansu*® w odbiorze sztuki. Wrecz przeciwnie, sprawia,
ze relacja z dzielem staje sie bardziej intymna, wrecz cielesna. Ciato jest tu-
taj nie tylko no$nikiem przekazu artystycznego (odbiera wibracje muzyczne,
jest artykulatorem jezyka migowego, tworzywem poetycko-teatralnym), ale
rowniez odgrywa role katalizatora estetycznego do$wiadczenia dzieki wy-
muszonej koniecznosci bezposredniego uczestniczenia w dziataniach zwiaza-
nych ze sztuka (patrzenie na twarz, zachowanie bliskiej odleglosci, uwazne
obserwowanie zachowania, mimiki, emocji). Postrzeganie sztuki przez osoby
z wadami shuchu w pewnych aspektach wydaje sie nawet bardziej odkryw-

47 J. Stepniewicz, dz. cyt.

48 A. Berleant, dz. cyt., s. 124.

4 Dystansu rozumianego jako porzucenie praktycznego kontekstu (jak w Kantowskiej
estetyce tradycyjne;j). Por. tamze, s. 62—64.
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cze 1 pelne niz to ma miejsce w przypadku styszacych odbiorcow, dla ktérych
podobne sposoby percypowania sa w duzej mierze niedostepne. Co zatem
sprawia, ze glusi wciaz sa grupa wykluczana z kultury? Przede wszystkim
fakt, ze my — ,zdrowi” — traktujemy ich jak ,innych”, nierzadko gorszych,
obcych, ktorzy zyja gdzie§ obok. Nie pomaga réwniez dobrowolne dystan-
sowanie sie Kultury Gluchych od styszacych. Czes¢ jej czlonkéw uwaza sie
za mniejszos¢ kulturowo-jezykowsa, (maja ku temu podstawy), co w skrajne;j
postaci powoduje calkowita izolacje od obcego im Swiata. Warto zatem po-
szukac¢ wspolnego mianownika dla obu — nie tak réznych przeciez — §wiatéw.
To wlasnie sztuka oferuje niezliczonag iloé¢ plaszczyzn porozumienia. W jej
obszarze znajdzie sie miejsce dla wszelkich réznic i innoéci, ktére nie tylko
sie nie wykluczaja, ale wzajemnie uzupelniajq sie 1 stymuluja swoj rozwoj,
poniewaz estetyczne do$wiadczanie sztuki jest potencjalnie nieograniczone.
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