Marek S. Bochniarz, Przemystaw Sztafiej

Japonskie filmy o Ajnach
w perspektywie amerykanskiego westernu

ABSTRACT. Bochniarz Marek S., Sztafiej Przemystaw, Japoriskie filmy o Ajnach w perspektywie ame-
rykaniskiego westernu [Japanese films about Ainu in the context of American western]. ,Przestrzenie
Teorii” 13. Poznan 2019, Adam Mickiewicz University Press, pp. 357-372. ISSN 1644-6763. DOI
10.14746/pt.2019.31.19.

Recently the topic of transnationalism in the arts has become a popular strand of academic research.
Nevertheless, this phenomenon is not an entirely new concept. In cinema it has been a constant
element since its inception. One of the most important inspirations for world cinema has been the
traditional cinematography of the USA, especially from the period of the great film studios, with the
western being one of the most popular and imitated genres. Although it seems to be inextricably
connected with the American myth of the frontier, the Wild West, the theme of expansion, and the
conflict of ‘civilization” and ‘wildness/savagery’ has reverberated outside the USA. In Japan westerns
resonated on both the consumer-commercial and artistic levels. Japanese filmmakers utilized elements
of the genre while weaving in some native contexts. The history of colonization of the northern is-
land of Hokkaid6 and its native inhabitants — the Ainu people — have been a point of reference for
Japan-based western films. In this article, the authors analyze the western-specific genre elements in
Japanese films about the Ainu people, while concentrating on the portrayal of individuals, groups
and human relations on the frontier.
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Amerykanska kolonizacja tak zwanego Dzikiego Zachodu w XIX wieku
znalazta swoje odzwierciedlenie w kulturze popularnej, niejako inicjujac po-
wstanie gatunku — westernu — najpierw w literaturze, a pézniej kinie. W tym
drugim zaskakujaco szybko (bo juz we wczesnym kinie niemym) doszto do
wyksztatcenia schematéw, na podstawie ktérych opisywano postaci i losy
kolonizatorow w relacjach z podbijanymi Indianami. Kulture audiowizu-
alna dotyczaca kolonialnej historii Stanéw Zjednoczonych mozna réwniez
odniesé do innych krajow, ktére miaty doSwiadczenia zwigzane z ekspansja
terytorialna, prowadzeniem polityki wewnetrzne] wzgledem mniejszoSci
niepoddajacej sie tatwo asymilacji.

Interesujacym przyktadem tego rodzaju zjawisk jest historia kolonizacji
wyspy Ezo, obecnie Hokkaido!, przez Japonie. Mimo ze Japonczycy zaczeli

! Japonczycy do 1869 roku okreslali wyspe jako Ezo. Osadnictwo japonskie na tych
terenach zaczelo sie wprawdzie kilka wiekow wczesniej, jednak nadal uznawano te tereny
za zamieszkiwane przez ,,dzikie ludy” (Ajnéw) pogranicze, ktore nie podchodzito w pelni pod
autorytet wtadz japonskich. W 1869 roku nowy rzad powstaty po restauracji wtadzy cesarskiej
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osiedlac sie na tych terenach znacznie wczeéniej, nawiazujac kontakty z lo-
kalnym ludem Ajnéw, prowadzac z nimi konflikty zbrojne, czy tez uzaleznia-
jac ich stopniowo ekonomicznie poprzez nieuczciwe praktyki handlowe, to,
podobnie jak w przypadku amerykanskiego Dzikiego Zachodu dopiero wiek
XIX, a zwlaszcza jego druga potowa, przynidst masowa migracje japonska.

Jak wskazuje badacz historii Ajnéw Richard Siddle, o ile éwczeéni Ja-
ponczycy opisywali ten proces raczej jako kolonizacje (takushoku), to wraz
z uplywem czasu zaczeto interpretowac historie wcielenia Hokkaido do
Japonii w perspektywie narracji o ,rozwoju” czy tez ,kultywacji” (kaitaku)
dzikich, dziewiczych terenéw. Siddle odnosi sie przy tym do stwierdzen
innego badacza, Marka Peattie, ktory w swojej analizie japonskich postaw
wzgledem kolonizacji wykluczal z rozwazan Hokkaido, traktujac migracje
na te wyspe w kategorii ,rzadu zasiedlajacego wtasne tereny wlasnymi ludz-
mi”2, Siddle podkresla jednak, iz w takim podejSciu ,implikowane jest to,
ze Hokkaido byto w jakis sposéb integralnag czeécig japonskiego terytorium
albo tez by¢ moze jego «naturalnym» przedtuzeniem, pustym rejonem geo-
graficznym, ktory zostat szybko 1 bezbole$nie inkorporowany po restauracji
Meiji”3. Jednakze mimo tendencji w japonskich narracjach do wymazywania
obecnosci rdzennej ludno$ci poprzez prezentowanie Hokkaido jako ,,dziewi-
czych ziem”, prob asymilacji lub segregacji czy tez, z wydatna pomoca, dys-
cyplin naukowych takich jak antropologia, archeologia czy muzealnictwo,
stworzenia i propagowania dyskursu ginacej rasy, Ajnowie — podobnie, jak
amerykanscy Indianie — byli w stanie w pewnym stopniu dokona¢ kultu-
ralnej odnowy na przetomie XX 1 XXI wieku®.

Historia Ajnéw, a zarazem zasiedlania ich rodzimych ziem, ostatecznie
stala sie rOwniez tematem dla kina japonskiego — a filmowcy, szukajac dla
niej odpowiedniej formy, decydowali sie najczesciej na czerpanie z gatunku
westernu, przejmujac go czesSciowo badz w catoSci, 1 czyniac zen hybryde

(restauracja Meiji) przemianowal wyspe na Hokkaido, co symbolicznie stanowito oficjalne
wysuniecie roszczen do wladzy panstwa na tamtych terenach. W kolejnych dekadach japon-
skie osadnictwo uleglo dynamizacji 1 stopniowo objeto catoéé tego terytorium. Postepujaca
ekspansja japonska przebiegala kosztem rdzennej ludnoéci Hokkaido, ktéra okre§lata wyspe
mianem Ainu mosir — ,kraina ludzi”. Na temat historii kontaktéw Japonczykéw z Ajnami
oraz osadnictwa japonskiego na Hokkaido patrz: R. Siddle, The Ainu: Indigenous people of
Japan, [w:] Japan’s Minorities: The Illusion of Homogeneity, ed. M. Weiner, London—New
York, s. 22-30; B.L.. Walker, The Conquest of Ainu Lands: Ecology and Culture in Japanese
Expansion 1590-1800. Berkeley—Los Angeles 2006.

2 R. Siddle, Race, Resistance and the Ainu of Japan, New York 2012, s. 51.

3 Tamze.

4 Patrz: A.F. Majewicz, Odrodzenie etniczne Ajnéw — lata 1975-1986, [w:] tegoz, Dzieje
i wierzenia Ajnéw Poznan 1991; R. Siddle, The Ainu: Indigenous people..., s. 31-37.
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z formami juz istniejacymi w regionalnej tradycji (kino kostiumowe jidai-
geki, melodramat).

Jak wskazuje Oishi Kazuhisa’®, specyficzne, odmienne od reszty Archi-
pelagu Japonskiego warunki topograficzne wyspy Hokkaido pozwalaty na to,
aby na jej terenie realizowacé filmy majace charakterystyczne dla westernu
pejzaze, akcentujace rozlegle przestrzenie 1 dziko$é jeszcze nieokielznane;j
przez cztowieka natury.® Takie plenery pozwalatyby na to, aby filmowcy
samych Ajnéw traktowali w podobny sposéb jak amerykanscy producenci
Indian — za czym szly, nierzadko kuriozalne, decyzje dotyczace stosowania
anachronicznych kostiuméw, skontrastowanych ze wspélczesna cywilizacja’.

W niniejszym artykule poddano analizie zaczerpniete z amerykanskich
westernow badz analogiczne do nich watki 1 motywy obecne w japonskich
filmach o Ajnach — zwracajac uwage na to, jak odzwierciedlone sa za ich
pomoca zbiorowosci (Ajnoéw lub Japonczykdéw), typy jednostek (postaci) oraz
relacje (miedzy poszczegblnymi bohaterami, postaciami a spoteczno$ciami,
a takze Ajnami 1 Japonczykami jako grupami).

Zbiorowosc¢

Tendencja w opisie 1 ukazywaniu czlowieka dzikiego jest sktonnoséé do
deprywacji go z cech jednostkowych. Okre§la, czy wrecz pietnuje go przy-
naleznoé§¢ do grupy. W takiej grupie kazdy z desygnatow — wbhrew wiedzy
namacalnej — jest postrzegany przez kolonizatora jako jednakowy. W tym
podejéciu natywni mieszkancy to monolityczni,,Oni”, Inni.

Ajnowie sa ukazani jako zbiorowo§¢, przez co ich cechy jednostkowe
ulegaja daleko idacemu zatarciu. Ich dziatania ukazywane w fabule maja,
najczesciej charakter kolektywny. W filmach historycznych (jidai-gekt)
osadzonych w okresie, gdy Ajnowie stanowili jeszcze potencjalne zagro-
zenie militarne dla japonskiej ekspansji, czesto mozemy zaobserwowac
spotecznoéé w scenie, gdy japonska postaé¢ wjezdza do ajnuskiej wioski
(Mito Komon wybiera sie za morze, Pojedynek w forcie Ezo). Japonczyk,
podobnie jak w amerykanskim westernie, zostaje otoczony przez krag

5 W tekscie przy imionach japonskich zachowana kolejnosé zapisu stosowana w Japo-
nii — najpierw nazwisko, potem imie.

6 K. Oishi, Indian’ toshite no Ainu: Nikon eiga to Ainu no hyosho, [w:] ,Hokkai gakuen
daigaku jinbun ronshia” 2011, nr 49, s. 176-179.

7 Monma Takashi wskazuje, ze pewne sposoby reprezentacji Ajnow utarty sie jeszcze
przed II wojna §wiatowa. Wéréd nadawanych im cech wymieniat noszenie tradycyjnych
strojéw, postugiwanie sie stara bronia — tukami i strzatami, dosiadanie koni na oklep i tym
podobne. T. Monma, Nihon eiga ni okeru ekizochishizumu-ko: Takasago, Nan'ys, Ainu, ,,Yuiri-
ka” 1997, 29 nr 10, s. 217.
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agresywnych, brodatych meskich postaci z wtéczniami, wydajacych nie-
zrozumiale okrzyki. Jego strach czy uprzedzenia zostaja nam niejako na-
rzucone — 1 to z jego perspektywy, btadzacego po réwnie przerazajacych
twarzach spojrzenia, postrzegamy te homogeniczna zbiorowoséé. Emocje
bohatera utrudniaja przenikniecie poza pierwsze wrazenie kontaktu ze
strasznymi dzikimi.

Ajnoéw jako grupe unifikuja tez ukazane jako egzotyczne rytualy, kto-
re obsesyjnie powracaja w wiekszosci filméw w postaci scen zbiorowych.
Mieszkancy wioski wspolnie tancza, a ich ruchy sa synchroniczne, podle-
gajac rytmiczne) muzyce. W scenach tych mamy do czynienia z poziomem
fascynacji tym, co folkowe, ujete orientalnie jako osobliwo$§é, a przy tym bez
dbatosci o realizm i1 autentyzm, opartej na badaniach antropologicznych.
I to w kinie w zupelnosci wystarcza — widzimy zatem radosne Swieto, ale
jego znaczenie pozostaje nam calkowicie obce. To instrumentalne podej$cie
wynika z rozrywkowego charakteru filméw uwiklanych w gatunki i reguly
klasycznej dramaturgii. Rytualy, cho¢ stanowia czeéé akeji, zwykle nie wyni-
kaja z rozwoju jej wydarzen — raczej je zawieszajq, stanowiac ich wdzieczny,
bo widowiskowy element. Frekwencyjnie najczestszym $wietem z ukaza-
nych w tych filmach jest iomante. Jest to rytual polegajacy na uémierceniu
zwierzecia (w najbardziej znanym wariancie niedzwiedzia), co ma stanowié
odesltanie jego ducha do krainy béstw (okreslanych stowem kamui)s.

Wsrdd jednolicie ukazanej zbiorowos$ci wyrédznia sie zazwyczaj tylko
postaé brodatego starca (rzadziej starej kobiety) — w zaleznosci od filmu
wlasciwego przywddcy wioski lub tez jej duchowego autorytetu. Mimo ze
ten typ bohatera, w przeciwienstwie do reszty zbiorowos$ci, zazwyczaj ma
znaczenie dla rozwoju akeji danego filmu, to nie ma on cech indywidualnych.
Pelni jedynie przypisane mu funkcje reprezentatywne, odgrywajac rytualy
czy kontaktujac sie z bohaterami. Moze zatem by¢ traktowany nie w kate-
gorii pelnoprawnego bohatera, jednostki, a raczej swoistego ,,przedtuzenia”,
reprezentanta i glosu zbiorowosci.

Przez to instrumentalne potraktowanie go w fabule zdradza podobien-
stwo z wodzami indianskimi w amerykanskim kinie niemym (Z punktu
widzenia Czerwonego Cztowieka, 1909; Bitwa pod Elderbush Gulch, 1913).
Zarazem, ze wzgledu na pelnione przez niego funkcje rytualne, reprezen-
tuje jedna ze schematycznych cech, ktore przypisywano Indianom przez
Amerykanow — mianowicie spirytualizm?®.

8 W japonskiej transkrypcji nazwa rytuatu zapisywana jest jako iyomante. A.F. Maje-
wicz, dz. cyt.; B.L. Walker, dz. cyt., s. 112-117.

9 J. Kilpatrick, Celluloid Indians: Native Americans and the Film, Lincoln—London
1999, s. XVII-XVIII.
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Jednostka: posta¢ mieszanca

Postacia wyrdzniajaca, sie na tle grupy jest bohater majacy mieszane,
ajnusko-japonskie pochodzenie. Jego wyjatkowosé potwierdza daleko idaca
indywidualizacja w poréwnaniu do reszty ,,czystych” rasowo Ajnéw. Postaé
mieszanca sytuuje sie na rozdrozu kultur, przez co petni funkcje tacznika
miedzy nimi. W wariancie meskim cechuje go charyzma i psychologiczna
wytrzymaltosé, prawdopodobnie w zamierzeniu tworcéw wynikajace z jego
ciaglej walki z przeciwnos$ciami losu, dyskryminacjg oraz z poczucia wy-
obcowania — zaréwno ze strony spotecznosci ajnuskiej, jak 1 japonskie;j.
Mieszaniec jest zazwyczaj kluczowy dla calej fabuty, moze byé gtéwnym
bohaterem lub tez istotna dla akeji postacia drugoplanowa. Pojawia sie jako
przywddca wioski (Mito Komon wybiera sie za morze), walczacy o interesy
ajnuskie buntownik (Swieto laséw i jezior), czy szukajacy zemsty mlodzie-
niec (Miecz Kamui).

O ile nadanie tym postaciom cech indywidualnych mozna interpreto-
wac jako ,humanizacje dzikich Ajnéw”, to zazwyczaj podkre§lany jest raczej
ich pierwiastek japonski — bo to dopiero krew ,,cywilizowanych” ludzi czyni
z tych postaci peltnoprawne podmioty. W przypadku filmu Mito Kémon wy-
biera sie za morze mieszaniec 1 zarazem przywodca spoteczno$ci Shakushain
zostaje przeciwstawiony Girutanowi, szwarccharakterowi o ,,czystej)” krwi
ajnuskiej’?, ktéry zakulisowo ustuguje prawdziwym ztoczyncom — Japonczy-
kom, politycznym konspiratorom préobujacym przejac¢ wtadze nad ksiestwem
feudalnym Matsumae. Shakushain poczatkowo ulega negatywnemu wpty-
wowl ,,ztego Ajna” 1 decyduje sie poprzeé¢ dazenie do militarnego konfliktu
z Japonczykami, jednak jego japonskie korzenie nie pozwalaja mu w petni
uznaé stusznoéci takich dziatan. Charakter tego bohatera ksztattuje jego
trauma, wynikajaca z wewnetrznego rozdarcia. Bierze sie ona z poczucia
zdradzenia 1 opuszczenia przez swojego japonskiego ojca, jak 1 z dyskrymi-
nacji w dziecinstwie ze strony ,,czystych” Ajnéw. Trudno zatem stwierdzic,
czy to wlasnie te do$wiadczenia, czy tez jednak japonska ,krew” wyksztat-
city w nim wewnetrzna site, ktora pozwolila mu uzyskaé status przywodcy.

Ostatecznie potencjalny konflikt militarny Shakushaina z lokalnymi
japonskimi wladzami zostaje zazegnany poprzez interwencje zewnetrzna ze
strony tytutowego bohatera Mito Komona'l, ktéry z uwagi na swoje $ciste

10 Girutan wpisuje sie w stereotyp agresywnego i lubieznego dzikusa, gdy prébuje bez-
skutecznie uwie§¢ siostre Shakushaina. O przedstawianiu Indian jako rozwiaztych seksualnie
pisze na przyktad wspomniana w poprzednim przypisie Jacquelyn Kilpatrick we wstepie do
Celluloid Indians: Native Americans and the film (s. XVII).

1 Mito Komon jest tytutowym bohaterem japonskiego serialu historycznego (jidaigeki)
oraz serii filméw. Postaé ta oparta jest na rzeczywistym panu feudalnym i urzedniku sioguna-
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powigzania z wladzami centralnymi (siogunatem) moze zostaé uznany za
reprezentanta autorytetu militarno-politycznego Japonii i jej hegemonii
nad wyspa Ezo 1 Ajnami. Bohater ten kilkakrotnie w trakcie akcji stwier-
dza, ze Japonczycy 1 Ajnowie sg tym samym — z jego perspektywy wszyscy
oni sa mieszkancami Japonii. Tym samym Mito Komon staje sie niemalze
piewca nowoczesnej, XIX — 1 XX-wiecznej ideologii narodowej, powielajacym
dyskursy asymilacyjne, w jakich negowano historie Ezo i Ajnéw jako od-
rebnych od dziejéw Japonii. Te perspektywe wzmacnia zakonczenie filmu,
w ktorym Mito Komon przyjmuje na siebie symboliczna role ojca-opiekuna
,hiesfornego dzikusa” (infantylizacja ,,Innego” w stosunku do ,,dorostego”
cywilizowanego), proponujac Shakushainowi symboliczng adopcje.
Jednoczes$nie Shakushain poslusznie uznaje zwierzchnictwo rodu Mat-
sumae — wasali sioguna wtadajacych japonskimi posiadtoéciami na Ezo. Tym
samym Ajnu zostaje podwdjnie ulokowany na nizszym szczeblu w hierar-
chiach o charakterze konfucjanskim: ojciec—syn oraz wladca—poddany. Cy-
nizm filmowej fabuly wzmacnia dobitnie kontekst historyczny: rzeczywisty
Shakushain byt czystej krwi ajnuskim wodzem, ktory w 1669 roku stal na
czele jednego z najwiekszych wystapien zbrojnych przeciw Japonczykom.
Jego opér skoncezyt sie tragicznie, gdy zostal podstepnie zamordowany pod-
czas upozorowanych rozmoéw pokojowych'2.
Ten typ postaci ulega wraz z rozwojem kina swoistej ewolucji. I tak, jak
w amerykanskich antywesternach z lat siedemdziesigtych przewazyl nowy
wizerunek Indian, pozbawionych jednoznacznych podziatéw 1 stereotypow,
odheroizowanych, rowniez 1 w kinie japoniskim obraz Ajnéw zaczat ulegaé prze-
ksztalceniom, tyle ze pdZniej i raczej w reakeji na zmiany w kinie zagranicznym.
Sawada Goro (Yagira Yuya) z japonskiego remake™u Bez przebaczenia —
podobnie jak w oryginalnej wersji w rezyserii Clinta Eastwooda — reprezen-
tuje typ zéttodzioba, mtodego mezezyzny przed potencjalna inicjacja (staniem
sie rewolwerowcem, bezlitosnym morderca). Gordo mediuje miedzy persona,
do ktoérej aspiruje, i swoim tchérzliwym charakterem, a zarazem dwiema
tozsamosciami — Japonczykami, ktérzy przybyli na Hokkaido a Ajnami,
wsrod ktérych sie wychowywal®. Podezas swojej ,,japonskie)” przygody nie
wyzbywa sie cech wygladu jednoznacznie identyfikujacych go jako Ajna,
a w trakcie walki poza rewolwerem wciaz uzywa sztyletu. Kluczowa dla
zdefiniowania przez bohatera swojej tozsamosci jest scena, w ktorej japonscy

tu. Jego fikeyjna, serialowa wersja najczes$ciej przemierza incognito Japonie w towarzystwie
dwdch lojalnych podwtadnych, rozwiazujac rézne problemy i wprowadzajac sprawiedliwoscé.
M. Schilling, The Encyclopedia of Japanese Pop Culture, Boston 2005, s. 135-138.

12 R. Siddle, Race, Resistance..., s. 34—35.

3'W Bez przebaczenia Clinta Eastwooda postaé z6ttodzioba jest biata. Skomplikowana
tozsamos§é Sawady to juz inwencja Lee Sang-ila, scenarzysty i1 rezysera remake’u.
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zolnierze znecaja sie nad grupa Ajnéw, ktorzy weiaz staraja sie praktykowacé
wlasne, zakazane przez Japonczykéw obyczaje — palenie doméw zmartych
cztonkow spolecznosei czy kolczykowanie uszu przez mezczyzn. Ostatecznie
Goro nie jest w stanie odrzucic¢ tozsamosci ajnuskiej na rzecz japonskiej, do
ktorej aspirowal. Nie potrafi tez zachowac obojetno$ci w obliczu brutalnego
traktowania swoich pobratymcéw, gdy jeden z zotnierzy zaczyna wyrywacé
kolczyk z ucha jednego z Ajnéw. I to przywiazanie wskazuje nam, ze Goro
ostatecznie odrzuci §wiat kolonizatorow — jeszcze zanim zrezygnuje w toku
akeji z udzialu w ptatnym zabdjstwie gwalcicieli, ktérych tropi gtéwny bo-
hater Jubei (Watanabe Ken), niestawny morderca i1 wyrzutek spoteczny.

Jednostka: posta¢ ajnuskiej ,ksiezniczki”

Podczas gdy meskie postaci Ajnow (wylaczywszy osoby o japonskich ko-
rzeniach) sa pozbawione cech jednostkowych 1 w ten sposéb tworza wrazenie
zwarte] masy, kobiety sa traktowane w odmienny sposéb. Mtoda i piekna
bohaterka moze, w odréznieniu od mezczyzn, byé zaréwno czystej krwi
Ajnuska, jak 1 ,mieszancem”. W kinie japonskim stanowi ona najczesciej
odpowiednik westernowych Indianek, ktére tamia tabu, lokujac uczucia
w Japonczyku (w kinematografii amerykanskiej — bialym). Jacquelyn Kil-
patrick wyrdznia trzy kategorie stereotypowych przedstawien natywnych
Amerykanéw w kinie: mentalne, duchowe lub spirytualistyczne, oraz seksu-
alne. Postac¢ ,,dzikiej” kobiety dazacej do zwiazku z ,cywilizowanym” biatym
mezczyzna badaczka wpisuje w ostatnia z wymienionych grup, okreslajac
ten typ bohaterki mianem ,indianskiej ksiezniczki”. Za swoja transgresje
,ksiezniczka” moze zaplacié bardzo wysoka cene — zwykle zostaje napietno-
wana przez spoleczno$é wioski, swych ,krajan”, a w finale zazwyczaj umiera,
zanim skazona zostanie czysto$¢ krwi',

7 kolel inna badaczka, M. Elise Marubbio, figure Indianki wspétpra-
cujacej, pomagajacej lub tez uczuciowo zwiazanej z bialymi mezczyznami
okres$la mianem celuloidowej dziewczyny. W obrebie tego typu wyrédznia trzy
podtypy: ,ksiezniczke” 1 kobiete ukazana w erotyczny sposob, ktore wyste-
powaty réwnolegle od drugiej dekady XX wieku az do lat sze$édziesiatych,
oraz hybrydowa posta¢ wywodzaca sie z tych dwoch podtypdéw, popularna
w latach siedemdziesiatych oraz dziewieédziesiatych®.

W kinie amerykanskim mamy do czynienia ze schematycznym i dos¢
jednolitym modelem, w ktérym wejScie w zwiazek mieszany jest traktowane
jako moralny grzech — stad obecno$¢ w fabule motywu kary. Za przyktady

4 J. Kilpatrick, dz. cyt., s. XVIIL.
5 M.E. Marubbio, Killing the Indian Maiden, Lexington 2006, s. X, 5.
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emblematyczne dla tak skonstruowanej fabuty uchodzi we wezesnym kinie
seria Mezczyzna squaw. W bardziej wspoéteczesnych produkcjach, jak Ztama-
na strzata czy Zjawa, doszto do przeformutowania tego motywu, a obecnosé
,kary” nie ma juz charakteru moralizatorskiego — émieré¢ bohaterek to na-
turalna konsekwencja konstrukeji éwiata, w jakim trwa proces kolonizacji
1 walka biatych o dominacje na podbijanych terenach.

Obecne w amerykanskim westernie typy ksiezniczki 1 kobiety jako
obiektu seksualnego w japonskich filmach o Ajnach nie wystepuja w orygi-
nalnych formach, lecz raczej hybrydalnych rekontekstualizacjach, a §mierc¢
rzadko staje sie udzialem bohaterek. Najblizsza interpretacja typu ksiez-
niczki jest niewinna 1 delikatna Nosappu w Mito Komon wybiera sie za
morze. Podobnie jak jej brat Shakushain jest mieszancem, a przez po-
krewienstwo 1 urode staje sie pozadana przez jego adwersarza Girutaina.
I tak, jak w mtodosci byla przeéladowana ze strony Ajnu ze wzgledu na
mieszane pochodzenie, juz jako dorosta znajduje sie w ciaglym niebezpie-
czenstwie podczas niechcianych i brutalnych zalotéw. Co znamienne — za
kazdym razem ratuje ja Japonczyk. Pomimo wyraznych oznak sympatii
miedzy nimi, czy zawistnych podejrzen Girutaina o to, ze ma miejsce
miedzyrasowy romans, ta relacja nie ma dalszego rozwiniecia, a w finale
zegnaja, sie, gdy grupa Japonczykéw opuszcza wyspe Ezo. W miedzyczasie
Nosappu zostaje uzdrowiona 1 ,,adoptowana” wraz z bratem przez Mito
Komona, a w planie symbolicznym — zasymilowana 1 podporzadkowana
Japonczykom.

Drugi biegun — postaci silnie zseksualizowanej — reprezentuje Yumi
z drugiej czesci trylogii Jak masz na imie? W jej zyciorysie najpelniej jest
zrealizowany schemat losow Indianek wiklajacych sie w zwiazki z biatymi
kowbojami. Yumi jest mtoda, piekna, energiczna, a przy tym w filmie pod-
kreSlone sa meskie aspekty jej silnej osobowosci, obecne w jezyku (uzywa
typowo meskiego zaimka osobowego ore), sktonnoéci do przejmowania ini-
cjatywy, czy niestarannym ubiorze, silnie eksponujace nie tylko jej ciato, ale
1fizyczna wytrzymato§é. Yumi porzuca ajnuskiego partnera i czyni z Japon-
czyka Atomiyi Harukiego swego kochanka, p6zniej prébujac wymusié na
nim §lub. Gdy dawna ukochana mezczyzny przyjezdza na Hokkaido, Yumi
prébuje z nig rywalizowad, jednak przegrywa. W zestawieniu dwéch bohate-
rek silnie widoczny jest kontrast miedzy ich osobowoS§ciami — Japonka jest
ulegta 1 kobieca (nosi eleganckie ubrania, gtéwnie dtugie suknie, jakby nie
pasujace do surowej rzeczywisto$ci wyspy). Yumi przegrywa konfrontacje
1 popelnia samobdjstwo, zeskakujac z klifu do (§wietego dla Ajnow) jeziora
Mashu, przy ktérym przysiegata niegdy$ wierno$¢ swemu pierwszemu part-
nerowl. Byly kochanek Yumi skacze za nia do wody, a ich ciala nigdy nie
zostaja odnalezione. ,,To klatwa bogéw [kamui]” — méwig miejscowi. Sprawia
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to, ze za swq transgresje Yumi ponosi kare w planie metafizycznym, a nie
ze strony Japonczykéw czy Ajndéw.

7 kolei symboliczne przejScie wraz z rozwojem akcji — z typu obiektu
seksualnego w ksiezniczke — jest udziatem Oriku z Pojedynku w forcie Ezo.
W pierwszej czeéci filmu charakteryzuje ja meskie okrucienstwo, a prze-
dluzeniem jej zelaznej woli jest ograniczony umystowo, potezny stuzacy
1 straznik. Na kolejne proby uczynienia z niej obiektu seksualnego reaguje
stanowczo 1 agresywnie. Kiedy bohaterowie w drodze do wioski Ajnu pod-
gladaja ja 1 kradna jej ubranie, ta nasyta na nich stuzacego, a gdy dostaje
ubiér z powrotem, wymierza policzek jednemu z Japonczykéw. Skrajnym
przykladem jej okrucienstwa i agresji wobec mezczyzn jest znamienna sce-
na kastracji Japonczyka — kary za prébe gwaltu na ajnuskich kobietach.

W drugiej czesci Oriku zostaje w ramach odwetu zgwalcona przez Edo
Saburote. Co czeste w filmach japonskich — gwatt, miast wywolaé wstrzas
1 wstret, sprawia, ze bohaterka odkrywa swa kobieca strone, dorasta 1 za-
kochuje sie w gwalcicielu. Tak dzieje sie z Oriku, ktéra wyznaje Saburocie
mito$¢ 1 oferuje mu pomoc. W westernach zachodnich podporzadkowanie
Indianki bialemu mezczyznie interpretuje sie jako dominacje Amerykanéw
nad dzikimi, nieujarzmionymi terenami i symbol kolonizacji. Gwatt na Oriku
ma podobny charakter, tyle ze kolonizatorami sa Japonczycy, a kolonizo-
wanymi Ezo/Hokkaido. Miast jednak umrzeé, w finale bohaterka odjezdza
wraz z Saburota ku zachodzacemu stoncu. Jednak w miedzyczasie jej wioska
ulegta anihilacji — co symbolicznie oddaje kres ajnuskiej rasy.

W odréznieniu do Jak masz na imie? — skrajnego przypadku stosunkowo
wiernego przeniesienia amerykanskiego schematycznej historii o czystej
krwi Indiance zakochanej w biatym, ktéra czeka tragiczny koniec — tworcy
wiekszosci japonskich filmow doéé swobodnie traktuja wzorce amerykanskie,
decydujac sie na odstepstwa 1 wprowadzajac inne rozwigzania fabularne.
W Mito Komon wybiera sie za morze Nosappu. Mimo ze symbolicznie pod-
porzadkowana Japonczykom — ostatecznie moze spokojnie zy¢ u boku brata
w rodzinnej wiosce. Z kolei Oriku z Pojedynku w forcie Ezo ma mozliwo§¢é
spelnienia swojego uczucia do Japonczyka. Takze inne filmy maja szczesliwe
zakonczenie — kobiety o ajnuskim pochodzeniu z filmu Gorotsuki-bune czy
Jakoman i Tetsu, pomimo poczatkowych trudnos$ci, ostatecznie uzyskuja
akceptacje ze strony japonskich kochankéw. Co ciekawe, pochodzenie obu
bohaterek zostaje wyraznie zaznaczone w warstwie dialogéw, jednak jest
niedostrzegalne w ich wygladzie — bo obie ubieraja sie w tradycyjnie japon-
skie stroje.

O ile w przypadku kina amerykanskiego we wczesnym etapie jego roz-
woju dominujace byly dyskursy moralizatorskie, podkreslajace potrzebe
segregacji ,,cywilizowanych” kolonizatoréw 1,,dzikich” kolonizowanych, tak
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w Japonii duza site oddzialywania mialy dyskursy na temat asymilacji oraz
narracji o Ajnach jako umierajacej rasie. Mozna uznac, ze w Japonii istniaty
dogodniejsze warunki do podejmowania tematyki mieszania sie Japonczy-
kow z Ajnami. Jednak w éwiadomosci japonskiej zwiazki miedzyrasowe mia-
ly ostatecznie doprowadzi¢ do wcielenia drugiej grupy wewnatrz pierwszej.

Relacje: podrzednos¢ kultury ajnuskiej
wzgledem japonskiej cywilizacji

W klasycznym amerykanskim westernie jednym z tematow przewodnich
jest zderzenie cywilizacji z dzikoscia. W standardowym ujeciu cywilizacja
jest najczesciej reprezentowana przez uporzadkowany, harmonijny $wiat
biatego czltowieka, a dziko$é w postaci chaotycznej natury (ktéra musza
ujarzmié osadnicy) lub rdzennych mieszkancéw — Indian'®. W bardziej
skomplikowanych przypadkach dziko§é moze ujawniaé sie rOwniez we-
wnatrz postaci (co przybiera forme jej agresywnej strony osobowosci) lub
spolecznosci (woéwezas mamy do czynienia z konfliktem renegatéw 1 stré-
z6w praworzadnosci). Cywilizacja z kolei nie musi zawsze oznaczac czego$
pozytywnego.

Poréwnanie dwéch stron konfliktu prowadzi do szybkiej konkluzji
o przepasci cywilizacyjnej, ktéra w sferze wizualnej zostaje przedstawio-
na za pomoca réznic w poziomie zaawansowania technologicznego. Biali
Amerykanie probuja przeksztatcaé¢ nature, budujac linie kolejowe czy sieci
telegraficzne. Osadnicy eksploatuja tez coraz to nowe grunty, wykorzy-
stujac zasoby mineralne czy przeksztalcajac je w pola uprawne lub farmy
pod hodowle zwierzat. Ich agresywna ekspansja wymaga inkorporowania
kolejnych terytoriow. Ich indianscy oponenci zostaja ukazani jako blizsi na-
tury. Nie staraja sie eksploatowac ziemi w podobny do biatych ludzi sposéb,
co naturalnie prowadzi do zderzenia intereséw na terenach tak zwanego
pogranicza. Indianie w klasycznych westernach sa zagrozeniem dla biate;j
cywilizacji. Dokonuja atakow na te obce im elementy, siegajac po prymi-
tywne metody 1 bron. Przeciwstawiaja sie bialemu cztowiekowi, napadajac
z zaskoczenia na kolej, dylizans czy grupe zolnierzy, stanowiace symbol
rozwinietej kultury!’. Bialy czlowiek w ostatecznoSci zwycieza, nawet jesli
poczatkowo ponosi kleske z powodu zaskoczenia.

16 Czlowiek ze Wschodu [w westernie klasycznym — przyp. M.B. i P.S.] bywa w nim
ukazany jako osobnik wnoszacy tad w anarchie Pogranicza”, J. Skwara, Western odrzuca
legende, Warszawa 1985, s. 170.

17 A. Aleiss, The Indian as obstacle, [w:] tejze, Making the White Man’s Indian: Native
Americans and Hollywood Movies, Westport—London 2005, s. 31-34.
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W japonskich filmach dychotomia miedzy cywilizowanymi Japonczyka-
mi a dzikimi Ajnami stanowi swoiste polaczenie motywoéw z kina amerykan-
skiego z rodzima tradycjq 1 stereotypami na temat barbarzyncow. Motyw
przewagi technologicznej odzwierciedla sie w wizerunku Ajnéw, ktérzy
mieszkaja w prymitywnych chatach i1 postuguja sie prosta bronia — tukami.
W historycznym filmie Pojedynek w forcie Ezo grupa Japonczykow po przy-
byciu z misja na wyspe odpiera ataki Ajnéw, wykorzystujac proste tadun-
ki wybuchowe do odstraszenia agresoréw. Za kazdym razem podkreslona
zostaje przewaga liczebna Ajnow, ktora zostaje jednak szybko przetamana
odwaga, taktyka, a wreszcie technologia stosowanag, przez Japonczykdow.

Ta wyzszo§¢ cywilizacyjna zostaje ukazana réwniez z perspektywy roz-
nicy w wiedzy medycznej. W Mito Komon wybiera sie za morze mezczyzna
ze $wity gtéwnego bohatera za pomoca lekarstwa przywiezionego z Japonii
leczy chora Nosappu, podczas gdy jej bliscy sa w stanie jedynie podejmowac
bezskuteczne dzialania o charakterze rytualno-magicznym.

Groteskowe przedstawienie Ajnéw jako prymitywnych tubylcéw widocz-
ne jest rowniez w filmie Wedrowny ptak na wielkiej réwninie, w ktérego
diegezie pojawiajq sie elementy nowoczesnej technologii — samochody, sa-
moloty czy bron palna. Mimo tak skonstruowanego Swiata przedstawionego
Ajnowie zyja w warunkach anachronicznych (jakby poza industrializacja,
wyspy), budujac tradycyjne chaty 1 postugujac sie weiaz w wiekszosci tukami.

Indianie — mimo ze ostatecznie skazani na przegrang w walce — stano-
wili w klasycznych amerykanskich westernach rzeczywiste zagrozenie dla
biatych kolonizatoréw i ich ekspansji. Z kolei w kinie japonskim Ajnowie
zazwyczaj zostaja ukazani jako stosunkowo pasywni i niezdolni do powstrzy-
mania ,naturalnej” dominacji wyzej cywilizowanego ludu. Nawet jezeli zo-
staja ukazani jako potencjalnie niebezpieczni i uzbrojeni, to ostatecznie nie
sa w stanie samodzielnie rzuci¢ wyzwania kolonizatorom. Dlatego w kinie
japonskim nie wystepuja wlasciwie charakterystyczne dla amerykanskiego
westernu sceny realnie niebezpiecznego starcia zbrojnego ani tym bardziej
masakry, a powstale miedzy nacjami konflikty zostaja rozwiazane w inny
spos6b niz przemoca. W Pojedynku w forcie Ezo 1 innych filmach relacje
miedzy stronami przybieraja wrecz osobliwy wymiar. Ajnowie zostaja, po-
kazani jako labilne jednostki poddajace sie silniejszym, przez co Japonczycy
moga tatwo nimi manipulowaé 1 wykorzystywacé jako tania, choé¢ prymitywna,
1 malo skuteczng site zbrojna. Wraz z rozwojem fabuly staje sie jasne, ze
za tajemniczymi atakami Ajnéw stoi oryginalnie japonski réd, ktéry nie-
gdy$ zostal zeslany na wyspe, a rozwinieta przez nich eskalacja przemocy
wynika z uzasadnionego niezadowolenia — oszustwa przy zakupie broni.
Prawdziwym przeciwnikiem japonskich bohateréw w tych filmach okazuja
sie raczej inni Japonczycy.
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Pasywno$¢, podatno$é Ajnéw na kontrole, ich podlegloéé wzgledem
Japonczykow jest staltym motywem, ktoéry wystepuje w dwoch wariantach.
W pierwszym z nich sa oni zalezni od postaci negatywnych, podstepnych
Japonczykéw (Jak we wspomnianym Pojedynku w forcie Ezo czy Mito Komon
wybiera sie za morze). Wowczas najczeéciej sa oni zupelnie niedwiadomi
niecnych celéw swoich przelozonych, bo stanowia dla nich zaledwie narze-
dzie. W drugim wariancie Ajnowie zostaja ukazani jako pasywne ofiary
japonskiej ekspansji lub ,,gingca rasa”®, o ktérej przetrwanie nalezy wal-
czy¢. Zalezni sa wtedy od bohateréw pozytywnych — rowniez Japonczykow.
W Mito Komon wybiera sie za morze to wlasnie tytutowy bohater rozwia-
zuje konfliktowa sytuacje 1 “osadza” Ajnéw w bezpiecznej, aczkolwiek za-
leznej od Japonczykéw pozycji w hierarchii. Z kolei w Wedrownym ptaku
na wielkiej réwninie posta¢ w typie wedrownego rewolwerowca (Jednak
z gitara zamiast broni) chroni ajnuska wioske przed zakusami japonskich
kapitalistow.

Specyficznym przypadkiem w tym wariancie jest S’wigto lasow i jezior,
w ktérym gtowny bohater prezentuje sie jako czystej krwi Ajnu 1 pod pseu-
donimem ,,Byakki” walczy niczym Robin Hood o dobro 1 przyszios¢ Ajnéw —
podkrada pieniadze, rozdaje ryz, zapewnia dzieciom materiaty do nauki.
W filmie wielokrotnie podwazana jest jednak zasadnoéé dzialan bohate-
ra. Starsi Ajnowie defetystycznie wyrazaja, sie co do przysztosci ich ludu
1 kultury (co stanowi nawigzanie do wspomnianego dyskursu ginacej rasy),
a najmlodsze pokolenie ukazane jest jako w duzej mierze zasymilowane
(Japonski stréj, wyrazna nieche¢ wzgledem tradycji przodkéw). Ostatecznie
okazuje sie rowniez, ze Byakki pochodzi z mieszanego zwigzku, a czysto§é
rasowa, z ktorej byt dumny, staje sie iluzja. Autorzy filmu wydaja sie suge-
rowac przy tym, ze podobnie jest z cala ,ginacq rasa’. Bohater ostatecznie
decyduje sie odej$é, gdy zostaje oszpecony w bezsensownej walce z innym
mlodym mezczyzna, ktéry nie chee przyznacé sie do swoich ajnuskich korze-
ni. W zakonczeniu waleczny Byakki przekazuje zebrane przez siebie pie-

18 Dyskursy takie pojawialy sie w badaniach naukowych na temat Ajnéw od konca XIX
poprzez pierwsze dekady XX wieku, a takze byly propagowany w prasie poprzez uzywanie
terminéw takich jak metsubo naru jinshu czy horobiyuku minzoku (gingca rasa czy tez
ginacy lud). Komori Yoichi podkresélal wkiad nowo ksztattujacych sie 6wezeénie dyscyplin
naukowych, takich jak antropologia, archeologia i1 lingwistyka, w polityke imperializacji
poprzez konstruowanie Ajnéw jako ,zrujnowanej, gingcej rasy”, a takze wykorzystywanie
przez Japonczykow teorii ewolucyjnych do przedstawiania sie w opozycji do Ajnéw jako
cywilizowany lud, ktéry powinien ochraniaé gorsza rase. Y. Komori, Rule in the name of
wProtection” The vocabulary of colonialism, [w:] Reading Colonial Japan: Text, Context, and
Critique, eds M.M. Mason, H.J.S. Lee, Stanford 2012, s. 69-74; R. Siddle, The Ainu and
the discourse of ‘race’, [w:] The Construction of Racial Identities in China and Japan, ed.
F. Dikotter, Hong Kong 1997.
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niadze w rece japonskiego naukowca (badacza zwyczajow Ajnoéw) z prosba,
aby wykorzystat je dla dobra kolejnych pokolenn swoich pobratymcow. Tym
samym w ironiczny sposéb los Ajnéw ponownie zostaje przekazany w obce,
japonskie rece.

Relacje: na pograniczu kultur

W amerykanskim westernie funkcjonuje motyw bialego wkraczajacego
w $wiat Indian, zapozyczony i przeksztatcony z literackich narracji takich
jak utwory Jamesa Fenimore’a Coopera czy tez stanowiacych dla niego inspi-
racje opisOw schwytania przez ,dzikich” (tak zwanych captivity narrative)'®.
To przekroczenie ma przy tym czesto gteboki wymiar, gdyz przejmuje on
zwyczaje rdzennych Amerykandéw, a czasem nawet wiaze sie z jedna z ich
kobiet (Ztamana strzata, Maty wielki cztowiek, Tarnczqcy z wilkami). Para-
doksalnie, bialy bohater moze poszukiwaé w ten sposob swojej prawdziwe]
tozsamosci. Jak ujmuje to Robert Baird:

Jedna z odpowiedzi na pytanie o narodowa tozsamo$¢ sugeruje, ze to rdzenni

mieszkancy Ameryki Pétnocnej reprezentuja ,,prawdziwych Amerykanéw”, ktérych

postaci wypada naséladowaé. Tanczacy z wilkami zaakceptowatl te nienowa propo-

zycje 1 staral sie przekonaé wspotczesna kinowa publicznoéé, ze jedynie cofajac sie

w gtab historii, do plemienno$ci, amerykanski bohater moze mie¢ nadzieje, aby

p6j$¢ naprzod?.

To przekroczenie odbywa sie czesto na wzoér doSwiadczenia inicjacyjnego,
co ma swoje zrodla w hipisowskich elementach kontrkultury.

W kinie japonskim zdarzaja sie postacie Japonczykéw wkraczajacych
w $wiat Ajnéw, lecz w przypadku wezesnych filméw nie dochodzi u nich do
dajacej sie zauwazy¢ przemiany wewnetrznej czy zmiany Swiatopogladu.
W Gorotsuki-bune jeden z gléwnych bohateréw, wasal siogunatu wystany
z misja na obrzeza kraju — posiadtosci rodu Matsumae na Ezo — dokonuje
prowizorycznej przemiany w Ajnu. Na poczatku widzimy go w kamuflazu —
tradycyjnym ajnuskim stroju i z doczepiona broda. Pézniej okazuje sie, ze byt
to zaledwie kostium, ktéry miat mu pozwolié uciec przed skorumpowanymi
lokalnymi urzednikami. Pomys! przemiany zrodzil sie w jego glowie po tym,
jak zostal uratowany przez jednego z Ajnéw, ktory wytowit go z morza po
nieudanym zamachu.

19 J. Walker, Deconstructing an American myth: The last of the Mohicans (1992), [w:]
Hollywood’s Indian: the portrayal of the Native American in film, eds P.C. Rollins, J.E. O’Con-
nor, Lexington 1998, s. 178-181.

20 R. Baird, “Going Indian”: Dances With Wolves (1990), [w:] Hollywood’s Indian: the
Portrayal of the Native American in Film..., s. 154.
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Drugi wariant przekroczenia tozsamos$ci, wystepujacy juz w kinie wspot-
czesnym, reprezentuja postacie wyjetych spod prawa mezczyzn. Adaptacja
zwyczajow Ajnéw czy zwiazek z lokalng kobieta to do pewnego stopnia
naturalny element ich wtapiania sie w spoteczno$¢ wyspy. Idac droga ana-
logii — outsiderzy wchodza w relacje z rasa sytuowana w hierarchii impe-
rium na réwnie niskiej pozycji. Ashirika (pierwotnie Takatsu Masayuki
z ksiestwa feudalnego Aizu) z Roku zero na pétnocy znajduje sie w relacji
mentor—uczen ze starym Ajnu, ktéremu asystuje w rytuale odprawianym
po zabiciu niedzwiedzia. Jubei z Bez przebaczenia ze zwigzku z ajnuska ko-
bieta ma dzieci. Mimo adaptacji elementéw obcej kultury obaj weiaz jednak
zachowuja swe oryginalne japonskie pochodzenie. Nie dokonuja transgresji
ani nie placa symbolicznej ceny za prowizoryczne przejecie obcej tozsamosci.
Jesli dokonuje sie w nich przemiana, to w kwestii wiekszego zrozumienia
dla ajnuskiej kultury, ktorej staja sie rzecznikami.

Podsumowanie: nieukonczona droga do emancypacji

Dokonana przez nas analiza zbiorowosci, typow postaci i relacji miedzy
kolonizatorem 1 kolonizowanym wystepujacych w $wiecie przedstawionym
w japonskich filmach o Ajnach doé¢ jednoznacznie wskazuje na uwarunko-
wanie tych filméw przez schematy wystepujace w pélnocnoamerykanskim
westernie, zwlaszcza w jego klasycznej formie. Inspiracje te maja przy tym
wymiar zgota diachroniczny. Przemiany w czasach kontrkultury w zachod-
nim westernie w kreacji postaci Indian 1 biatych dokonujacych kulturowe;j
transgresji, w kinie japonskim mialy miejsce dopiero po 2000 roku, a i tak
w bardzo ograniczonym stopniu, na co mialty wplyw juz istniejace 1 domi-
nujace w Japonii narracje o Ajnach, poza ktére filmowcy raczej nie byli
sktonni wyjsc¢.

Te podstawowaq réznice mozna wskazaé takze na poziomie tworzenia
wlasnych narracji przez autoréw wywodzacych sie z mniejszoéci etniczne;j.
W Stanach Zjednoczonych lat siedemdziesiatych indianska spotecznosé
podjela dziatalnosé aktywistyczna, aby na gruncie spoteczno-politycznym
walczy¢ ze swoim stereotypowym 1 szkodliwym obrazem w kulturze ma-
instreamowej. Te akcje postuzyly pézniej za punkt wyjécia dla tworczosci
filmowcéw bedacych rdzennymi Amerykanami — takich jak Chris Eyre,
Billy Luther czy Sydney Freeland. Cze&¢ z tych rezyserow, zajmujacych sie
przede wszystkim spolecznie zaangazowanym kinem niezaleznym, zyska-
lo tez ekonomiczne wsparcie systemowe (na przyklad tak zwany Native
American and Indigenous Film Program prowadzony przez Sundance In-
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stitute?!). Co zrozumialte — twércy ci nie tworza westernéw i skupiaja sie na
dekonstruowaniu rasistowskich uprzedzen biatych Amerykanéw w filmach
podejmujacych problematyke wspélczesna.

W konteksécie juz wskazanych r6znic nie moze dziwié, ze w obrebie kina
fabularnego w Japonii nigdy nie dziatali filmowcy wywodzacy sie z mniej-
szo$cl ajnuskiej ani nie funkcjonuja tez programy mogace stymulowaé
takq dzialalno§é artystyczna u Ajnéw??. Niemniej na Hokkaido funkcjo-
nuja media ajnuskie®®. Autorzy chcieliby zwréci¢ réwniez uwage na to, iz
ich tekst bynajmniej nie wyczerpuje opisanego problemu badawczego. Od
9 kwietnia 2018 roku w japonskiej telewizji emitowany jest serial anime
pt. Ztote Kamui, przy ktorym jako konsultant pracuje lingwista Nakagawa
Hiroshi. Choé¢ ma on pewne elementy westernu, jego emisja jeszcze sie nie
ukonczyta 1 trudno na tym etapie oceni¢ to, w jakim stopniu stanowi on
kontynuacje ,,postepowych” w kwestii ajnuskiej filméw Rok zero na pétnocy
1 Bez przebaczenia. Niemniej, jego produkcja wskazuje na to, iz tematyka
rdzennej ludnos$ci Hokkaido wciaz pozostaje no$na dla japonskiej kultury
popularne;j.

Japonskie produkcje o Ajnach wymienione w tekscie

Gorotsuki-bune, rez. Mori Kazuo, 1950

Jak masz na imie?, czesé 2 (Kimi no na ha dai nibu), rez. Oba Hideo, 1953

Swi@to lasow i jezior (Mori to mizuumi no matsuri), rez. Uchida Tomu, 1958

Wedrowny ptak na wielkiej réwninie (szbsta czesé serii, Daiségen no wata-
ridori), rez. Saito Buichi, 1960

Mito Komon wybiera sie za morze (Mito Komon umi wo wataru), rez. Wa-
tanabe Kunio, 1961

Pojedynek w forcie Ezo (Ezo yakata no ketto), rez. Furusawa Kengo, 1970

Miecz Kamui (Kamui no ken), rez. Rintaro, 1985

Rok zero na pétnocy (Kita no zeronen), rez. Yukisada Isao, 2005

Bez przebaczenia (Yurusarezaru mono), rez. Lee Sang-il, 2013

Ztote Kamui (Goruden Kamui), rez. Hitoshi Nanba, 2018

2t Native American and Indigenous Film Program, <http://www.sundance.org/programs/
native-program#/> [dostep: 7.05.2018].

22 Wtasciwie tylko sposérdd japonskich Koreanczykéw (okres§lanych jako zainichi —,,prze-
bywajacy w Japonii”) pojawili sie rezyserzy, ktérzy odnosili sukcesy w japoniskim przemysle
filmowym. Jednocze$nie jest to tez najwieksza liczebnie mniejszo§¢ w kraju.

23 Szczegbétowe badania na temat mediéw ajnuskich prowadzi badaczka Onai Junko.
Ich wyniki dostepne sa na przyktad w tomie 301 31 (2013 1 2014 rok) biuletynu naukowego

,,Chosa to shakai riron” wydawanego przez Uniwersytet Hokkaido.
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