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This article presents the essays and poems of Aleksandra Olgdzka-Frybesowa, who was a renowned translator
from French and also English. In her essays, Oledzka-Frybesowa specialises in the Romanesque and Gothic
architecture and sculpture of Western Europe as well as European painting from Medieval Ages onwards.
She is also familiar with the art of South-East Europe. Her essays cover literary criticism devoted especially
to poetry, with a particular interest in French and mystical poetry, as well as haiku, which was also her own
artistic activity. The author of this article analyses Olgdzka-Frybesowa’s ten volumes of poems, which follow
a thematic pattern, especially the theme of wind (air). The analysis provides various insights into a variety of
functions of this particular theme, from reality-based meanings to mystical and ethical features. This variety of
funtions of the wind theme is supported by a particular melody of the poem and its abundant use of metaphors.
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Lektura kolejnych toméw dziennikow Julii Hartwig! przywodzi na pa-
mieé inna, siostrzana w rodzaju tworczosci poetke, inspirowana rowniez
kultura francuska, ttumaczke 1 eseistke, a niewspomniang w dziennikach —
Aleksandre Oledzka-Frybesowa (1923—-2012). Laureatka nagrody Fundacji
Koécielskich, uhonorowana doroczna nagroda szwajcarskiej Fundacji ,,Pro
Helvetia”, nastawiona byta jednak bardziej na poszukiwanie tresci ducho-
wych w dziejach sztuki europejskiej, zwlaszcza Sredniowiecznej, oraz na
przeklad swych refleksji na metafore i metonimie wierszy kolejnych tomikéw
poetyckich?. Nieobecne w tworczosci Frybesowe) Hartwigowskie motywy
Pacyfiku 1 powszednio$ci Ameryki zastepuja tresci zwigzane z podrézami
w przestrzeni 1 w dziejach sztuki europejskiej oraz w glab jej tozsamoéci.

tJ. Hartwig, Dziennik amerykanski, Warszawa 1980; tejze, Dziennik podrézy, War-
szawa 2001; tejze, Zawsze powroty, Warszawa 2001; tejze, Dziennik, Krakéow 2011; tejze,
Dziennik, t. 3, Warszawa 2014.

2 A. Oledzka-Frybesowa, Okno na wiatr. Warszawa 1963 [skrét Onw]; tejze, Troche
wiecej byé, Warszawa 1970 [skrét Twb]; tejze, Odrastanie stéw. Wiersze, Warszawa 1990
[skrét Os]; tejze, Powiem tak. Wiersze z lat 1963-1998, Krakow 1998 [skrét Pt]; tejze, Weiqz
inaczej, Krakow 2003 [skrot Wil; tejze, Akty strzeliste Jonasza, Krakow, Warszawa 2003
[skrét Asd]; tejze, Program na staro$é. Wiersze, Warszawa 1991 [skrét Pans]; tejze, Inna
Europa, Ossa 2005 [skrét IE].
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Podréz bowiem, jak pisze Jakub Lichanski®, jest jedyna mozliwa, dzisiaj
forma podrézy w czasie. Oledzka-Frybesowa przedstawiala w swej eseistyce
to, co sama ogladala, przemys§lata i uwaznie zanotowata. Bardzo szczegdtowe
opisy kolejnych zabytkéw to jakby punkty weztowe trasy przestrzenno-czaso-
wej 1 filozoficznej jej ,,dziennika intelektualnego”. Cho¢ okreslenia ,,dziennik
podroézy” zastepuja w tytulach czy podtytulach niemal synonimiczne stowa
,wedrowki”, ,podréze”, .z ... w”, ,drogami”, to jej sposdb prezentacji poszcze-
gblnych artefaktéw sztuki, rzezby 1 architektury w szczegdlnoSci wtopiony
zostal w rytm realnych podrézy przestrzennych. Rytm ten zaznaczony jest
w tekstach opisami przyrody konkretnych terenéw, przemierzanej drogi,
a takze podkre§leniem osadzenia w nim zabytku, perspektywy patrzenia na
niego, kata nachylenia zwiedzania ijego zmianami. Wystepuja tez stowa towa-
rzyszace podrozy, takie, jak ,zatrzymajmy sie”, ,spotkamy si¢”, ,wyruszamy”
itd. Autorka stosuje liczba mnoga czasownikéw; zapewne towarzyszy jej maz —
profesor Stanistaw Frybes, wielokrotny wyktadowca literatury i cywilizacji
polskiej na uniwersytetach francuskich i w Centre de civilisation polonaise
w Paryzu, co zwielokrotniato podréze autorki po Europie. Otrzymujemy nie
tylko opisy zabytkéw, ale 1 poszukiwania ich gltebszego sensu, pytania sta-
wiane ? kulturze®. Domy§lny ,,dziennik” Oledzkiej-Frybesowe;j, ktory stanowi
jej eseistyka po$wiecona sztuce 1 mniej —w pewnym stopniu— literaturze, to
jakby przeciwwaga mysli autentycznych gatunkowo dziennikéw Julii Har-
twig, wypelnionych w duzym stopniu setkami nazwisk ludzi 1 wydarzen, tylez
osobistych, co 1 z zakresu zycia literackiego kraju, mniej Swiata.

Na eseistyke autorki ksigzki Patrzqc na ikony skladaja sie szkice 1 spra-
wozdania z ogladanych oraz zwiedzanych zabytkow, ujete w kilku tomach®,
tom szkicOw o poetach mistycznych wraz z ich wierszami, przektadanymi
przez autorke’, wstepy do wyboru dziel thumaczonych przez nia filozoféw,
na przyktad Simone Weil (tu pisanych wesp6t z Andrzejem Wielowieyskim)8,
czy na temat rozwazan teoretycznych ttumaczonych przez nig poetéw, na
przyktad Paula Valéry’ego. Osobne miejsce zajmuja artykuly z zakresu teorii

3 J.7. Lichanski, Sredniowiecze czyli odrzucony obraz, ,Nowe Ksiazki” 1997, nr 10.

4 Zob. recenzja P. Szewca, Tylko pokorna ciekawosé, ,Rzeczpospolita” 1997, nr 139, s. 28.

> Wedréwki po Europie A. Oledzkiej-Frybesowej ujete sa jako opracowanie sztuki reli-
gijnej Sredniowiecza przez B. Choinska. Zob. Sztuka religijna dawniej i dzis. Wedréwki po
Europie Aleksandry Oledzkiej-Frybesowej. ,,Przestrzenie Teorii” 2007, nr 7.

5 A. Oledzka-Frybesowa, Wedréwki po Europie, t. 1: Z Paryza w przeszto$é, Krakéw
1973; t. 2: W gtab labiryntu, Krakéw 1999; t. 3: Patrzqc na ikony. Krakéw 1989; tejze, Dro-
gami $redniowiecznej Europy, Krakéw 1997; tejze, Patrzqc na tkony: wedréwki po Europie,
Krakow 2001.

7 Metafizyczni poeci francuscy drugiej potowy XX wieku, wyboér, przeklady i eseje A. Oledz-
ka-Frybesowa, Warszawa 2009.

8 Zob. A. Wielowieyski, Poetka i przewodniczka, ,,Znak” 2013, z. 4, nr 695.
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poezji czy ujeé¢ pewnych typoéw poezji, na przyktad o haiku (przeciw czemu
protestuja haiku ,, Teksty Drugie” 1994, nr 2), o poezji religijnej, szwaj-
carskiej itd. Niektore z tych szkicow byly zamieszczane w czasopismach,
z ktérymi autorka wspdtpracowata, takich jak na przyklad ,Literatura na
Swiecie”, ,Znak”, ,Teksty”, , Teksty Drugie’, ,/ Tygodnik Powszechny”.
Konwencja naocznoéci 1 systematycznos$ci opisu dziel sztuki w mia-
re posuwania sie w przestrzeni z Paryza na poludnie Europy, w linii od
Le Puy-en-Velay skierowanej potem na prawo ku Santiago de Compostela
1,,Koncowi éwiata” (Finisterra), nie wiaze sie jednakze mocno w eseistyce
Oledzkiej-Frybesowej z zasada przestrzegania chronologii jak w zapisach
dziennikowych. Stad bardziej zasadne jest ujecie jej rozwazan o sztuce
w kategoriach zsubiektywizowanego eseju o pozorach dziennikowosci. Tym
bardziej, ze sprawozdaniom tym towarzyszy powtarzalnoéé niektérych tema-
tow w kolejnych tomach, na przyklad zauroczenia pieknem pejzazu dzikiej
1 zacofanej Owernii, a zwlaszcza wtopionymi w niego peretkami architektury
romanskiej — ko§ciotami romanskimi z figurgq Czarnej Madonny w najwaz-
niejszym koSciele owerniackim — Notre Dame du Port w Clermont-Ferrand,
w Saint-Nectaire, w Issoire, w Le Puy-en-Velay, w Orcival. Powtarza sie
takze temat hiszpanski, zwlaszcza opisy Camino 1 samej katedry w Santiago
de Compostela oraz innych zabytkéw po drogach, symbol muszli, przejécia
Sredniowiecza w renesans, dzielo Gaudiego itd. Autorka opisuje tez inne
wspaniale perty architektury éredniowiecznej, nie tylko romanskiej, w du-
zym stopniu gotyckiej, zwiedzane wczesniej 1 pdzniej, takie jak: katedra
w Chartres z oszatamiajacymi Swiatlami witrazy i tajemniczym labiryntem
na posadzce, katedra w Reims z niezwyklymi zdobieniami architektoniczny-
mi, w Amiens, Cluny iinne. Duza uwage przywiazuje autorka do problemu
skrzyzowania kultur (wizygockiej, arabskiej, galijskiej, chrzescijanskiej)
w architekturze hiszpanskich kosciotéw 1 meczetéw, w tym Wielkiego Mecze-
tu w Kordobie, przemienionego w 1236 roku na katolicki ko$ciél, do zespotu
patacowego Alhambry (Czerwonej gory), katedry w Santiago de Compostela,
w Oviedo wraz z zabytkami wnetrza tej katedry. Pasjonuje autorke temat
labiryntu, przedstawionego zar6wno w konkretnych miejscach, nie tylko
na posadzce w Chartres 1 nie tylko ten antyczny z Minotaurem, ale 1 jego
sensy podwojnosci oraz walki, kolistoSci, przynaleznosci do hierofanii jako
odstoniecia sacrum, czy platonskiej idei jego podobienstwa z Jednym, kto6-
rego potem $w. Ireneusz utozsamil z ,kolistym obwodem”, czyli z Bogiem.
Wyémienite znawstwo sztuki lgczy sie u Oledzkiej-Frybesowej ze zna-
jomoscia historii. Aspekt fachowosci 1 historycznosci towarzyszy prawie
zawsze prezentacji kolejnych zabytkéw romanszczyzny oraz gotyku fran-
cuskiego 1 hiszpanskiego. Bardzo szczegdlowo opisuje autorka elementy
tej architektury, zwtaszcza ulubione kapitele, czesto obroste lis§¢mi akantu,
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dzikiej winoro$li czy powojow, ich rzezby liSci, gtéw zwierzat — nierzadko
zdeformowane, pyzate aniotki iinne. Poza szczegdétami historycznymi jawia
sie raz po raz uogoblnienia natury historiozoficznej, jak na przyktad to, ze
przesilenie sie romanszczyzny w gotyk zbiezne jest z zapanowaniem Péino-
cy nad Potudniem i umocnieniem systemu scholastycznego?®, ze ,,Wszystko
jest wszystkim’. W nawiazaniu do Milosza za$ wazne jest stwierdzenie, ze
kryzys wyobrazni religijnej niepokoil” tez tego poete. Uderza naocznosé
opisu przedmiotéw sztuki oraz nastawienie na poszukiwanie w nich wyz-
szych senséw duchowych, uzycie wiedzy teoretyczno-literackiej, historycznej
1z zakresu historii sztuki, by ujawnié znaczenie dziela sztuki w chwili jego
powstawania i potem. NajczeSciej badang przez autorke figura retoryczna,
w tym celu jest symbol, ktérego rézne definicje, dawne i dwudziestowieczne —
po Eliadego wilacznie — cytuje autorka wielokrotnie. Korzystajac z poetyki
eseju, rzadko podaje dane bibliograficzne cytatu. Sposéb mys$lenia tego
antropologa jest autorce najblizszy: symbol jako wyrazajacy za pomoca ob-
razu synteze wielu znaczen'®. Nie pojawia sie tu jeszcze koncepcja symbolu
»dajacego do myslenia” Paula Ricoeura. Rozpatrywane sa rézne, najbardzie]
zakorzenione w kulturze Srodziemnomorskiej symbole, jak orzet dwugltowy,
lwy, zwlaszcza z Sarabonne, rég jednorozca, muszla, kolisto$§é, symbole
czterech ewangelistéw, ale 1 symboliczne znaczenie pewnych zachowan, na
przyklad wznoszenia sie do gory, wyrazone najpelniej w smuklosci 1 ostrosci
architektury gotyckiej, czy stanéw, na przyktad brzydoty, wyrazajacej ohy-
de grzechu itd. W poszukiwaniu zwigzkéw pomiedzy zjawiskami kultury
Oledzka-Frybesowa widzi podobne do wznoszenia sie w gére treéci w poz-
niejszej idei sztuki, na przyktad w ,,correspondance des arts”.

Autorka porusza sie w sferze sacrum, ktéra w XX wieku ustepuje miej-
sca sferze profanum, co stwierdza, powolujac sie na Rogera Caillois'!. Uczo-
noéc¢ tej eseistyki podkres§la fakt przywolywania wielu opinii 1 stwierdzen
uczonych historykéw, historykow sztuki, antropologéw, filozoféw, socjologow.
Wséréd nazwisk uczonych przywolywanych czeéciej, pojawiajq sie, obok Elia-
dego 1 Caillois, tez: Gaston Bachelard jako znawca przestrzeni mistycznej,
Jacques Le Goff, wypowiadajacy sie o przecieciu sie linii sztuki sakralnej
1 abstrakcyjnej, Lévi-Strauss lansujacy idee znaku 1 inni.

Mimo uczonoéci eseistyka Oledzkiej-Frybesowej jest bardzo osobista.
Stwierdzong na poczatku domys§lna dziennikowo$é wlasnych wypowiedzi
autorka wzmacnia raz po raz podkreslaniem swej obecnosci jako obserwu-
jacej 1 piszacej takze ze swego punktu widzenia, wedlug jej indywidualnych

9 Zob. uwagi na ten temat A. Wielowieyskiego w zwiazku z jezykiem ludéw Langwedocji
1 Akwitanii (lenga d’oc) oraz albigenséw mowiacych jezykiem d’oil. Dz. cyt., s. 118.

10'M. Eliade, Obrazy i symbole. Szkice o symbolice magiczno-religijnej, Warszawa 1998.

1 R. Caillois, Odpowiedzialnosé i styl, przekt. J. Blonski, Warszawa 1967.
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gustow. Stad czeste zdania zwrécone do czytelnika: ,niech mi bedzie wol-
no...”, ,czytelnik wybaczy...”, ,prosze wybaczy¢” itd. Przytacza tez fragmenty
wierszy poetow z wielu epok 1 przestrzeni, oddajace podobny sens 1 nastrdj,
budzony przez opisywane zabytki 1 przedstawiane historie. Mitosz, Szymbor-
ska 1 Herbert, Zagajewski znalezli tu swoje miejsce. Herbert przywolywany
jest takze jako poeta oddajacy esejem, podobnie jak autorka, tre§é swych
podroézy poetyckich. Chodzi zapewne o Barbarzyrnce w ogrodzie'®.

Pozostajac w Paryzu, mozna odby¢ wedréwke w przeszto$é za sprawa,
wystaw sztuki. W 1965 roku otworzono kilka wystaw malarstwa. Pierwsze
miejsce pod wzgledem liczby oséb zwiedzajacych zajeta wystawa w Orange-
rie W swietle Vermeera, nastepnie wystawa poéwiecona twoérczosci Picassa,
trzecie — Bonnarda. Oledzka-Frybesowa zajela sie malarstwem flamandz-
kim i holenderskim jako terenem — jak pisze — miedzyludzkich zwiazkow
1 obrazéw szerszych wspodlnot spotecznosci wiejskiej. Interesuje ja bowiem
gltéwnie malarstwo rodzajowe od Madonny z mleczng zupq Gerarda Davida
(1624), poprzez malarstwo Pottera, Jacoba, Ruisdala, po Mleczarke Vermeera.
Autorka poszukuje istoty obrazu przedstawianego przedmiotu, na przyktad
malinowos$ci malin, jabtkowosci jabtek itd. Ale nie bytaby sobg, gdyby nie
poszukiwala sensow religijnych w malarstwie 1 nie interesowata sie tego
typu malarstwem, zwlaszcza ze ono staje u poczatkéw dziejéw malarstwa
holenderskiego i flamandzkiego. To dzielo braci Jana i Huberta van Eyckéw
Adoracja Baranka mistycznego, wzbudzajace duze zainteresowanie publicz-
noéci. Autorka ma tez swoje preferencje 1 woli obraz gandawski zamkniety,
jako ze otwarty ja rozczarowuje. Podobne zastrzezenie ma do ustawienia
w koéciele Mariackim w Gdansku obrazu Memlinga, co jest sprawa, czasu.
Odbarwia tez legende biografii Memlinga, wiazac malarza przez cale zycie
z Gandawa. Odnajduje tresci religijne w malarstwie Chagalla (Wejscie do
Jerozolimy, Exodus), a Rembrandt jest dla Krytyczki naturalnym dostarczy-
cielem religijnych przezyé autorki. Razi ja obcy gustom Holendréw stylizo-
wany portret Marii Medici Rubensa, o ktorym pisze dowcipnie i z przekasem
miedzy innymi tak: ,Na plétnach Rubensa, a moze zwlaszcza Cranacha,
obfitos¢ tych pulchnych rézowych ciatek kojarzy mi sie — prosze wybaczy¢ —
z peczkami $éwiezych rzodkiewek i1 doprawdy trudno byloby odr6znié¢ (gdyby
nie dolne partie plétna)...!. Najbardziej jednak zostaja w jej pamieci obrazy
Vermeera. Malarstwu holenderskiemu poswiecila tez autorka (poza Wedréw-
kami po Europie) szkice o nim w Lustrach, znakach i obrazach.

Réwniez w poetyce podrdézy utrzymany jest tom esejéow w ksiazce Pa-
trzaqe na ikony. Kierunek penetracji jest tu jednak odwrotny; autorka prze-

12 7. Herbert, Barbarzyrica w ogrodzie, Warszawa 1962.
13 A. Oledzka-Frybesowa, Lustra, znaki, obrazy..., s. 207.
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mierza poludniowy wschéd Europy, by zaprezentowaé sztuke wezesnochrze-
$cijanska, gtéwnie malarstwo ikoniczne ogladane w Jugostawii, Rumunii,
Bulgarii 1 mozaiki Rawenny. Poza ikong 1 mozaika interesuje Oledzka-
-Frybesowa fresk. Cato$§¢ podporzadkowana jest postawie metafizycznej tej
znawczyni sztuki i jej doSwiadczeniu codziennoéci. Autorka odstania tajem-
nice i odmiennoéé prezentowanej sztuki, jej zalozenia i kanony. Swietnoéé
rawenskiej mozaiki — kolorowych kostek ukladanych droga w dét, to Swiet-
no§¢ sztuki bizantynskiej, ktora tu konfrontuje sie ze sztuka barbarzynska.
7 mozaiki odczytuje sie historie Cesarstwa, wnetrze czlowieka rysujace sie
na twarzy, koncentryczne kregi przestrzeni sacrum z centrum — chrztem
Jezusa. W okresie §wietnos$ci sztuki fresku (IV-VI wiek) tworzywem byty
szkto 1 marmur schwytujace $wiatlo. Mauzoleum Galii Placydii, bazylika
San Apollinaire Nuovo — to przestrzenie poréwnan wedréwki motywow mo-
zaikowych. Kolejny powrét do definicji symbolu 1 wyobrazni symboliczne]
pozwala autorce dotrzeé¢ do zwiazkow miedzy motywami zdobien kapiteli
w Cluny i w batkanskich §wiatyniach. Szczegdlnej uwadze poddane zostato
sanktuarium w Rile, zar6wno frontalne ujecia twarzy, jak 1 malowidta na
$cianach. Esej Tysiqc lat ikony bulgarskiej przedstawia tres¢ obrazow 1 fre-
skéw z perspektywy wysokoSci ogladania z gory. Twarz wieéniaczki batkan-
skiej oddano réwnie szczegdlowo jak zatomy jej sukni, plaszcza, ich kolory.
Krétka historia ikony bulgarskiej jest wzbogacona historia ikony rumunskie;j
(Na zielonej Bukowinie). Otwiera ja kosciot w Arbore z 1503 roku. Autorka
zastanawia sie, jakie obrazy wykonywane byly al-fresco — na jeszcze wil-
gotnej zaprawie, a jakie, gdy zaprawa byla juz sucha — secco. Podkreséla role
kolor6w w oddaniu postaci, obrazéw Sadu Ostatecznego, zwlaszcza zieleni
1 blekitu, zéttosci przy Sw. Piotrze. Dostrzega figure Sw. Foy, obdarzane;j
kultem w Conques we Francji, co stanowi skrét wielkiej historii, ttumaczo-
nej przez autorke zachowaniem postaci i zwierzat, aniolow, wsrod ktérych
rozréznia sie tez twarze donatorow. Widoczne sg tu wplywy bizantynskie.
Wystawa ikon w belgradzkim muzeum interesuje autorke przede wszystkim
ze wzgledu na dzieta Rublowa 1 zabytki Zadaru. Autorka dokonuje ulubio-
nych poréwnan kulturowych, na przyktad koSciota §w. Donata z kosciotami
w Trewirze czy w Kolonii, identyczne prazkowanie w arkadach chorwackich
1 wezesnoromansich fryzach w Saint-Génis-des-Fontaines, podobienstwa
plaskorzezb z Nadelnicy i w Burgundii. Osobiste oceny 1 ujawnianie swych
preferencji, sposobu pisania i zwiedzania, nierzadko wielokrotnego, to mo-
menty podkreslajace podrédznicze, autobiograficzne wlasciwosci ksiazki
o ikonach. W podobnych ujeciach podrézniczych (zjazdu z autostrady na
przyklad) przedstawia Oledzka-Frybesowa Galerie Drezdenska i caty nie-
mal Zwinger, wybierajac do blizszej prezentacji niektére obrazy, zwlaszcza
Cranacha Starszego 1 de La Toura.
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Krytyka literacka uprawiana przez Oledzka-Frybesowa wypelnia gléw-
nie szpalty wspomnianych wczes$niej periodykow, a jej tematyka koncentruje
sie wokot poezji, jej tresci duchowych, niektérych form, zwlaszeza tych po-
zwalajacych tresci duchowe eksponowac, na przyktad haiku, ktore do pew-
nego stopnia troche uprawiata, nie tylko haiku dzieciece. Nim zajmiemy sie
poezja samej autorki, tytutem wejScia w jej Swiat poetycki, przyjrzyjmy sie
temu, co autorka pisze o wspdtczesnych poetach francuskich mistycznych
we wspomnianym tomie antologii. Zbiér taczy wiersze szesciu takich poetéw
w jej przektadzie z esejem autorki o kazdym z nich. Tytut kazdego eseju za-
wiera stowo-klucz poezji prezentowanego poety, na przyktad Jacques Dupin
poezja ognia i skaty, Jean Grosjean — ziemsko$é i mistyka, lub najwazniejsza,
ceche tej poezji, na przyklad Bernard Manciet, poeta zakorzeniony w tra-
dycji, Eugéne Guillevic — poeta tatwy czy trudny. Latwosé poezji Guillevica
sugerowalaby jej prosta forma: w wiekszoéci — krotkie catosci. Ale jest to la-
twos¢ pozorna; treéé tych catoSci wymaga glebszej refleksji, ktora nierzadko
prowadzi w sfere mistyczna; czestym adresatem jego wierszy jest milczenie
skal, drzew 1 przedmiotéow. Zakorzenienie w tradycji poezji Mancieta wi-
doczne jest juz na pierwszy rzut oka: wyrazona jest w tradycyjnej strofice;
w sonecie, pie$ni chociazby. Poezja Dupina motywami ognia i skat stara
sie odstonié¢ trudnos$é éwiata, wiec nie moze by¢ prosta; jest hermetyczna,
postuguje sie paradoksem i kryje metaforyczny wymiar éwiata. Zdanie to
podziela ttumacz Piotr Pomaski, widzacy w tej tworczosci wlasciwosci poezji
czystej. Grosjean juz w seminarium duchownym poszukiwat odpowiednich
form duchowoéci 1 znalazt je miedzy innymi w poezji, zwlaszcza w jej formach
elegijnych. Gaspar — lekarz w Judei i Transylwanii — jest przede wszystkim
poeta przestrzeni: wobec bezmiaru pustyni pozostaje sam. Jean-Pierre Le-
maire buduje swa poezje jako jedno$¢ z okruchow Swiata. Oledzka-Frybe-
sowa kojarzy te wiersze z obrazami Nowosielskiego, ktore on sam nazywa
sakralnymi. ,Ten wyczekiwany glos/ poety) jest nicia przewleczona przez
przedmioty, ludzi i dni” — pisze autorka o poezji Lemaire’a'.

Szerokie przygotowanie kulturowe 1 §ciSlej — z zakresu sztuki poetyc-
kiej — zaowocowato we wlasnej tworczosci poetki. Krytyka méwi o niej jako
o poezji religijnej, mitosnej lub po prostu o ,rozmaitosci poetyckiej dykeji” tej
twoérczoéci, ,delikatno$ei 1 wrazliwosci”'® poetki. Tu podjeta zostanie proba
spojrzenia na te poezje pod katem obecnosci i réznorodnego funkcjonowania
w niej jednego motywu; zywiolu wiatru (powietrza). Rozwinieta we Francji
w drugiej polowie ubiegtego wieku metoda badawcza ,I.’école thématique”,
jedna ze szkot tak zwanej ,,nouvelle critique”, ma swoje kontynuacje takze

4 A. Oledzka-Frybesowa, Metafizyczni poeci francuscy...
5 Ostatnie stowa naleza do J. Blonskiego z recenzji tomu Powiem tak. Wiersze z lat
1963-1998, Krakéw 1998.
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pozniej'®. W tym wzgledzie wiersze Oledzkiej-Frybesowej daja wyraz zako-
rzenienia w aktualnej poetce mys§li teoretycznej Zachodu i1 ida $ladem poezji
francuskiej, zwlaszcza Gaspara, Apolinaire’a, Supervielle’a.

Ale podmiot liryczny wierszy Oledzkiej-Frybesowej nie wykazuje zna-
czacej aktywnoS$ci w pierwszym tomiku Okno na wiatr. Jest czeSciej wto-
piony w zarysowana sytuacje liryczng lub zwrécony do adresata. Wyrazna,
obecno$é, wlasciwosécel kreacyjne 1 wtadeze nad chmurami 1 wiatrem zy-
skuje w tomikach pézniejszych. Poczatkowa poezja Oledzkiej-Frybesowe;j
jest czedciej regularna stroficznie; nie brak w niej tercyn, dystychow (wita
czytelnika dystych jambiczny), a nawet czterowerséw. Pdozniejsze tomiki
zdominowala strofa nieregularna, choé sa powroty do tercyn czy dystychow.
Ale niebagatelna role odgrywa u poetki wiersz ciaggly emocyjny.

W tak pokrétce scharakteryzowanej poezji funkcjonuje motyw wia-
tru, ktérego wage podkreslita poetka tytutem pierwszego tomiku: Okno na
wiatr. Wbhrew tytutowl motyw wiatru nie zyskuje tu natarczywej obecnosci
ani bogatego funkcjonowania. NajczeSciej jest jednym z elementdéw pejza-
zu lub podkresla pore roku. Taka dekoracyjna funkcja wiatru dominuje
zreszta w calej omawiane) poezji. W pierwszym tomiku pejzaz z wiatrem
bywa pejzazem nawiedzonym przez wiatr silny, wichure niemal, ale poza
jej poetycka wizja nie pozostawia zlowrogich spustoszen:

tylko wiatr jest wielki jak wieloryb
Lyka chmury
Latajace ryby

(W bezpiecznym miejscu, Onw, s. 41)

wiatr przemieszcza galezie 1 pietra
poziomnice §cienne 1 senne
$cina todygi chtodu

(Architektura chiodu, Onw, s. 25)

Poszukujac metaforycznych znaczen tego motywu w pierwszym i w dal-
szych tomikach autorki, nalezy wskazaé na uosobienia waznych wydarzen
zyciowych przez wiatr:

wiatr przybiegl od tak Swiezy
szpare gatezi rozszerzyt

[...] dom zobaczytam: odptywat
(Pejzaz syntetyczny, Onw, s. 49)

16 Zob. zaprezentowane szkice autorki w omawianej antologii, charakteryzujace twor-
czo$¢ poetéw pod katem ich przewodniego motywu, czy prace romanistyczne, jak na przyktad

ksiazka pod red. M. Mrozowickiego po§wiecona obecnoéci wody w literaturze: In aqua scribis:
le théme de l'eau dans la littérature, Gdansk 2005.
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Pijac korzenny mocny
wiatr

(Ksztatt doskonaty, Onw, s. 21)

Motyw wiatru musiat by¢ szczegdlnie bliski sercu poetki, skoro do jego
opisu uzyla jezyka opisu sztuki romanskiej, szczegblnie umilowanej, two-
rzac przy tym neologizmy w sasiedztwie sygnaléw nowoczesnosci (tytul
wiersza Autostrada):

plaskorzezbi wiatr
romanskie odrzwia lasu

(Autostrada, Onw, s. 22)

Wiatr zdaje sie by¢ dla poetki talizmanem:

1 tylko gorace potudniowe wiatry
w czarodziejskim mieszku

[...] miej przy sobie

do konca

(Wiatry, Onw, s. 52)

Opisujac kazdy z czterech zywiotéw, poetka powietrzu po§wieca zwrotke
utrzymang w tonacji bliskiej wierszom Supervielle’a (wiersz pt. Przejscie
przez cztery zywioty). Przez kazdy zywiol przechodzi twérca wiersza obda-
rzony juz w poézniejszych tomikach wlasciwoéciami kreatorskimi. We wzma-
ganiu sie z zywiolami tworca nie jest sam:

I épiewajace od lotéw ptasich i galaktyk
powietrze gdzie my

odci$niemy swoj ksztalt 1 oddech

niby w przejrzystej glinie

(Przejscie przez cztery zywioty, Twb, s. 67)

,,Spiewajace od lotéw ptasich 1 galaktyk powietrze” to powietrze na-
sycone poezja 1 muzyka sfer. Ptak, piéra ptasie — to odwieczna symbolika
poezji. Powietrze, wiatr, przeciag, peryfraza ,rozpylona aureola kurzu” — to
synonimy powietrznego zywiolu. Nie spotyka sie tu okreslen pejoratywnych
wiatru, wyrazajacych niszczycielskie jego sily: huragan, wichura, zawie-
rucha, tajfun. Co najwyzej zjawiaja sie wiatry ,syczace” (Magiczna sita
wiatru, Twb, s. 73), ale nie odkrywaja one swej niszczycielskiej sity, na co
byly wskazania w tomiku pierwszym. Wiatr w p6zniejszych tomikach ra-
czej wyrownuje przedzialty i bruzdy, powoduje wzejScia posianych ziaren —
wiersz pt SEN-zarna (Twb), bedacy melodyjna, lekko zinstrumentalizowa-
na tercyna. W bardziej dostojnej tercynie (za sprawg dluzszych rozmiarow
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metrycznych) pt Pochwata przestrzeni wyraza poetka swe przywiazanie do
intymnej na sposéb Bachelardowski i Pouletowski!” przestrzeni, w ktorej
wiatr odgrywa doniosta role:

Mieszkamy tu my i1 wiatr; ogromny przeciag
od zawsze 1 na zawsze okna otworzyt

(Pochwata przestrzeni, Twb, s. 78)

To wiatr, otwierajacy okna, przecina kregi koncentryczne intymnosci
1 przynosi,ogromny przeciag” na to, co,,0d zawsze i na zawsze”, ,na wszedzie
na wielo§¢ wymiaréw”. Spoérod ,trzech gloséw we mnie” wiatr towarzyszy
glosowl ,onego”, wyznacza ,kierunek, drogi i kroki” ,,z wysokiego obloku”
(s. 81). Dobroczynny wplyw wiatru na psychike cztowieka ujawnia jeszcze
wiele wierszy poetki, miedzy innymi wiersz Czasy proste i ztoZzone. ,Wyso-
ki wiatr” towarzyszy czasowi terazniejszemu prostemu. Powietrze, o kto-
re ,rani sie rece”’, jest obecne, gdy staramy sie o to, by troche wiecej by¢”.
Troska o czystosé etyczna, przeciwstawiona idei ,wiecej mie¢’, wypelniata
tworczosé 1 zycie poetki, usposobione religijnie. Sensy etyczne i metafizyczne
wigzane z motywem ,powietrza, wiatru” byly tak bliskie poetce, ze wyraz
,wiatr” umieszczony jest w Modlitwie juz w pierwszym wersie: ,daj mi twoja
obecno$¢ — pustag bo otwarta na wszystkie wiatry”. Wyraz ,,wiatr” zastepuje
tu wyraz ,,strony” 1 wprowadza tresci szerokiego otwarcia w zyciu. Wiatr
przychodzi z pomoca w kotataniu ,w najwyzsza brame”, do ktorej nam ,wciaz
za wysoko” (Kawalkady, W1, s. 39). Podobny kierunek dzialania wiatru wraz
z ,czerwonymi konmi”, , ktére cheiatyby unieéé Eliasza, ale szprychy kot sa,
jak réze wiatrow 1 to wiatr okazuje sie wazny” obserwujemy w wierszu Co
niewazne (Wi, s. 7). W etycznym sensie nalezy tez interpretowac wyraz ,wia-
try” 1 peryfrastycznie zastosowang formule ,,westchnienie ziemi’ w wierszu
0 oksymoronicznym tytule Apokalipsa pajgkéw. Wiatr, ktéry ,,splatat nici”,
moze splataé nici zycia ludzkiego szczeséliwie 1 nieszczeSliwie. I moze ,,budzié
stowo” (Po dwu stronach linii, s. 91) czyli prowokowaé poezje.

Jeszcze dalej siegajq sensy stow bliskoznacznych, na przyklad ,,tchnie-
nie”, 1 oméwien, na przyktad ,falowanie powietrzne” w Odzie wielkanocnej.
Staja sie one po prostu kwintesencja tytutu:

to ty

nazywane tyloma imionami
wcigz nie nazwane
Tchnienie

(Oda wielkanocna, s. 93)

17 Zob. G. Bachelard, Poetyka przestrzeni, ttum. L. Brogowski. Warszawa 1975; G. Po-
ulet, Les métamorphoses du cercle, Paris 1979.
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Podobne przestania zawiera stowo ,wiatr” w wierszu pt. Obecnosé wia-
tru. Wiatr wnosi do zycia ruch 1 sens, otwarcie na innych, zamieszkanie
tego, co bylo puste. A w utworze pt. Nie jest Zle wiatr — jak méwi poetka —
strzeze mnie jak zrenicy”’. W wielu innych wierszach Oledzkiej-Frybesowej
prze$wiecaja tez metafizyczne sensy, wigzane z motywem wiatru/powie-
trza. W wierszu Przemow znaku, dedykowanym niemieckiemu glosicielowi
prawd religijnych, poecie Yves'owi Bonnefoy’owi ,wiatr ciezki jak kamien”
(s. 14) uosabia czesc¢ tresci gltoszonych przez tego myéliciela. W ogéle to dom
poetki stanowi wiatr:

to jest méj dom — wiatr §wiszcze w szparach Swiata
[...] nie zostawiam §ladéw jestem bruzda
Ktoéra ztobi wiejacy z zewnatrz wiatr

(Wiejqcy z zewnqtrz wiatr, Twb, s. 15)

Ten wiatr potrafi by¢ jednak swoistym zagrozeniem, lekko zasygnalizo-
wanym jedynie: ,,od krokéw wiatru kotysze sie ziemia” (Ziemia pod gltowaq,
Twhb, s. 12).

Motyw wiatru towarzyszy tez wierszom z cyklu Navigare necesse est,
poswieconym podrézom 1 prezentacjom zwiedzanych zabytkow. Wiersze
te stanowia, poetycki przeklad tego, co zawiera eseistyka poetki. Odda-
niem swego zachwytu dla Potudnia, jego klimatu, topografii i kultury jest
wiersz S”wigtowanie potudnia. ,Powietrze trzeszczace cykadami” zostaje tu
wezwane, by weszlo ,we mnie” juz w pierwszej nieregularnej strofie. Pocia-
gaja tez poetke osobliwosci Potudnia uosobione w motywie wiatru; I ,,tedy
i tamtedy chodza wiatry o dziwnych imionach” (Swietowanie potudnia, Twb,
s. 26). Miejsca potnocy sa wietrzne (Burgundia jesien) 1 wiatr ukazuje tam
swoje grozne oblicze; ,,Stad poscig wiatru w starych drzewach huk galezi”.
W majstersztyku fonicznym (dwie strofy siedmiowersowe, instrumentacja
gloskowa, eksperymenty stowotworcze) pt. W trawie historia stowo ,,wiatr”
nie tylko wyraza wazne dla poetki sprawy i problemy, ale 1 sprzyja wyak-
centowaniu foniki utworu:

dzieje sie we mnie dzieja
wiatry przeze mnie wieja
(W trawie historia, Twb, s. 33)

Poetka-koneser sztuki 1 podréznik mieszka w wietrze, ale 1 —jak mowi —
w piasku, w wodzie podskérnej (Wody przyszitosci) i ,,w przelotach”: ,bez
reszty wrostam juz w przeloty/ 1 trwaly jest ten dom” (Wody przysztosci,
Twb, s. 38).

Poetka nabywa wlasciwoSci kreatorskich 1 ,,rozgarnia chmury, otwiera
ksiazke powietrza”.
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Wiladajac wiatrem i chmurami, ,,wroénieta w przeloty”, za sprawa, sprzy-
jajacego wiatru wzlata ,,w uspokojenia mit”. Motyw wiatru sprzyja nie tylko
pozyskaniu kreacyjnosci przez podmiot poetycki, ale i1 jego mityzacji. Stad
mieszka on wszedzie 1 we wszystkim, teraz i zawsze 1 ,,zamieszkane/ jest co bylo
puste — a przedziwne/ wiatrem wypowiedziane” (Obecnosé wiatru, Twb, s. 55).

Nowag, funkcje wiatru — podkre§lanie uplywu czasu — akcentuje tomik
Powiem tak'® oraz program na starosé. Wraz z uplywem czasu nastepuja
zmiany gustow, pradéw, innymi stowy — wiatréw (wiersz Nikt tak jak noc):

Odmieniaja sie wiatry i ptaki
stychaé jak roénie trawa

(Nikt tak jak noc, Pt, s. 7)

Wiatr przegania:
Bieg godzin
[...] ktus radosny gdy wiatr ostrowlosy przegania je za horyzont

(Pochwalony poranny bdl, Pns, s. 10)

Ale w sytuacjach rozwijajacych sie w strone ,cichych epifanii $éwiata”
wiatr jest tylko ,pyzatym wiatrem” (Szafranowa szczelina, Pt, s. 18), nie-
mniej towarzyszy epifaniom. Moze jednak ujawnié¢ sie czasem jako cel da-
zen, czasem zbyt wysokich: ,bo za duzy dla nas ten wysoki wiatr” (Pukanie
w sciane, Pt, s. 23):

w éciane powietrza
kto$ puka
czy stychaé tu wolanie wiatru

(Pukanie w Sciane, Pt, s. 23)

Wysokie cele do osiagniecia dla czlowieka, uosobione w wietrze, zyskuje
czasem obrazowanie eschatologiczne: to wiatr umozliwia aniotom przefru-
niecie do Abrahama 1 jeszcze ich porozdziela (Wizyta u Abrahama). Wiatr
(przeciag) dziala takze energetyzujaco w sferze modlitwy; ,,odtad modle sie
do przeciagu” (O aniotach, Pt, s. 30); ,oddaj mi twoja, obecnosé/ pusta, bo
otwarta na wszystkie wiatry” (Modlitwa, Pt, s. 32).

Motyw wiatru wyraza rowniez ambiwalentnosé doswiadczenia ludz-
kiego tu, na ziemi. Sprzyja temu na przyklad oksymoroniczne wyrazenie
,stona stodycz” i epitet ,,gorzki” wiatr (Moment bez przecinkéw, Pt, s. 33).

Funkcjonowanie wiatru wysoko, u Abrahama, nie przeszkadza jego aktyw-
noéci w kosmosie. Poszukujac swego miejsca w ,,szparze kosmicznej Swiata”,
poetka znajduje tam ‘wiatr i zar”, a od gwiazd doznaje ,,ogromnego przeciagu”
(As, s. 44). ,Wiatr z szuwarow” w wierszu Zalozenie mojego miasta powoduje

18 A. Oledzka-Frybesowa, Powiem tak...
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pochylenie gwiazdy (s. 46). Wiatr w wierszu Jest pragnienie to mowa drzew,
ajego podmuch kartkuje stronice, ktorych poetka nie rozumie. Préby przedar-
cia sie w sfere tajemnicy pozwalajq pozostac tylko na jej progu (Moja drabinay).
Metafizycznym dazeniom poetki motyw wiatru stuzy na wiele sposobow.

Jednym z nich jest takze uprawianie formy haiku, o ktorej Oledzka-Fry-
besowa pisala — jak juz wspomniano — a ktéra najobficiej wydala w ostat-
nim tomiku pt Inna Europa [IE]. Tomik zawiera jedenascie tréjwersowych
emocyjnych poemacikéw ujetych w dwa cykle: ,,3 haiku pochwalne” oraz
»Z Cypru w strone haiku”. Zawarta w nich refleksja zwiazana z motywem
wiatru obejmuje zadume nad przeszto$cig kultury europejskiej i tym, co ona
dzisiaj nam daje, o ile pozwala czlowiekowi wznosié sie w pion:

jakie gdzie jakie kiedy réza

wiatrow bezszelestna przeciag

spiralny podnosi ptaszczyzne w pion

(Przemienienie, 1E, s. 50)

Spojrzenie na poezje Oledzkiej-Frybesowej od strony funkcjonowania
w niej jednego, dos¢ czestego motywu, pozwolilo — mamy nadzieje — poznaé
glebiej te mato znana tworczosé. Zwlaszeza ze nazwisko poetki znane jest
kulturalnemu czytelnikowi przede wszystkim jako thumaczki powiesci 1 po-
ezji francuskiej, mniej powiesci angielskiej 1 hiszpanskiej, czy pism Simone
Weil. Przetlumaczyla w sumie dwadzieScia ksiazek. MitoSnicy sztuki sre-
dniowiecznej znajda tu moze pewna satysfakcje bezposredniego obcowania
z nia, jako ze Oledzka-Frybesowa dokonuje prezentacji z autopsji.
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