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The film Broken Lullaby ([1932] Ernst Lubitsch) and the novel L’Homme que j’ai tué ([1921, 1925,
1930] Maurice Rostand) are seen to be the main inspirations for Frantz (2016) by Francois Ozon.
On the basis of methodology broadly understood as the concept of bringing into relief (Domanski,
1992, 2002), this article aims to demonstrate the means by which the French director expanded upon
the literary-film material, imbuing it with a totally singular meaning. Ozon’s inventiveness did not
limit itself to transformations typical for adaptations, but ventured towards feature film understood
as a synthetic work of art that by exploiting the audiovisual properties of the medium itself, acts as
a unifying force of poetry (Verlaine, Banville), music (Chopin, Debussy) and painting (Manet). The
famous poem recited by the heroine, Ann, Chanson d’automne (Paul Verlaine), serves as the ana-
lytical starting point for the above. It is thus used as a pivot for the entire film, a veritable lodestar
for guiding motifs, allowing important aspects of the film to be highlighted and consequently, bring
its main theme to the fore.
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Scenariusz Frantza (2016), ktérego autorem jest Francgois Ozon (,,avec
la collaboration de Philippe Piazzo”), zostal zainspirowany mniej znanym
filmem Ernsta Lubitscha z 1932 roku. Tak przynajmniej twierdzi francuski
rezyser, dodajac w poczuciu wdziecznoéci wobec niemiecko-amerykanskiego
klasyka: ,librement inspiré de Broken Lullaby d’Ernst Lubitsch, Universal
Pictures”.

Wszystkie te informacje pojawiaja sie dopiero w napisach koncowych,
zaraz po wymienieniu pelnej obsady filmu. Zdajq sie potwierdzaé zywione
w trakcie projekcji przekonanie, ze historia Anny (Paula Beer) 1 Adriena
Rivoire’a (Pierre Niney) zostala juz kiedy$ opowiedziana i ze pojedyncze
pomysty inscenizacyjne przypominaja sceny znane z Broken Lullaby lub
tez sa ich parafraza. Dobrym przykladem swobodnej przerébki z Lubitscha
jest przybycie (po dtuzszej przerwie spowodowanej bélem po stracie syna na
I wojnie §wiatowej) doktora Hansa Hoffmeistera (Ernst Stotzner) na spotka-
nie towarzyskie, w ktéorym biora udzial przede wszystkim ojcowie 1 krewni
poleglych zolnierzy. Innymi stowy, niemieccy patrioci, ktorzy zmuszeni sa
stawié czolo przykrej prawdzie, ze sami nieustannie zachecali wlasne dzieci,
by zglaszaly sie do wojska 1 wyjezdzaly na front; prawde te dr Hans Hof-
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fmeister! przypomni uczestnikom biesiad odbywajacych sie w restauracji
hotelowej w Quedlinburgu, czym — ku wlasnemu zaskoczeniu — zaskarbi
sobie ich nieklamany szacunek. W filmie Lubitscha podkresli to jeszcze
nieobecny u Ozona uscisk dioni doktora zainicjowany przez chodzacego
o kulach mlodego mezczyzne, wojennego rekonwalescenta, ktory — zgtasza-
jac krytyczne uwagi — zawczasu zdazyt subtelnie zaznaczy¢ swa obecnosé.

Broken Lullaby, inaczej niz Frantz, nie kryje jednak wlasnego zrédla
inspiracji, a przynajmniej nie przesuwa go do napiséw koncowych. Prze-
ciwnie, ujawnia je na poczatku, wraz z czotéwka filmu: ,from the play The
Man I Killed by Maurice Rostand and the adaptation by Reginald Berkeley”.

Trzyaktowa sztuka z prologiem — oryginalny tytul, nadany jej przez
Rostanda, syna poety 1 dramatopisarza Edmonda, brzmi: L’Homme que
jai tué? — miata premiere w paryskim Théatre des Mathurins 12 stycznia
1930 roku?. Za podstawe postuzyla Maurice’owi pacyfistyczna powiesé wia-
snego autorstwa, ktérej pierwsze ujecie ujrzato éwiatlo dzienne w 1921 roku
w kolekeji nowoéci literackich?, a drugie — cztery lata pézniej w Editions
Flammarion®. O tym, ze powie$¢ podlegala modyfikacjom i ze losy gtéwnego
bohatera doczekaly sie kontynuacji, §wiadczy odautorska nota do wyda-
nia z 1934 roku®, w ktérym Rostand, jako date ukonczenia ciagu dalszego,
wskazuje przedzial czasowy miedzy wrze$niem a grudniem 1930 roku. To
ostatnie wydanie powiesci dotyczy powojennych loséw mtodego Francuza,
»zabdjcy Hermanna von Holderlina”, jego zony Angéliki Kauffmann, a przede
wszystkim ich syna, ktéry — wybrawszy ostatecznie narodowos$é niemiec-
ka — po I wojnie Swiatowej, jako czlowiek Swietnie znajacy jezyk 1 kulture
francuska, zostal ambasadorem w Paryzu, gdzie pelnit swa shuzbe az do
wybuchu kolejnego wielkiego konfliktu zbrojnego, 1 ktérego imie oraz nazwi-
sko, Hermann von Holderlin, miato by¢ znakiem sprzeciwu wobec przyszlej
wojny. Kryl sie tu najwazniejszy zamyst jego ojca, ktéry — przyjezdzajac do
Niemiec (w powiesci Rostanda jest to ,,Oberwezel” [niem. Oberwesel], mia-
sto lezace w Nadrenii-Palatynacie), pozostajac tam na state 1 wyrzekajac

! U Lubitscha: dr H. Holderlin.

2 M. Rostand, L’'Homme que jai tué. Piéce en 3 actes et un prologue, b.m. [Paris?] 1930.

3 W Polsce po raz pierwszy wystawit ja 29 grudnia 1932 roku pt. Czlowiek, ktérego za-
bitem Instytut Reduty w Warszawie. Rok p6zniej, 1 czerwea, sztuka zostata pokazana przez
Zespdt Objazdowy Reduty. W obu wypadkach inscenizacje byly rezyserowane przez zespot.
Opieke rezyserska sprawowal badz to sam Mieczystaw Limanowski, badz to do spétki z Ju-
liuszem Osterwa, ttumaczenie 1 adaptacje dramatu Rostanda przygotowat Jerzy Zawieyski,
a dekoracje wyszly spod reki Kazimierza Preczkowskiego. Zob. <http://www.encyklopediate-
atru.pl/przedstawienie/71743/czlowiek-ktorego-zabilem> [dostep: 31.08.2019].

4+ M. Rostand, L’'Homme que j ai tué, ,Les (Buvres Libres” 1921, nr 3 (sept.), s. 169-215.

> M. Rostand, L’'Homme que j ai tué, Paris 1925.

6 M. Rostand, L’Homme que jai tué, Paris 1934.
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sie poniekad swego dawanego zycia — chcial w ten sposéb zastapié zabitego
1 odpokutowaé swoja wine.

Ta skomplikowana i1 wielowatkowa historia ulegta w filmie Broken Lu-
llaby znacznemu uproszczeniu, nabrata charakteru wyraznie religijnego.
Oznacza to, ze punktem wyjs$cia uczyniono uroczystosci pierwszej rocznicy
zawileszenia broni 1 podpisania pokoju, ktéry nastal po I wojnie éwiatowej:
bicie dzwonu (czasami w réwnie bliskim planie jak w Matce Joannie od Anio-
tow Jerzego Kawalerowicza), katedra panoramowana pionowo w dot, wiecej
dzwonow... Koscielne wieze z zewnatrz. I jeszcze raz to samo. Wreszcie tuk
tryumfalny, strzelajace na wiwat armaty, kotyszace sie mosiezne klosze,
migawki z defilady 1 wnetrze szpitalnej sali. Rado$¢ miesza sie z okrzykami
przerazenia, bo nie wszyscy — a zwlaszcza ci, ktérzy weiaz pozostaja trwale
okaleczeni — zapomnieli o traumie przezywanej w ostatnich latach. Méwiac
przesadnie, dla nich wojna sie nie skonczyta. Na jednym z wczeéniejszych
ujet pokazujacych defilade oddzial maszerujacych wojsk widziany jest zza
noég stojacych po bokach ,,gapiéw”: niektorzy, pozbawieni konczyn i poru-
szajacy sie o kulach, zadna miara nie sa w stanie przyswajac tego, co widza,
1 stysza, z entuzjazmem.

Akcja filmu Lubitscha zaczyna sie 11 listopada 1919 roku i bardzo
szybko przenosi sie do wnetrza katedry, gdzie po odprawionej mszy mtody
mezczyzna, Paul Renard (Phillips Holmes), prosi wychodzacego z konfesjo-
natu ksiedza o spowiedz. W jej trakcie wyznaje, ze zabit mtodego zolnierza
niemieckiego, Waltera Holderlina (Tom Douglas), 1 ze sytuacja byla nietypo-
wa, gdyz ten ostatni w ogéle sie nie bronil. W retrospekcji widaé bezradnos$é
zaskoczonej ofiary, ksiazke Beethovena (najprawdopodobniej wydanie jego
listéw) 1 kartke papieru. Przerazony Paul uymuje dlon Waltera 1 pomaga mu
podpisaé niedokonczony list. Walter umrze jednak, nim skreéli litere ,,x”. Po
chwili namystu Paul dopisuje ja wlasna reka. Jest przerazony okolicznoscia-
mi dokonanego czynu. Ma §wiadomosé, ze nic nie jest tak bolesne jak rana,
ktéra zadal samemu sobie. Wyszedlszy z katedry, postanawia wyruszy¢ do
Niemiec 1 odnalezé rodzicow Waltera. Po przybyciu na miejsce nie potrafi
sie przemoéc 1 wyznaé, kim jest ani co zrobil. Przyjmuje fatszywa tozsamo$é,
ktéra podsuwaja mu zbiegi okolicznosci, dobroé¢ gospodarzy 1 obawa przed ich
zranieniem. Usilnie stara sie wydostac z potrzasku. Przerazony rozmiarami
ktamstw z litoSci, ktorych sie dopuscit, decyduje sie odslonié karty, ale po-
nosi porazke, bo kiedy méwi kochajacej go Elsie, co wydarzylo sie w okopie
na froncie, wszystko wraca w stare koleiny: jej zdaniem, chcac odpokuto-
wacé zbrodnie 1 zyskaé spokdj ducha, powinien dobrowolnie wypetnié luke
po Walterze, sta¢ sie niejako synem Holderlinéw. Film Lubitscha zamyka
scena wspdélnego muzykowania Paula 1 Elsy, ktore wywoluje w doktorze
1 jego zonie najglebsze wzruszenie, jako ze 1 sam Walter byt skrzypkiem.
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W filmie Francois Ozona zdarzenia te sktadajq sie zaledwie na polowe
akcji, nawet na mniej, poniewaz Adrien (Paul) ani nie zostaje w Niemczech,
ani nie poélubia Anny (Elsa). Ich historia raptownie sie urywa. Anna roz-
staje sie z Adrienem 1 zegna go na dworcu w Quedlinburgu. Pézniej nie
odpowiada na jego listy. Te zas$, ktore rzekomo czyta Hansowi 1 Magdzie
Hoffmeisterom, zmys§la na poczekaniu. Z pewnoscig nie robi tego lekka reka
(wyznanie poczynione ksiedzu w konfesjonale nie pozostawia co do tego
watpliwoéci), ale — przejmujac na siebie cze$é brzemienia Adriena — chce
zapomnieé¢ o tym, co zaszlo. Nie Adrien (resp. Paul), lecz Anna (resp. Elsa,
Angélica) staje sie wiec gtéwna osoba dramatu. Ozon realizuje 6w zamyst
stopniowo. Tak ksztaltuje przejete od Lubitscha 1 Rostanda tworzywo lite-
rackie (watpliwe, by nie czytat powiesci L’Homme que jai tué), ze wprowa-
dza do niego zupelnie nowe sensy. Swiadome operowanie materia dowodzi
oryginalnos$ci myslenia francuskiego rezysera. Cytowane slowa: ,librement
inspiré de Broken Lullaby d’Ernst Lubitsch” — skrywaty to, co byto najistot-
niejsze, a czego wydobycie zostato pozostawione widzowi, ktérego zainte-
resowanie filmem nie ograniczy sie do niewymagajacego $ledzenia fabutly.

Najwazniejszym obok Lubitscha (i Rostanda) Zrédlem inspiracji byta
dla Ozona literatura. Nie w znaczeniu adaptacji filmowej, lecz catkiem do-
stownie: jako uobecnienie’. Co zrozumiale, w filmie fabularnym to ostatnie
musialo przybraé postaé¢ audiowizualna, zgodnag z naturg samego medium,
w ktérym wszelka literatura staje sie retoryka obrazu i dzwieku®.

I tak w funkcji zwornika catego filmu Ozon wykorzystat stynny wiersz
Paula Verlaine’a, Chanson d’automne (Piosenka jesienna) z cyklu Poémes
saturniens (Wiersze spod znaku Saturna [1866]). Nie uczynit go jednak
przedmiotem uwagi niespodziewanie, na odwrot — starannie przygotowywatl
grunt pod niewymuszong, deklamacje, ktora zabrzmi nad mogila zmartego
narzeczonego Anny.

Po raz pierwszy wzmianka o — jeszcze bezimiennej — Piosence jesiennej
pojawia sie w ekspozycji filmu, kiedy to gtéwna bohaterka, siedzac w to-
warzystwie rodzicéw Frantza (Anton von Lucke), Hansa 1 Magdy (Marie
Gruber) Hoffmeisterow, wypytuje Adriena o relacje z jej zmartym narzeczo-
nym. Adrien nie jest sie w stanie przelamac i wyznac catej prawdy, powoli,

" Jak wyja$nial Juliusz Domanski (Tekst jako uobecnienie. Szkic z dziejéw mysli o pismie

i ksiqzce, Kety 20022, 5. 11), ,[...] pismo i utwor literacki umozliwiaja inng niz fizyczna obecno$é
ludzi fizycznie nieobecnych czy to wskutek oddalenia przestrzennego, czy zwlaszcza wskutek
biologicznej $§mierci”. I dalej: ,[...] w obszar refleksji nad uobecnieniem wchodza zaréwno bo-

haterowie, jak autorzy utworow, same za$ utwory moga byé przeznaczone do slucha-
nia lub czytania [K.K.], a skala ich gatunkowe]j rozpietoSci staje sie znaczna” (tamze, s. 12).

8 Zob. W. Faulstich, Estetyka filmu. Badania nad filmem science fiction ,Wojna swiatéw”
(1953/1954) Byrona Haskina, przel. M. Kasprzyk, K. Kozlowski, przedmowa poprzedzil 1 oprac.
K. Koztowski, Poznan 2017, s. 35—46 (,,Biblioteka «Przestrzenie Teorii»”).
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acz nie bez narastajacego oporu wewnetrznego (co znakomicie oddaje jego
mimika 1 gestyka), brnie w coraz wieksze 1 bardziej ktopotliwe dla siebie
ktamstwa. Odpowiadajac na kolejne pytania, stwierdza, ze poznal Frantza
przed wojna. Nie protestuje, gdy rodzina bierze go za przyjaciela ich zmarte-
go syna, w jego tzach 1 kwiatach ztozonych na grobie dopatrujac sie gteboko
poruszajacych gestéw. Nic dziwnego, ze Anna czuje sie w obowigzku wyznac,
1z jesienia mieli sie pobraé¢. Samo stowo ,jesien” uruchamia przy tym ciag
nieuniknionych skojarzen: przy milczacej postawie doktora Magda wyjasni,
ze to wladnie jesien byla ulubiong pora roku Frantza, Anna zas doda tytutem
komentarza: ,Verlaine napisal wiersz o jesieni. Frantz nauczyl mnie go”.
,Po francusku” — dorzuci szybko pani Hoffmeister, aby pokazaé stosunek
niedosztej synowej do tegoz jezyka®. Ta ostatnia informacja nie pozostanie
bez echa dla formy uobecnienia wiersza Verlaine’a w filmie Ozona.

Dojdzie do niego przy grobie zmartego, w sekwencji, ktéra zostanie od-
dzielona od spotkania u Hoffmeisteréw powrotem Adriena do hotelowego
pokoju. Zaraz po wejséciu gtéwny bohater dostrzeze w lustrze — miast wla-
snej — twarz Frantza. Nie ulega watpliwos$ci, ze proces identyfikacji z ofia-
ra znaczaco sie poglebil 1 ze ktamstwa wypowiedziane w domu rodzinnym
zabitego jeszcze bardziej ozywily napierajace od dawna wspomnienia.

Nastepnego dnia Anna 1 Adrien stana zgodnie przy grobie Frantza. Sce-
na zaczyna sie od krzyza z umieszczonym na tabliczce napisem: , hier ruht/
Gren. Frantz Hoffmeister/ Inf. Reg./ 12, 5.2.1895 - 15.9.1918”. Nastepujace
ujecia ukazuja wazon z r6zami uktadanymi przez Anne i stojacego przy niej
Adriena w szerszym planie; wolne tempo montazu 1 podwdjne plany sprzy-
jaja refleksyjnemu skupieniu. Anna wyjasnia, ze grob jest pusty 1 ze Hans
zostal pochowany we Francji w mogile zbiorowej, ,,anonimowo, z innymi
zolierzami”. Mimo to, gldéwna bohaterka przyznaje, iz ma czasem wrazenie,
jakby Frantz mial jeszcze wrocié. Poniewaz Adrien zna cata prawde, nie po-
dejmuje tej mysli, wyraza jedynie swa wiare w niewidoczna obecno$é cieni
bliskich oséb: ,jestem pewien — powiada — ze nas styszy”. Anna przyglada
mu sie w milczeniu, po czym intonuje wiersz Verlaine’a:

Les sanglots longs tLkanie bezsennej
Des violons Skrzypki jesiennej,
De I'automne Sierocej,
Blessent mon coeur Serce mi rani,
D’une langueur Grazy w otchtani
Monotone. Niemocy.

9 Najbardziej okazate jest zmyélenie w formie barwnej retrospekeji, w ktérej Adrien
wraz z Frantzem zwiedza galerie obrazéw w Luwrze. W dalszej partii filmu bedzie to juz
nauka gry na skrzypcach: Adrien koryguje ulozenie dloni ze smyczkiem i ramienia Frantza
(nb. w filmie Ozona Adrien byt przed wojng skrzypkiem Orkiestry Paryskiej).
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Tout suffocant Drzacy i siny,

Et bléme, quand — Gdy brzmia godziny
Sonne I’heure, Tutacze, —

Je me souviens Wspomnieniem tone

Des jours anciens W czasy minione
Et je pleure; I ptacze.

Et je m’en vais I ide smutnie

Au vent mauvais W wichr, co okrutnie
Qui m’emporte Mnie miecie

Deca, dela, Swymi podmuchy,

Pareil a la Niby li§¢ suchy
Feuille morte. Po Swiecie®.

Tym, co rzuca na poezje Verlaine’a dodatkowy blask w warstwie au-
dialnej filmu, jest szum wiatru w liciach. Slyszalny jest on wprawdzie od
poczatku sceny, ale wyraznie nasila sie wraz z jej rozwojem. Zdaje sie Swiet-
nie korespondowacé zwlaszcza z trzecig strofa, w ktorej mowa jest o ,,ztym
wietrze” miotajacym czltowiekiem to tu, to tam niczym suchym (zwiedlym,
martwym) lisciem (,feuille morte”). Zaréwno Adrien, jak i Anna naznaczeni
sa $miercia'l, zyja w poczuciu winy 1 zalu.

10 P. Verlaine, Piosenka jesienna, przel. L. Staff, [w:] tegoz, Wybdr poezji, oprac. A. Drze-
wicka, Warszawa i in. 1980, s. 14-16 (,,Biblioteka Narodowa”, seria II, nr 200). Mimo ze
Piosenka jesienna byla bardzo czesto ttumaczona na jezyk polski (,najbardziej znany jest
przektad Staffa”), jak dotad nie doczekata sie wersji, ktéra mogtaby sie mierzyé z orygina-
lem (por. tamze, s. 16). Wéréd ttumaczy byli m.in. Kazimiera Jezewska i Tadeusz Micinski
(zob. tamze, s. 16—17). Bardzo ciekawy pod wzgledem poetyckim jest z cala pewnoécia przektad
stynnego poety niemieckiego, Stefana Georgego (pt. Herbstlied) na jez. niemiecki: ,,Seufzer
gleiten/ Die saiten/ Des herbsts entlang/ Treffen mein herz/ Mit einem schmerz/ Dumpf und
bang.// Beim glockenschlag/ Denk ich zag/ Und voll peinen/ An die zeit/ Die nun schon weit/
Und muss weinen.// Im bésen winde/ Geh ich und finde/ Keine statt.../ Treibe fort/ Bald da
bald dort —/ Ein welkes blatt”. S. George, Gesamt-Ausgabe der Werke, t. 16: Zeitgenossische
Dichter. Ubertragungen, cz 11: Verlaine, Mallarmé, Rimbaud, de Régnier, D'Annunzio, Ro-
licz-Lieder, Berlin 1929, s. 10.

1 Podczas zakonczonej ptywaniem w jeziorze przechadzki, jaka Anna odbedzie z Ad-
rienem — w warstwie muzycznej filmu, w kompozycji La promenade napisanej przez Philip-
pe’a Rombie’ego wyraznie styszalne sa motywy znane z filméw Lucchina Viscontiego — do-
wiemy sie, ze ulubionym poeta Anny byl w poczatkach znajomoéci z Frantzem Rainer Maria
Rilke. Zwazywszy na czas akcji 1 mlodo§é gtéwnych bohateréw, nietrudno sie domyslié, ze
fascynacja ta musiala by¢ zwiazana z tematyka $mierci, ktéra austriacki poeta tak sugestyw-
nie wyrazil w Sonetach do Orfeusza opublikowanych w 1922 roku. Sama wyprawa do krainy
umarlych odbyla sie jednak duzo wczeéniej, o czym §wiadczy powstaly jesienia 1904 roku
wiersz pt. Orpheus, Eurydike, Hermes, ktory przyczynit sie do narodzin dwudziestowiecznego
orfizmu. Do sytuacji Anny — gdyby p6jéé tym tropem — dobrze pasowalyby nastepujace wersy:
,»Wie eine Frucht von Stissigkeit und Dunkel,/ so war sie voll von ihrem grossen Tode/ der also
neu war, dass sie nichts begriff” (,Jak owoc peten slodyczy i mroku,/ tak byta pelna swojej
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Cmentarz-park, na ktérego terenie przebywaja, bardziej niz typowy
niemiecki Kirchhoff przypomina modernistyczne jardines dolientes, jakkol-
wiek trzeba podkreslié, ze stopienie topiki cmentarnej z ogrodowa dokonato
sie przed wieloma laty. Jak pisal Jarostaw Marek Rymkiewicz w Myslach
roznych o ogrodach:

[...] za sprawa Goethego 1 Graya angielski park stal sie podobny do cmentarza,
a cmentarz do parku angielskiego, réwniez [...] ogrody modernistéw miaty byé
podobne do cmentarzy. Poniewaz za sprawa Poussina i Delille’a symbole $mierci
pojawity sie w idyllicznym krajobrazie, réwniez [...] w idealnym pejzazu moderni-
stow nie mogto takich symboli zabraknaé. To dlatego Ernest Dowson w wierszu The
Garden of Shadow, zapisujac marzenie o miltosci szczesliwej, pokazal jednoczeénie
mito§¢ idaca poprzez trawy cmentarza'?.

Niemniej jednak uwazne przyjrzenie sie rozwojowi akcji ujawnia zasta-
nawiajacy bieg myéli: ot6z szum wiatru 1 szelest liéci, na ktéry Anna i Adrian
zwroca uwage nieomal jednocze$nie (naprzemiennie stosowane zblizenia
eksponuja skupienie 1 blisko$é obojga postaci), nie jest identyfikowany
przez bohateréw ze zlym wiatrem, co ,,mnie miecie/ swymi podmuchy”, lecz
przywotuje catkiem nowe konotacje. Kiedy Adrien wyzna nieoczekiwanie:
yzapomnialem o tym... O szumie wiatru w liéciach”, Anna doda niezwlocznie:
, To dlatego kocham wiosne”. I taka swoista ,,wiosenno$¢” jesieni'?, écisle od-
powiadajaca porze roku, w ktorej Adrien przybyl do Quedlinburga, by sie
spotkaé¢ z rodzing Frantza 1 prosi¢ o przebaczenie, bedzie zgodna z inten-
cja cytowanego wiersza. Bo tez, jak zauwaza Rymkiewicz, jesien nie byta
jeszcze dla Verlaine’a upragniona pora roku, ,tlem idylli —idylli [...] przez
wiele wiekéw rozgrywajacej sie w krajobrazie wiosennym 1 zielonym”!4,
zapoczatkowanej przez Homera 1 Safone!®. Autor Chanson d’automne wi-
dzial w jesieni czas smutku 1tez!é, ale tak jak dawni poeci 1 artySci marzyt

wielkiej $§mierci,/ tak nowej, ze nie rozumiata nic”). R.M. Rilke, Orfeusz, Eurydyka, Hermes,
[w:] tegoz, Poezje, wybral, przetl. i postowiem opatrzyt M. Jastrun, Krakow 1987, s. 114-115.

12 J.M. Rymkiewicz, Mysli rézne o ogrodach, Warszawa 20102, s. 53—54.

13 Jest to odwrécenie formuly ,jesiennoéé wiosny”, ktorej uzyt Wiestaw Juszczak w Stu-
dium wprowadzajqcym do ksigzki Malarstwo polskie. Modernizm. Zob. R. Okulicz-Kozaryn,
Litwin wsréd spadkobiercéw Kréla-Ducha. Twérczosé Ciurlionisa wobec Mlodej Polski, Po-
znan 2007, s. 50.

4 J.M. Rymkiewicz, dz. cyt., s. 30.

% Tamze, s. 31-32.

16 Jak pisat o Piosence jesiennej Radostaw Okulicz-Kozaryn (dz. cyt., s. 117), ,,drugi,
réwnie znany wiersz francuskiego symbolisty, Piosenka jesienna z cyklu Smutne pejzaze, nie
tyle postulowal, ile wcielat zasade muzyczna i1 kojarzy! z nig pore jesieni. «kf.kanie bezsennej
skrzypki jesiennej, sierocej» zabrzmiato zatem przy kolebce pradu i towarzyszyto potem po-
ezji nastrojowej jako temat niezliczonych wariacji w okresie jej dziwnego, bo napietnowanego
poczuciem kleski, wzrostu, podczas owej naznaczonej «jesienno$cig» wiosny”. — Pragne w tym
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o wiecznej wioSnie, przynajmniej do chwili, gdy nie opublikowatl drugiego
tomu wierszy, zatytulowanego Fétes galantes (Zabawy mitosne) z 1869 roku.
Zamykajacy go utwér Colloque sentimental (Rozmowa sentymentalna) sta-
nowil w istocie §wiadectwo zwatpienia poety ,,[...] w mozliwo$é ponowienia
rokokowego modelu idylli. [...] w mozliwo§¢é skonstruowania krajobrazu,
ktory moglby ukoié zadane przez czas lub mitoéé rany”'”.

Piosenka jesienna skupia jak w soczewce najwazniejsze cechy poezji
Verlaine’a. Henri Peyre komentowal:

[...] postuszny swojemu temperamentowi Verlaine wolal, zeby krajobrazy, przed-
mioty ocieraly sie o niego, czasem wnikaly glebiej, ale nie chcial ich interpretowaé
ani dociekad, jakie kryja tajemnice. Charakterystyczna jest pod jego piérem czesto-
tliwoé¢ zwrotéw mowiacych o niewiedzy, niepewnosci, rezygnacji z dowiadywania
sie [...]. Czesto nie chce organizowac szczegdtéw w uporzadkowany pejzaz — nie
wskutek nieudolnosci, poniewaz jest autorem jednego z najlepiej skomponowanych
pejzazy w niezwykle pieknym poemacie Bournemouth z tomu Mitosé [...]. [...] Tylko
nieliczni poeci francuscy umieli tak jak on wyrazi¢ to uczucie czego$ przelotnego,
niepokojacego, w czym zatraca sie osobowo$¢ cztowieka — co Eichendorff, Lenau
czy impresjonista w rodzaju Morikego wypowiadali po niemiecku®®.

Obecnoéé¢ Verlaine’a w filmie Ozona nie ogranicza sie do przywolania
przez Anne jego nazwiska 1 zacytowania Piosenki jesiennej, z ktora sa powia-
zane sytuacje stricte filmowe. Siega jeszcze glebiej, aczkolwiek obecnoéé ta
wyraza sie bezposérednio i po$rednio. Bezposrednio, gdyz podczas wyprawy
z Adrienem za miasto Anna wyjawia, ze jej pierwsze spotkanie z Frantzem
odbylo sie ,w ksiegarni, w czasie studiow” i1 ze juz wtedy powiedzial, kto
jest jego ulubionym poeta: Verlaine. Nastepne uobecnienie twoérczosci li-
terackiej Verlaine’a dokonuje sie pod postacia szacownie wydanego Choix
de poésie, ktory Anna zamoéwila, a otrzymata z rak pani Hoffmeister, kiedy
lezala chora w 16zku po tym, jak podjeta nieudana prébe samobdjcza. Na
karcie tytulowej widoczne sa nie tylko imie 1 nazwisko francuskiego poety,
lecz takze informacje o redaktorze edycji, autorze biografii stynnego impre-
sjonisty: doktorze Francois Coppéem, poecie 1 akademiku. U spodu strony
znajduje sie jeszcze miejsce 1 rok wydania: ,,Paris 1896 [?]”. Swego rodzaju
zapowiedzia pojawienia sie w filmie tego tomu poezji jest scena na cmenta-
rzu, w ktorej Anna tak dlugo czyta na tawce ksiazke, az nie zacznie padacd
1 nie bedzie musiata opusci¢ cmentarza z parasolem w reku. Po$rednio, gdyz

miejscu serdecznie podziekowaé profesorowi Radostawowi Okulicz-Kozarynowi za niezwykle
inspirujaca ,,rozmowe o Verlainie i modernizmie”.

7 Innymi stowy, ,sentymentalna rozmowa jest [...] rozmowa umartych”. J.M. Rymkie-
wicz, dz. cyt., s. 76.

18 H. Peyre, Co to jest symbolizm?, przel. i postowiem opatrzyt M. Zurowski, Warszawa
1990, s. 124-125.
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Ozon nawiazuje do Piosenki jesiennej takze w scenach wzmagajacych sie
podmuchéw wiatru. Raz dzieje sie to noca przy grobie Frantza, w scenie
wyznania calej prawdy, innym razem w chwili, gdy Anna — odprawiwszy
Adriena do Francji na dworcu w Quedlinburgu — podlewa kwiatki rosnace
na grobie narzeczonego. (Zaintrygowana intensywnoscia powiewu niemal
zamiera w bezruchu 1 wyraznie zaskoczona kieruje oczy ku wierzchotkom
drzew — kamera panoramuje pionowo w gore, dopdki w kadrze nie znaj-
da sie same gatezie 1 liScie). Kiedy indziej o nieoznaczonej porze dnia na
cmentarzu. Gléwna bohaterka zajeta bedzie woéwczas anonimowa lektura.
(Przyktad ten taczy ze soba uobecnienie posrednie z bezpoSrednim, jako ze
wcezeéniej antycypowat tylko rychte nadejScie poczta Choix de poésie). Po raz
przedostatni 1 ostatni poza miastem: na wzgdrzu, gdzie Anna spacerowala
w przeszloéci z Frantzem, a niedawno z Adrienem, i nad jeziorem, z ktorego
szczesliwie wylowi ja wedkujacy nieopodal mezczyzna.

We wszystkich tych wypadkach nawiazania do wiersza Verlaine’a sa
tylez oczywiste, co zastanawiajace. Konotuja przy tym rézne tresci: z jed-
nej strony utrzymujacy sie 1 poglebiajacy stan melancholii Anny (bywa,
ze sceny skracaja sie do pojedynczych ujeé), z drugiej za$ obecnosé czegos
nieuchwytnego, przez co mozna rozumie¢ nadzieje na odrodzenie zycia lub
tez — by odwolaé sie do dawnej topiki operowej — ,gtos z innego S§wiata”'”,
Ten ostatni aspekt zagadnienia oznacza zawsze jaki$ rodzaj manifestacji
numinosum, a wiec nadzwyczajnych fenomenéw natury, wywolujacych
strach badz ,§wiete drzenie”. Jak wyjasnial Reinhold Hammerstein,

sq one do$wiadczane przez ludzi jako nadludzkie, boskie, demoniczne — rozumie
sie przez nie takie zjawiska §wietlne, jak btyskawica czy naglte nastanie ciemnosci,
ewentualnie takie dZwiekowo-akustyczne zdarzenia, jak szum lub wycie wiatru,
huczaca woda, szczekanie psa i szczek lancuchéw. Wszystkie te odglosy stanowia
elementarna, pierwotna warstwe numinosum. I sa one bezczasowe, to znaczy trwa-
ja w poprzek epok i kultur w kazdym czlowieku jako egzystencjalne, a zarazem
archetypowe wrazenia 1 sytuacje [Gegebenheit und Erinnerung]|, nie wylaczajac
,hajbardziej postepowych” czasow?.

Poérednie i bezposrednie uobecnienia osoby i poezji Verlaine’a nie wy-
czerpuja wszakze wszystkich zastosowanych we Frantzu technik uobecnia-
jacych. Ozon, opierajac sie na tym, co stanowi o specyfice filmu fabularnego
jako medium, wyszed! poza sama literature 1 wykorzystat do granic mozli-
wosci fakt, ze film, jako retoryka obrazu i dZzwieku, najczeSciej skutecznie
otwiera swe podwoje dla wspélistnienia 1 wspéldziatania sztuk. Jedyne

19 R. Hammerstein, Die Stimme aus der anderen Welt. Uber die Darstellung des Numi-
nosen in der Oper von Monteverdi bis Mozart, Tutzing 1998.
20 Tamze, s. 8.
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w swolm rodzaju, w wielu punktach — mimo oczywistych réznic — podob-
ne do operowych. I tak Ozon, nie zapominajac o naturze poezji Verlaine’a,
a tym bardziej o napisanej przezen Art poétique (1874) z tomu Jadis et Na-
guere (Ongis i niedawno) z 1884 roku, w ktérej francuski poeta postulowat
upodobnienie poezji do muzyki (,Muzyki wszedzie, muzyki zawsze” [w. 29]?1),
poszerzyl granice wiersza o (1) realnie brzmiaca w filmie muzyke (source
music 1 score music) 1 (1) zawezone do konkretnego obrazu malarstwo.

(i) Poszerzenie granic Piesni jesiennej o muzyke, a nie chodzi w tym wy-
padku o zwyczajna w filmie fabularnym muzyke podmalowujaca akcje, daje
sie uchwyci¢ najlepiej we wspomnianej juz scenie, w ktorej Anna otrzymuje
od Magdy poezje Verlaine’a. Po wyjéciu pani Hoffmeister gtéwna bohaterka
lezy w t6zku i czyta nowo zaméwiona ksiazke. Jej uwage przykuwa jednak
coraz gloéniej dochodzaca z dotu dobrze znana melodia, dojazd kamery
podkresla tylko narastajace na twarzy mtodej bohaterki poruszenie. Anna
zamyka ksigzke, odktada ja na bok, wstaje z t6zka 1 zbiega po schodach.
Przekonuje sie, ze w salonie odbywa sie kameralny koncert: Frantz gra
na skrzypcach, a Hans 1 Magda Hoffmeisterowie siedza na sofie, stuchajac
jego interpretacji Lento con gran espressione cis-moll (WN 37) Fryderyka
Chopina?%. Z czarno-biatego obraz stat sie tymczasem kolorowy. Magda, wi-
dzac Anne u wejécia, przyklada palec do ust: prosi ja w ten spos6b, by nie
przeszkadzala. Na twarzy Anny rysuje sie rado$é, jakiej juz nigdy wiecej
nie doéwiadczy. Szczeécie trwa chwile, bo kiedy grajacy Frantz odwraca sie
w strone narzeczonej, okazuje sie, ze cze$é czola, szyja i fragment kotnierzy-
ka od koszuli poplamione sa zeschta krwia. Po cieciu montazowym gasnie
kolor, obraz wypelniaja czern i biel, a dzwiek odsuwanych zaston i zblizenie
glowy Anny lezacej na poduszce (wlasnie sie przebudzita) dowodza jednego:
to byt tylko sen. Swiatto dzienne jest bezlitosne. Frantz nie zyje. Doktor
Hoffmeister otwiera okno w sypialni Anny. Siada na krzeSle przy jej 16zku

21 P. Verlaine, Sztuka poetycka, przel. M. Jastrun, [w:] tegoz, dz. cyt., s. 136. Wolfgang
Osthoff (Stefan George und ,les deux musiques”, Stuttgart 1989, s. 2), piszac o Scisle zwigzanej
z kregiem symbolistéw francuskich poezji Stefana Georgego, podkreslal zwlaszcza poczatkowy
wers traktatu poetyckiego Verlaine’a: ,De la musique avant toute chose” (,Nade wszystko
muzyki!”). Przypominat tez o znaczeniu muzyki Richarda Wagnera dla Stéphane’a Mallarmé-
go, ale jednoczeénie odnotowywat, ze celem francuskiego poety nie byla ,,wzbogacona poezja
muzyka”, lecz ,zawierajaca muzyke 1 muzycznie ustrukturowana poezja”.

22 Zdaniem Mieczystawa Tomaszewskiego (Chopin. Czlowiek, dzieto, rezonans, Krakéw
20102, s. 4201 429) utwor ten, nazywany takze nokturnem i zadedykowany ,,siostrze Ludwice
dla wprawy” (1830), jest raczej lirykiem ulotnym, ,sentymentalna kartka z albumu”, bo ,,fak-
tura i nastréj nokturnu wypetnia[ja] jedynie ramy tej 65-taktowej miniatury, natomiast czesé
srodkowa oddat kompozytor przypomnieniom i nawigzaniom natury sentymentalnej. [...] Ot6z
muzyka owe]j partii centralnej zostata w sposéb naiwny 1 zartobliwy zarazem sklejona z remi-
niscencji z Koncertu pierwszego (f-moll): takty 21-22 1 25—-26 pochodza z odmienionych nieco
motywow finatowego Allegro vivace (1-14), a 23-24 1 27-28 ze wstepnego Maestosa (t. 41-42)”.
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1prosi ja, by sie przemogta 1 wrécita do zycia: ,,Anno — méwi — kiedy stracili-
$émy Frantza, pocieszata$ nas. Pomogtas nam przetrwacé. Teraz nasza kolej.
Musisz wstaé. Wyjéé z domu. Musisz zy¢”. Po chwili widaé, ze Anna czuje
sie znacznie lepiej, siedzi przed domem 1 czyta ksiazke (trudno przypuscic,
by mogto to by¢ co§ innego niz Verlaine).

Tak Sciste powigzanie ,,nokturnu” Chopina z poezja Verlaine’a rozwie-
wa watpliwosci co do przypadkowoséci przyjetego w tych scenach zamystu.
Jest pewne, ze kryje sie tu klucz do literackologicznego myélenia Ozona?®.
I rzeczywiscie, potwierdzajq to pozostate wstawki muzyczne, w ktérych
wybija sie Lento. Sprawa dotyczy jeszcze trzech sytuacji. Pierwsza z nich
poprzedza zreszta wlasnie oméwiona. Chodzi mianowicie o scene, w ktorej
Adrien — przy podjetym spontanicznie akompaniamencie Anny na pianinie —
gra na skrzypcach dla rodzicéw Frantza (source music). Do filmu wraca
kolor, a rzeczy odzyskuja swoje wlasciwosci. Wowczas zestawianie wiersza
o jesieni Verlaine’a z muzyka Chopina byloby zapewne przedwczesne, teraz
jest calkiem zrozumiale. Trzecia wstawka — druga jest Frantz koncertujacy
we $nie Anny — towarzyszy glownej bohaterce, ktéra po dtugiej przerwie
pisze list do Adriena (score music). Co ciekawe, w tym wykonaniu Chopina
linia skrzypiec laczy sie z brzmieniem fortepianu. Adrien 1 Frantz zdaja sie
wzajemnie przenikaé: Anna czuje przeciez mitosna wiez z obydwoma mez-
czyznami. Czwarta wstawka Lento pojawia sie w ostatnich ujeciach filmu,
ale o tym mozna co$ powiedzie¢ dopiero w podsumowaniu.

Poszerzenie granic wiersza Verlaine’a o muzyke jako odrebng sztuke,
a nie tylko o muzycznie ustrukturowana poezje nie konczy sie bynajmniej
na Chopinie. W filmie Ozona podobng funkcje pelni wiersz La derniére
Pensée de Weber (1845) Théodore’a de Banville’a z tomu Les stalactites
(1846), ktory zostal umuzyczniony przez Claude’a Debussy’ego 1 ktérego
tytul w katalogu dziet muzycznych tego ostatniego brzmi, jak nastepuje:
Nuit d’étoiles. Je§li uwaznie wstuchaé sie w dwie pierwsze strofy piesni?,

% Na temat pojecia ,literackologiczna struktura filmu fabularnego” zob. W. Faulstich,
Estetyka filmu..., s. 96 1 nn.

24 Pieén ta nalezy do najwcze$niejszych utworéw Debussy’ego. Przyjmuje sie, ze zostata
umuzyczniona w 1876 roku. Jak pisat Stefan Jarocinski (Debussy a impresjonizm i symbo-
lizm, Krakéw 1966, s. 136-137), ,,pierwsza wydana piesn Debussy’ego, Nuit d’étoiles |[...], jest
o tyle interesujaca, ze w pierwszych pieciu akordach jej akompaniamentu wystepuje wyraz-
nie zarysowany motyw Melizandy. A ze motyw ten taczy bliskie pokrewienstwo z czotowym
motywem kantaty La Damoiselle élue (1888), jak réwniez z poczatkiem De fleurs z Proses
lyriques (1892—1893), oraz ponadto, ze ten sam rysunek melodyczny, jaki tutaj kresla stowa:
«La sereine mélancolie...», powtérzy pézniej Melizanda, otwierajac trzecia scene I aktu sto-
wami: «II fait sombre dans le jardin» [...], mozemy $§miato powiedzieé, ze w pieéni tej tkwia
utajone jakby w zalazku charakterystyczne wtasciwoséci pdzniejszego stylu melodycznego
Debussy’ego”.
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stanie sie jasne, ze wiersz Verlaine’a i piesn Banville’a-Debussy’ego taczy
duzo wiecej, niz wolno by sie poczatkowo spodziewaé. I to niezaleznie od
tego, ze Verlaine, piszac Fétes galantes, wspieral sie na prawie trzydzieSci
lat weze$niejszych wzorach, ktore uksztaltowat Banville?®. Nawet jesli ko-
chankowie z Colloque sentimental ,zgaste maja oczy, zwiedte wargi” (,Leurs
yeux sont morts et leurs lévres sont molles”)?, to 1 tak mlody poeta zlozyt
wspanialy hold literacki starszemu koledze.

Wykonanie pie$ni Banville’a-Debussy’ego odbedzie sie we Francji, gdzie
Anna pojedzie na wyrazne zyczenie Hansa i Magdy Hoffmeisteréw, aby od-
szukacé 1 poslubi¢ Adriena. Za scenerie koncertu postuzy zamek rodzinny
Rivoire’éw. Trio wykonawcéw to Anna, Adrien 1 Fanny, narzeczona Adrie-
na, o ktorej istnieniu zaréwno gtéwna bohaterka, jak 1 widzowie dowiedza,
sie tuz przed wieczornym wystepem. Nic dziwnego, ze dla Anny bedzie to
wiadomosé gleboko rozczarowujaca, czego nie zdota ukryé.

Dzwieki Nuit d’étoiles zaczng rozbrzmiewaé juz przy kolacji, co zna-
komicie podkre$la komplementarno$é obydwu scen. Muzyka sczepia je
tak mocno, jak to mozliwe, 1 czyni nierozerwalnymi. Koncertujace trio na-
znaczyl w zyciu 1 w sztuce ten sam okrutny los (Fanny stracila na wojnie
mlodszego brata, Frangois), totez stowa Banville’a 1 muzyka Debussy’ego
splataja w jedna cato$¢ emocje ozywiajace bohaterow, ktore Ozon niezwykle
umiejetnie potaczyt z wymowna, pelng bélu 1 namietnoSci gra spojrzen, nie
zapominajac ani na chwile o shuchajacej wykonawcow publicznoéci:

Nuit d’étoiles, Gwiazdzista noc,
sous tes voiles, pod twoimi zaglami,
Sous ta brise et tes parfums, W twej bryzie 1 w twoich woniach,
Triste lyre Smutna lira
qui soupire, ktora wzdycha,
Je réve aux amours défunts. Ja marze o utraconych mito$ciach.
La sereine Mélancolie Pogodna melancholia
Vient éclore au fond de mon cceur, Rozkwita w gtebi mego serca,
Et jentends 'ame de ma mie I ja stysze dusze mojej ukochane;j
Tressaillir dans le bois réveur?”. Jak drzy w éniacym borze.

przel. Beata Stefaniak

Niejakim zaskoczeniem moze by¢ fakt, ze kiedy Anna przerwie gre
1 zakonczy koncertowanie, bezpowrotnie utracone w jej oczach beda dwie

% Poniewaz Poémes saturniens ukazaly sie w 1866 roku naktadem Lemerre’a, oficjalnego
wydawcy parnasistow, trudno by¢ zaskoczonym, ze Banville przywitatl je pochlebng recenzja.
Zob. J.M. Rymkiewicz, dz. cyt., s. 70 i nn.

26 Cyt. za: J.M. Rymkiewicz, dz. cyt., s. 76.

2T'Th. de Banville, Les Stalactites; Odelettes; Amethystes, Le Forgeron, Paris 1889, s. 86-87.
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mitoéci: do Frantza 1 do Adriena. Gléwna bohaterka wyzna to mtodemu
Francuzowi w swoim pokoju, gdzie skryje sie, by opanowacé zalo$é. Adrien,
nie rozumiejac do konca, co sie wydarzylo, bedzie ja przekonywat do pozo-
stania, cho¢by na jedna noc: ,Nikt sie nie obrazi. Wyttumacze im”, ale po
chwili, zapewne wspominajac wlasny pobyt w domu Hoffmeisteréw, zmieni
zdanie: ,,Przepraszam. Masz racje, rob, jak uwazasz”. Na dworcu w Saulieu,
dokad rano odwiezie ja automobilem, odczuje jednak doktadnie to samo, co
Anna dnia poprzedniego: ,amours défunts”. Podejmie jeszcze prébe odwro-
cenia biegu zdarzen (§lub z Fanny byl zyczeniem jego matki, nieskorej do
podejmowania Anny na zamku), aczkolwiek bez szans na powodzenie, bo
gltéwna bohaterka przetnie ewentualne starania krétkim ,,za pézno”. Ich
ostateczne pozegnanie rozegra sie w milczeniu, jedynymi slowami bedzie
blogostawienstwo Adriena: ,,Badz szczeSliwa, Anno”. Widziany z odjez-
dzajacego pociagu, stojacy na peronie 1 znikajacy w kadrze Adrien mogtby
teraz powtdrzy¢ jak echo: ,La sereine Mélancolie/ Vient éclore au fond de
mon ceeur,/ Et yentends 'ame de ma mie/ Tressaillir dans le bois réveur”.
Mogtby, ale nie powtarza. I jest to zgodne z natura kompozycji Debu-
ssy’ego. Gdyz tak jak Verlaine lub Mallarmé dazyli do muzycznie ustruk-
turowanej poezji?®, tak francuski kompozytor, autor Peleasa i Melizandy
(1902), zmierzat do tego, by nawet w operze, a tym bardziej w pieéni, wyj$é
poza stowo, by porzuci¢ w muzyce jezykowy charakter wypowiedzi artystycz-
nej. Jak pisal Stefan Kunze: ,muzyka jako medium tego, co niewyrazalne
jezykowo, upodabnia sie do odrzeczowionego jezyka w poezji symbolistow.
Pelléas et Mélisande jest nie tylko «cieniem dramatu muzycznego» (Adorno),
lecz takze daje w $piewie wyobrazenie o pozbawionym substancji jezyku”?.
(ii) Poszerzenie granic Piesni jesiennej o malarstwo wiaze sie z mato
znanym do czasu nakrecenia filmu Ozona obrazem Le Suicidé Edouarda
Maneta (namalowanym miedzy rokiem 1877 a 1881)°. Obraz ten, o ubogiej
kolorystyce, zasila obecnie prywatna kolekcje w Bazylei, nad ktéra opieke

2 W Kryzysie wiersza (Wariacje na pewien temat) czytamy: ,Mdéwie: kwiat! 1, zza niepa-
mieci, gdzie moj glos odsyta wszelki zarys, muzycznie sie¢ wznosi, bedaca czyms$ innym niz
ptatki znajome, my$l sama i upajajaca, nieobecna w zadnym bukiecie”. S. Mallarmé, Waria-
cje na pewien temat, przel. E.D. Zétkiewska, [w:] tegoz, Wybor poezji, redagowal A. Wazyk,
Warszawa 1980, s. 86.

2% S. Kunze, Der Sprechgesang und das Unsagbare. Bemerkungen zu ,,Pelléas et Mélisan-
de”von Debussy, [w:] Analysen. Beitrdge zu einer Problemgeschichte des Komponierens. Fest-
schrift fiir Hans Heinrich Eggebrecht zum 65. Geburtstag, hrsg. von W. Breig, R. Brinkmann
und E. Budde, Stuttgart 1984, s. 359.

30 Zob. A. Kilb, Diese Liebe beginnt mit einer Schusswunde, ,Frankfurter Allgemeine
Zeitung” 2016 (29 wrzeénia); <https://www.faz.net/aktuell/feuilleton/kino/grosses-franzoesi-
sches-kino-francois-ozons-frantz-14457832-p2.html?printPagedArticle=true#pagelndex_1>
[dostep: 16.02.2020].
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sprawuje Stiftung Sammlung E.G. Biihrle. Jak dotad nie udato sie rozjasnié
nawet okoliczno$ci jego powstania®’.

We Frantzu wystepuje on jako lejtmotyw, lacznie az pieé razy: dwu-
krotnie w stowie, trzykrotnie za$ wypelnia sobg mniej lub bardziej komplet-
nie przestrzen kadréw. Za pierwszym razem mowa jest o nim w falszywej
reminiscencji Adriena, ktéry wlasna fascynacje tym pltétnem przypisuje
Frantzowi. Za drugim — w rozgrywajacej sie noca scenie na cmentarzu,
kiedy Anna staje sie oczekiwanym $wiadkiem wstrzasajacego wyznania,
jedynego w catym filmie az tak gwaltownego. Pozostale prezentacje dwakroé
odbywaja sie w Luwrze, zawsze pod Sniadaniem na trawie (1863), i jeden
raz w zamku rodzinnym Adriena: Anna zostaje zakwaterowana w pokoju,
w ktérym oprécz obrazu Jezusa milosiernego i krzyza wisi na $cianie kopia
Le Suicidé Maneta. Co znamienne, gtéwna bohaterka zwraca na nie baczna
uwage, jako ze juz w Luwrze, szukajac Adriena (chwile pézniej odwiedzi
Opere Paryska 1 wystucha Szeherezady [1888] Nikotaja Rimskiego-Korsa-
kowa), miata okazje wraz z licznie zgromadzona, publiczno$cig podziwiaé
ten obraz w oryginale®.

31 Juz Linda Nochlin (Realizm, przet. W. Juszczak, T. Przestepski, Warszawa 1974,
s. 330) pisata, ze ,bardzo malo wiemy o szczegétach tematu tego obrazu”, zostat prawdopo-
dobnie namalowany na aukcje wspierajacq muzyka Alexandre’a Cabanera. ,,Tu, w Samo-
bojstwie Maneta — dodawata amerykanska historyk sztuki — obraz ponownie postuluje jako
wartos$ci bezposrednio$c¢ ujecia, prawdziwo§é, unikanie tego, co napuszone, melodramatyczne,
zafalszowane, sztuczne w jakikolwiek sposob: jezeli z opisu wylania sie jakie$ wzruszenie,
jego zrodlem jest zestawienie przypadkowej pozy, swobodnego, spontanicznego i szerokiego
postugiwania sie §rodkami technicznymi — krople krwi 1énig jak klejnoty czystego pigmen-
tu na powierzchni ptétna — z mrokiem i patosem ukrytym w sytuacji opisanej w sposéb tak
jawnie niedbaly i prosty, w sposéb wrecz niedelikatny i nieczuly” (tamze, s. 93).

32 Anachronizmem (zapewne w pelni §wiadomym) ze strony francuskiego rezysera jest
pokazywanie Samobdjstwa i Sniadania na trawie w jednym miejscu i jednym czasie, jesienia
1919 roku, tak jakby istniat miedzy nimi jaki$§ kontekstowy zwiazek. Po pierwsze dlatego, ze
pierwszy z tych obrazéw nigdy nie byt pokazywany w Luwrze, po wtére dlatego, ze Sniadanie
na trawie (sam malarz przez dluzszy czas uzywal wymownego tytutu La partie carrée) zna-
lazlo sie tam dopiero w 1934 roku, kiedy to po $mierci dawnego wtasciciela, malarza, pisarza
1 kolekcjonera, Adolphe’a Etienne’a Auguste’a Moreau-Nélatona, przekazano je na zyczenie
zmarltego III Republice Francuskiej i umieszczono w Luwrze, gdzie pozostawato do czasu, az
nie trafito do paryskiego Musée d’'Orsay. Nawiasem méwiac, Moreau-Nélaton nabyt Snia-
danie na trawie w 1898 roku od marszanda Paula Durand-Ruela. Ten ostatni za$ zakupit
ptétno od stynnego épiewaka i kolekcjonera, Jean-Baptiste Faure’a, ktéremu — co wyglada
na uklad doskonale zamkniety — sam je sprzedat w 1878 roku; wczeéniej pozostawalo ono
w pracowni artysty. Zob. B. Ahrens, Die Dejeuner-Malerei von Edouard Manet, Claude Monet
und Pierre-Auguste Renoir. Untersuchung zur Darstellung von Mahlzeiten in der Zeit des
franzosischen Impressionismus, Ludwigshafen am Rhein 2006, s. 59—60 [maszynopis]. Inna
sprawa to semantyczny aspekt zabiegu Ozona. Czyzby chodzito wylacznie o wyeksponowa-
nie mniej znanego obrazu kosztem innego, ktéry kojarzony jest niemal tak dobrze jak Mona
Lisa? A moze zamyst byt duzo bardziej Smialy: wywyzszy¢ Le Suicidé ponad slynne arcydzieto.
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W epilogu filmu Anna, przechodzac przez znane sobie sale paryskiego
muzeum, ponownie zmierza w strone ptécien Maneta. Siada na tawce obok
nieznajomego mlodego mezczyzny, ktory — wyraznie nig zainteresowany —
po niedlugiej chwili pyta o to, czy podoba sie jej ten obraz. Anna odpowiada
zdecydowanie: ,,Tak. Sprawia, ze chce zy¢”. Dojazd zoomem do zblizenia twa-
rzy gtéwnej bohaterki 1 zmiana czerni 1 bieli na kolor raz jeszcze ozywiaja,
postaci oraz przedmioty. Ostatnim ujeciem filmu jest obraz Maneta, obrze-
zony zlota rama 1 wzmocniony zyciodajnym blaskiem widocznym w oczach
Anny, ktéra wypelnita testament Frantza: ,,Obiecaj mi, Anno — pisal on
w ostatnim liScie — cokolwiek sie ze mng stanie, bedziesz nadal kochata
zycie 1 bedziesz szcze§liwa”,

W ujeciach tych bardzo §cisle tacza sie obydwa skoncentrowane na
uobecnieniu poszerzenia granic oddzialywania Piosenki jesiennej Verlaine’a.
Oto bowiem obraz Maneta 1 muzyka Chopina, czwarta wstawka Lento con
gran espressione cis-moll, tworza nierozerwalna cato$é, pozastowna 1 zgodna
z estetyka symbolistycznej poezji. Sa jak Verlaine’owskie Piesni bez stéw
(Romances sans paroles [1874]). Mozliwe wytacznie dzieki wspdlistnieniu
sztuk, ktére zapewnié mogto medium filmu jako filmu fabularnego. Dlate-
go tez nic nadzwyczajnego w fakcie, ze wiersz o jesieni francuskiego poety
mogl stanowié¢ doskonaly punkt wyjscia do jedynego w swoim rodzaju eks-
perymentu. Skutecznego 1 — chyba nie trzeba tego dodawaé — niedajacego
sie powtdrzy¢ bez grozby popadniecia w epigonizm.
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