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The aim of my study is to attempt a comparative analysis of the two most famous film adaptations
of the bestselling novel by Jane Austen, Pride and Prejudice. As research material, | chose the mi-
ni-series produced by the BBC in 1995, which was part of the then popular trend of heritage films
(heritage cinema) and the feature film from 2005, directed by Joe Wright, which, in the opinion
of film experts, was a completely new form of audiovisual presentation of Austen’s work. In the
article, I focus only on interpreting the aesthetic aspects of both productions, which would indicate
similarities and differences, thus showing numerous shifts of emphasis in the aesthetic layer of the
newer version.
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Wstep: o fenomenie Jane Austen

Jane Austen — zyjaca na przelomie XVIII i XIX wieku pisarka, tworzaca
powieéci o romansach i drobnych intrygach prowincjonalnej szlachty. Mimo
ich pozornej prostoty od niemal dwustu lat owa autorka ma liczne grono
wiernych i1 oddanych czytelnikéw w kazdym kolejnym pokoleniu. W celu
zrozumienia tego niewatpliwego fenomenu kultury popularnej mozna powo-
la¢ sie na dziennik szkockiego poety Waltera Scotta, w ktérym autor piszac
o tworczosci Austen, stwierdzil, ze jej talent — opisywania uczué 1 przezy¢
bohateréw w codziennym zyciu — byl najwspanialszym darem, z jakim do
tej pory sie spotkal'. Przegladajac materiaty zZrédlowe o tworczosci pisarki,

1J. Stillinger, M.H. Abrams, The Romantic Period, [w:] The Norton Anthology of En-
glish Literature, vol. 2, red. M.H. Abrams, New York, London 1995, s. 20, za: A. Wréblewska,
Wspétczesne adaptacje powiesci Jane Austen. ,,Lizzie Bennet Daries” jako narracja transme-
dialna, ,Biblioteka Postscriptum Polonistycznego” 2015, nr 5, s. 77-91.

417 Duma i uprzedzenie jak historia romantyczna



znalaztam fragment artykutlu, w ktérym autorka Dumy i uprzedzenia jest
wrecz okre§lana mianem ,najznamienitszej klasycznej brytyjskiej pisarki,
ktérej tworczosé odgrywa w kulturze popularnej role tak wielka, jak dzieta
Williama Szekspira™. Ten poglad podziela takze znakomity amerykanski
literaturoznawca Harold Bloom?. To §miate stwierdzenie jest réwniez od-
zwierciedlone w opinii filmoznawcow, wedlug ktorych powiesci Jane Au-
sten dostarczaty treéci (w tym samym wymiarze co tworczo$é Szekspira)
do charakterystycznych adaptacji filmowych okre§lanych mianem heritage
films — kina dziedzictwa.

W latach dziewieédziesiatych ubiegltego wieku filmy powstale na bazie
klasycznych powiesci wyraznie odnosity sie do brytyjskiej tradycji 1 historii,
przedstawiajac ponadczasowe dzieta autorow w konserwatywny sposéb
za poSrednictwem pieczolowicie odtwarzanych kostiuméw, rekwizytoéw
1 wnetrz z epoki, zdje¢ angielskiej wsi 1 dworu, konwencjonalnej pracy
kamery, a takze charakterystycznej formy estetyzacji tworzacej wrazenie
teatralnoéci. Powyzej opisana ,,sztuczno$¢” i ,,przeestetyzowanie” widoczne
byly miedzy innymi w znanej adaptacji Dumy i uprzedzenia (1995, BBC)*.
Za sukcesem serialu staly nie tylko jego walory artystyczne, za ktére pro-
dukcja zostala nagrodzona Emmy. Istotne bylo takze, ze adaptacja ta sta-
nowila idealna odpowiedz na aktualna sytuacje spoteczno-polityczna. We-
dtug Madaleine Dobie od lat osiemdziesiatych filmy kostiumowe tagodzity
tarcia spoteczne wywolane polityka poprzez odwolywanie sie do tradycji,
a z kolel w latach dziewieédziesiatych staly sie ptaszczyzna do poruszania
kwestii zwiazanych z feminizmem, kobiecoscig 1 plciowoscig®. Teoretycy
o pogladach konserwatywnych uwazali natomiast, ze produkcje stworzone
w nurcie heritage films odpowiadaty na tesknote za pieknem i porzadkiem
,2dawnych czaséw” widoczna we wspdlczesnym spoteczenstwie — promujac
tym samym tak zwany ,,romantyzm udomowiony”. Kino dziedzictwa uka-
zywalo okre§lona, uporzadkowana 1 przeestetyzowana wizje przesztosci,
wywolujaca charakterystyczne poczucie nostalgii®. Wzrost popularnosci
powiesci pisarki oraz ich filmowych adaptacji spowodowal, ze od roku 1995

2 0. Kowalska, Wspominajac wielkich: Niesmiertelna Jane Austen, <http://niestatystycz-
ny.pl/2017/01/14/wspominajac-wielkich-niesmiertelna-jane-austen/> [dostep:16.01.2019].

3 Por. jego uwagi o Jane Austen: H. Bloom, Zachodni kanon, przet. B. Baran i M. Szczubial-
ka, Warszawa 2019; tegoz, Jak czytaé i po co, przel. A. Kunicka, Warszawa 2019.

4 A. Urbanik-Kope¢, Czepek z kokardaq i ubtocona sukienka — estetyczne uniwersum fil-
mowych adaptacji powiesci Jane Austen, [w:] 50 twarzy popkultury, red. K. Olkusz, Krakow
2017, s. 402.

> Za: P. Wtodek, Domniemany konserwatyzm heritage film, ,Ekrany” 2012, nr 5/6, s. 57.

6 M. Olszowska, Duma i uprzedzenie Jane Austen: historia Lizzy, [w:], Od Jane Austen
do lana McEwana. Adaptacje literatury brytyjskiej, red. A. Helman, B. Kazana, Warszawa
2011, s. 39.
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w kilkumiesiecznych odstepach pojawiala sie na ekranach nowa produkcja
filmowa nawigzujaca do tworczosci Jane Austen, a sam trend z czasem zo-
stal okreS§lony mianem austenmanii, Jane-manii, Jane Adiction lub Jane
Reaction”.

Tematyka austenmanii zostata szeroko oméwiona w licznych tekstach
autorstwa zaréwno filmoznawcow, kulturoznawcéw, jak 1 literaturoznawcow.
Interesujacym zagadnieniem staja sie nowe adaptacje 1 retellingi (zwane
tez ,recyklingiem” klasyki literackiej®) powstate w ciggu ostatnich 10-15 lat,
jak na przyktad: Duma i uprzedzenie w wersji Bollywood (G. Chadha, 2004)
lub Duma i uprzedzenie i Zombie (B. Steers, 2016). Powyzsze adaptacje
korzystajac z innej konwencji, rownoczes$nie zmieniaja fabule, traktujac
oryginalna powieé¢ jako zrédlo swobodnej inspiracji. Prawdopodobnie jedna,
z najbardziej znanych retellingowych adaptacji jest Dziennik Briget Jones,
przedstawiajaca te konwencjonalng historie we wspoétezesnych realiach (wy-
bor Colina Firtha na odtworce roli Marka Darcy’ego nie byt przypadkowy).

Chcialabym sie tu skoncentrowaé wylacznie na analizie pelnometra-
zowego filmu z 2005 roku w rezyserii Joe Wrighta. Adaptacja ta nie zosta-
la przez publicznoéé przyjeta réwnie zyczliwie, co serial wyprodukowany
przez BBC dziesieé¢ lat wezeéniej. Jednak widoczne odejscie tworcow Dumy
I uprzedzenia od stylistyki heritage films sprawia, ze film staje sie intere-
sujacym materialem, na podstawie ktérego mozna zadaé pytanie o charak-
ter dokonanego tu stylistycznego przewrotu oraz przesuniecia akcentow
w warstwie estetycznej. Po dokonaniu interpretacji zabiegéw wizualnych
wykorzystanych przez rezysera, chcialabym sprébowac udzieli¢ odpowiedzi
na pytanie o ich znaczenie dla fabuty filmu w konteks$cie zawartych w po-
wieécl elementéw romantycznych.

Wichrowe Wzgorza i brazowe gesi

Jesli za ceche wyrdzniajaca heritage films uzna sie ich charaktery-
styczna warstwe wizualng przedstawiajaca ,przeestetyzowane historyczne
dramaty”®, to mozna przyjaé, ze adaptacja Dumy i uprzedzenia z 2005 roku
pozornie odchodzi od tego rodzaju estetyki i podaza w kierunku realizmu,
mroku, a nawet pewnego weryzmu nieukrywajacego przed widzem tego, co
w $wiecie przedstawionym ,brudne” 1,zablocone”. Podczas wizyty w talk-
-show Grahama Nortona, Keira Knightley wyznata, ze poczatkowo nie byta

7 A.M. Scholtz, From Fidelity to History: Film Adaptations as Cultural Events in the
Twentieth Century, New York 2013, s. 123.

8 A. Wréblewska, dz. cyt., s. 78.

9 A.M. Scholtz, dz. cyt., s. 125.
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brana pod uwage przez producentéw przy obsadzie gtéwnej roli ze wzgledu
na wyrédzniajaca urode. Dopiero po spotkaniu z aktorka, Joe Wright stwier-
dzil, ze nie jest ona ,az tak tadna” i w zwiagzku z tym moze zagrac Elizabeth
Bennet!®. Cho¢ ta anegdota zostala przez aktorke przywolana prawdopo-
dobnie w celu rozbawienia widowni, to jednak doskonale ilustruje zwrot,
jaki w owym czasie dokonat sie w sposobie adaptowania dziet Jane Austen.
Podczas przygotowan do realizacji filmu rezyser nie tylko szukat ,nie za
ladnych” aktorow, ale takze ,niezbyt tadnego” otoczenia i miejsc, w ktorych
moglaby sie rozgrywac jego akcja. Film otwiera obraz wschodu stonca na
wzgorzu, w tle stycha¢ muzyke wykonywanag przez Swiatowe) stawy piani-
ste Jeana-Yves’a Thibaudeta. Scena pozornie wydaje sie wpisywaé w este-
tyczng konwencje §wiata georgianskiej obyczajowej powieéci. Jednak samo
wzgoOrze nie przypomina juz klasycznego, sielskiego pejzazu XVIII-wieczne]
Anglii przedstawionego we wcze$niej wspomnianym serialu. Film opowiada
o zyciu codziennym angielskiej szlachty z poczatkéw XIX wieku, a zamglo-
ne 1 pograzone w ciszy wrzosowisko bardziej pasuje do gotyckich powieSci
si6str Bronté niz wczedniej wspomnianej wizji estetycznego klasycyzmu.
W kolejnym ujeciu pojawia sie postac Elizabeth, trzymajacej w reku powies$é
o mitoSci. Scene — przypominajaca obraz Caspara D. Friedricha Kobieta na
tle zachodzqcego storica — mozna interpretowac na wiele sposobow. Zwraca-
jac wieksza uwage na aspekt fabularny 1 psychologiczny, mozna przyjacé, ze
moment przejécia Elizabeth przez kladke z ogrodu na podwérze symbolizuje
jej wewnetrzne rozdarcie miedzy romantyczna dusza marzaca o prawdziwe]
mitosci a poczuciem obowigzku wzgledem rodziny!'. Analizujac te scene
w aspekcie estetycznym, mozna jg interpretowac jako symboliczne zerwa-
nie z wezesniej przedstawionymi mglistymi, romantycznymi pejzazami na
rzecz realistycznych, rodzajowych obrazéw z zycia codziennego. Kamera
podazajaca za Lizzie, w nastepnych sekundach pokazuje: wywieszone na
sznurkach pranie, przy ktérym krzataja sie stuzace, biegajace po podworzu
kury 1 psy mys§liwskie, brudng sadzawke z pluskajacymi sie w niej kaczka-
mi i obdrapane §ciany starego domostwa. Twoércy — dla utrzymania owej
mestetyki brzydoty” — zachowali tak duza dbatoé¢ o szczegély, ze nawet gesi
karmione przez parobka na tytach domu nie sa biale, lecz brazowe.

10 BBC America, Keira Knightley Is Not Too Pretty For Movies — The Graham Norton
Show on BBC America, YouTube.com 2014, <https://www.youtube.com/watch?v=Fypcy-
rvpTp4> [dostep: 20.05.2019].

1 P. Skrodzka, Kulturowe uwarunkowania wyboru posiadtosci wykorzystanych na planie
Dumy i uprzedzenia, <www.janeausten.pl/317,groombridge-place-oraz-basildon-park-jako-
-przyktad-wykorzystania-3> [dostep: 20.05.2019]. Jest to czeéé pracy magisterskiej Pauliny
Skrodzkiej, ktéra zostata opublikowana na tej stronie. Tytul pracy to: Groombridge Place oraz
Basildon Park jako przyktad wykorzystania angielskiej architektury wnetrz przy kreowaniu
filmowej rzeczywistosci w dziele ,Duma i uprzedzenie” w rezyserii Joe Wrighta.
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Do odtworzenia posiadios$ci Longbourn rezyser wybrat XVIII-wieczny
dwor Groombridge Place. Jest to budynek otoczony fosa, ktérego ksztatt nie
zmienit sie od ponad 300 lat. Charakterystyczny wyglad oraz potozenie dwo-
ru nad woda przywodza na mys$l zaklety zamek, w ktérym pie¢ mlodych dzie-
wic oczekuje na wybawienie przez przystojnego i bogatego ksiecia — pokroju
pana Darcy’ego. Dtugie ujecie przedstawiajace Longbourn po raz pierwszy
zostato podzielone na dwie czesci. Na poczatku widz poznaje zabudowania
gospodarcze 1 tyty posiadioSci, a nastepnie frontalng cze§é domu. Kolejna sce-
na rozgrywajaca sie juz wewnatrz dworu przedstawia mltodsze corki panstwa
Bennetéw (ubrane w wygniecione, proste sukienki), beztrosko biegajace
miedzy pokojami. Plynne i swobodne przejScia kamery przez $ciany 1 wystrdj
poszczegdlnych pomieszezen daja wrazenie spontanicznej naturalno$ei. Cha-
rakterystyczne ujecia zza okien w zamyS$le rezysera miaty eksponowaé zwia-
zek miedzy sytuacjami na zewnatrz i wewnatrz domostwa'2 Ta perspektywa
sprawia takze, ze widz moze mie¢ wrazenie ukradkowego podgladania mo-
mentéw z codziennego zycia rodziny — co zapewnia odbiorcy poczucie bliskosci
1 mozliwo$¢ utozsamienia z bohaterami.

Sekwencja wejscia Elizabeth do domu konhczy sie najazdem ka-
mery na lezacy na stole czepek z kokarda — charakterystyczne nakry-
cie glowy, w ktorym na ogdl byly przedstawianie bohaterki we wcze-
$niejszych adaptacjach powieéci Jane Austen. W filmie Wrighta zadna
z pokazanych kobiet nie ma go na glowie — tym samym jest on kolejnym
przedmiotem potegujacym wrazenie rozgardiaszu panujacego w domu, po-
dobnie jak kapelusz pozostawiony w salonie lub liczne kubki i Scierki. Po-
Wyzej opisana scene mozna wiec interpretowac jako symboliczne zerwanie
z dotychczasowym przedstawianiem powieSci pisarki w nurcie heritage films.
Wezeéniejsza utadzona ,estetyzujaca estetyka” zostaje pozornie porzucona na
rzecz rozgardiaszu 1 ogélnego nietadu niczym czepek jednej z siéstr Bennet®.

Romantyczna sceneria w gotyckim wydaniu

W filmowej adaptacji — petnej szaro$ci 1 brudnych biekitéw — promienie
stonca zostaly w znacznej mierze zastapione mglistymi brzaskami, deszczem
ipochmurnym niebem. Inne sa tez krajobrazy. Zamiast malowniczych pagor-
kow zachecajacych do popotudniowych spacer6w pojawita sie majestatyczna
scena przedstawiajaca gldowna bohaterke w rozwianej przez wiatr sukni
nad brzegiem klifu. Ta charakterystyczna i rozpoznawalna scena z podrézy

12 Na podstawie wywiadu z Joe Wrightem zamieszczonym jako materiat dodatkowy do

wergji filmu wydanej na DVD w 2006 roku.
13 A. Urbanik-Kope¢, dz. cyt., s. 405.
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Elizabeth symbolizuje (do$¢ konwencjonalnie) wewnetrzna przemiane boha-
terki 1 rozkwit jej uczué wzgledem pana Darcy’ego. Romantycznosci ujeciu
dodaje takze specjalnie do tej sceny skomponowany utwor Liz On Top Of The
World autorstwa Dario Marianelliego. Elizabeth wyjezdza z Longbourn, by
w kulminacyjnym momencie fabuly stangé na ,,Wichrowym Wzgérzu”, co,
stanowiac kolejne nawigzanie do tworczosci sidstr Bronté, podkresla odej-
§écie od klasycznych form dotychczasowych adaptacji powieéci Jane Austen.

Analizujac historie stworzone przez pisarke, mozna zauwazy¢, ze w klu-
czowych momentach bohaterowie czesto sa otoczeni przez nature odzwiercie-
dlajaca ich aktualny stan emocjonalny. Koncepcja jednosci cztowieka z natura
byta popularna wérédd przedstawicieli 6wczesnego angielskiego romantyzmu.
Skorzystali z niej takze tworcy adaptac)i, przedstawiajac charakter i uczu-
cia bohateréw za posrednictwem przyrody. Jedna z najbardziej typowych
scen w tej konwencji sa pierwsze oSwiadczyny pana Darcy’ego podczas
ulewy w parkowym amfiteatrze. W powieéciach Austen sceny o$wiadczyn
stanowia punkt zwrotny w zyciu bohaterek i niosa ze soba ogromny tadunek
emocjonalny. Zalozenia autorki zostaty trafnie przez twércéw rozpoznane
1 odzwierciedlone w adaptacji filmowej. Podczas ozywionej i emocjonalne;j
rozmowy Elizabeth i1 Fitzwilliam wykrzykuja skrywane dotad sady i opinie
o0 sobie nawzajem. Pomimo deklarowanej niecheci 1 wewnetrznego gniewu
bohateréw, wykonywane przez nich gesty 1 prezentowana postawa ciala
sugeruja namietnoé¢ i pozadanie. Taka interpretacje moze potwierdzié fakt,
ze scena finalnie konczy sie naglym zblizeniem bohateréw — sugerujacym
nastepstwo pocatunku. W celu podkreslenia wyjatkowosci 1 dynamicznosci
prezentowanego ujecia, autorzy zdecydowali sie takze na przedstawienie go
w deszczowe], burzliwe) scenerii, wérdd zieleni na deskach podniszczonego
amfiteatru z klasycznymi kolumnami. Nietatwo byloby zwizualizowaé te
sytuacje w sposob bardziej ostentacyjnie romantyczny.

Druga scena o$wiadczyn ma zupelnie inny charakter. W poréwnaniu
do sceny zaproponowanej w serialu z 1995 roku — gdzie pan Darcy space-
ruje z Elizabeth po polnej drodze w pelnym stoncu, nieSmiato zerkajac na
wybranke — interpretacja zaproponowana przez Wrighta raz jeszcze wydaje
sie o wiele blizsza estetyce gotyckiej. Elizabeth, w narzuconym na nocna ko-
szule plaszczu, z wlosami zwiazanymi w luzny warkocz, spotyka na spowite]
poranng mgta tace rownie niekompletnie ubranego Darcy’ego. Przypisane
im stroje sprawiaja, ze wykorzystana w ujeciu paleta barw jest zgaszona.
Scena odbywa sie na wzgodrzu tuz przed $witem. Lizzy w oddali widzi postaé
ukochanego, kroczacego ku niej w promieniach powoli wschodzacego stonca.
Wokot unosi sie poranna mgta. Wyznanie uczué przez bohateréw jest petne
napiecia. Scena co prawda odbywa sie bez konwencjonalnego zakonczenia
w postaci czutego pocalunku, jednakze w momencie zblizenia bohateréw
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promienie stonca o$wietlaja ich postaci, symbolizujac szczesliwe zakoncze-
nie w stylu amerykanskiego happy ever after.

Jaki dom, taki wlasciciel

Wzniostego tonu przedstawianej historii nadaja nie tylko mgliste krajo-
brazy, ale takze domy bohateréw — co byto juz czeSciowo opisane przy anali-
zie pierwszych scen filmu prezentujacych Longbourn. Obecno$é elementéw
wiejskiego zycia 1 prac gospodarskich lub ublocony knur przeganiany przez
pana Benneta w sieni domu, $wiadcza nie tylko o sytuacji finansowej ro-
dziny, ale takze odczarowujq przeestetyzowana sztuczna przestrzen wyko-
rzystywana we wezeséniejszych adaptacjach!t. Wyglad doméw w produkeji
jasno komunikuje nie tylko pozycje finansowa, ale takze charakter 1 cechy
osobowoéci jego mieszkancéw. Ukazany w filmie Basildon Park w hrabstwie
Berkshire (odtwarzajacy Netherfield Park) to okazate domostwo o nieco su-
rowym klasycznym wnetrzu, ktére idealnie nadawalo sie do roli wynajetego
lokum rodziny Bingleyéw, w ktérym mieszkancy pomimo udogodnien czuja,
sie obco 1 nieswojo. Interesujacym jest, ze zar6wno w przypadku Basildon
Park, jak 1 Groombridge Place, scenarzysci zdecydowali sie zrezygnowac
z oryginalnego wystroju dworéw do tego stopnia, ze nawet $ciany zostaly
przysloniete specjalnie stworzonymi makietami, przez ktére pomieszcze-
nia wydaja sie mniejsze. W zalozeniach autorow neogreckie 1 modne jak
na przetom XVIII i XIX wieku umeblowanie Netherfield miato nie tylko
$§wiadczy¢ o zamoznoéci jego lokatorow, ale takze — a moze przede wszyst-
kim — stanowi¢ kontrast do podniszczonego domu Bennetéw!s. Basildon Park
z zewnatrz prezentuje sie widzowi jako kwintesencja dobrego smaku — kla-
syczna, symetryczna bryla na tle malowniczego krajobrazu. Wnetrze réwniez
utrzymane jest w stylu klasycystycznym, co sprawia, ze przestrzen staje sie
dystyngowana 1 zarazem ,pozbawiona emocji” — zupelnie jak przedstawiona
zamieszkujaca ja angielska arystokracja. Z drugiej strony finezyjne meble
Netherfield Park przypominaja ryciny Thomasa Chippendale’a 1 jego czer-
piace z roznych styléw projekty. Wnetrze moze wiec nawiazywac nie tylko
do osobowoéci pana Bingleya, ale takze do wzoru 6wczesnego brytyjskiego
arystokraty, ktéry przy holdowaniu tradycji, réwnoczesnie chce poznawac
dalekowschodnie kultury 1 by¢ moze tamaé konwenanse spoteczne, zeniac
sie z dama nizszego pochodzenia'é.

4 Tamze, s. 407.
> Na podstawie wywiadu z Joe Wrightem.
16 P. Skrodzka, dz. cyt.
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Jednag z wazniejszych scen w filmie jest scena balu w Netherfield Park.
Widz oglada wtedy palac z zupetnie nowej perspektywy — jako miejsce spo-
tkania arystokracjii mniej zamoznej szlachty. Pomimo réznic majatkowych
1 spolecznych, kobiety maja na sobie modne wowczas biale suknie w stylu
empire — co dowodzi ich towarzyskiego obycia. Jedynymi go$émi odstepuja-
cymi od normy sa panstwo Bennetowie, co prawdopodobnie stanowi inten-
cjonalne dziatanie rezysera, chcacego kolejny raz podkreéli¢ réznice miedzy
rodzing Elizabeth a rodzing Bingleyéw i panem Darcym.

Podobne wrazenie moze odnie$é¢ odbiorca, ogladajac w dalszej czesci
filmu posiadtoéé Pemberley podczas podrézy Lizzy z wujostwem. Do jego
inscenizacji autorzy wykorzystali dwa miejsca: Wilton House w Wiltshire
(do zdje¢ wnetrz) oraz najczeSciej odwiedzany przez turystéw Palac Chat-
sworth w Derbyshire (jako budynek z zewnatrz). Dokonujac takiego wybo-
ru, autorzy prawdopodobnie sugerowali sie wspomnieniami samej autorki
powiesci, ktora mieszkajac w poblizu posiadtosci Chatsworth, przyznaje, ze
uczynita ja pierwowzorem dla przysztego Pemberley!”. Podczas pierwszego
zwiedzania palacu autorzy, szukajac miejsca, w ktorym filmowa Elizabeth
moglaby dostrzec portret pana Darcy’ego, przypadkowo zauwazyli galerie
rzezb — postanowili wiec ja wykorzystac 1 stworzy¢ specjalne popiersie pana
domu, na ktére podczas ogladania innych dziet przypadkowo natknie sie
Lizzy'®. Poprzez wykorzystanie tego zabiegu scena zyskata dodatkowo —
wezeénie] nieplanowana — aure intymnos$ci poprzez mozliwosé bardzie)
bezposredniego, blizszego, ,,romantycznego” kontaktu bohaterki z podobizna,
pana Darcy’ego.

Ostatnig posiadto$cia ukazang w filmowej adaptacji jest Burghley Ho-
use przedstawiona jako patac Rosings'®. Wytworna rezydencja o przytla-
czajacym, ciemnym wnetrzu wybudowana za czasoéw Elzbiety I, idealnie
nadawata sie na miejsce zamieszkania Lady Catherine — kobiety dumnej,
wyniostej 1 apodyktycznej. Jest jednak w filmie jeden element, wyraznie
zaprzeczajacy tendencji autoréw filmu do odzwierciedlania charakteru
mieszkancéw w wygladzie ich domostwa. Podczas sceny przywitania Kli-
zabeth 1 panstwa Collins, Lady Catherine wraz z corka znajduja sie w po-
mieszczeniu, ktorego Sciany ozdobione sa malowidtami przestawiajacymi
nagie postacie w stylu rubensowskim. Malowidla umieszczone na $cianach
mozna interpretowac jako ironiczny kontrast z moralnym purytanizmem

17 M. Szutka, Patac mozliwosci Jane Austen. Rozmowa z prof. dr hab. Ewa Borkowska,
kierownikiem Zakladu Kultury i Literatury Brytyjskiej w Instytucie Kultur i Literatur An-
glojezycznych Uniwersytetu Slaskiego, z okazji 200. rocznicy émierci Jane Austen, <www.
gazeta.us.edu.pl/mode/420273> [dostep: 21.05.2019].

18 Na podstawie wywiadu z Joe Wrightem.
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Lady. Z drugiej strony, przedstawione na nich postacie 1 sceny ukazuja to,
co ,wyparte”’ z zycia mieszkanek tego domu, utajona zmystowosé, ktorej
sobie wzbraniaja, a o ktérej zewszad im sie przypomina.

Filmowa adaptacja Wrighta
odejsciem od nurtu kina dziedzictwa

Powyzej opisany mroczny i dynamiczny charakter wielu scen w ada-
ptacji sprawia, ze odbiorca, wychodzac ze znanej mu konwencji, pozornie
ma mozliwo$¢ interpretowania przedstawionej historii poza schematem ko-
medii romantycznej. Film w rezyserii Wrighta wyraznie eksponuje istotny
kontekst spoteczny wypowiedziany miedzy wierszami w powieSci Austen.
Dla mlodych bohaterek wybdr meza to nie tylko zabawa w swaty 1 szukanie
mitoéci — to dokonanie transakcji zyciowej, dzieki ktoérej zapewnia sobie
1 swojej rodzinie bezpieczna pozycje 1 Srodki utrzymania?. Zalezno$¢ od za-
sady majoratu zostata dobrze uchwycona przez rezysera w scenach rozmo-
wy Elizabeth z przyjaciétka Charlotte Lucas lub o§wiadczyn pana Collinsa
(ktéra, choé¢ odnosita sie do é6wezesnego powaznego problemu spolecznego
1 pozycji kobiet, byta przedstawiona w przewrotny, humorystyczny sposéb).
Obdrapane $ciany i biedne wnetrza domu rodziny Bennetéw podkre§lajac
wage sytuacji, nieco oddalaja widza od wizji ,,pieknej bajki” z nurtu heritage
films 1 koncentruja jego uwage na realnym zagrozeniu bohaterek. Inter-
pretujac film stworzony przez Wrighta z tej perspektywy, mozna przyjaé,
ze jego scenografia, przestrzen 1 stroje aktorow podkreslaja przypisywane
rezyserowi odejécie od klasycznego stylu adaptacji powiesci Jane Austen
w nurcie heritage films.

Romantyzm w Dumie i uprzedzeniu Wrighta

Odejécie od estetyki kina dziedzictwa nie oznacza jednak odejscia od
romantycznych idei. Duma i uprzedzenie Wrighta koncentruje sie na wi-
docznym w powieéci Austen dazeniu pisarki do zbadania natury romantycz-
nego ja (romantic self’') oraz mozliwosci kobiet 1 mezczyzn w osiagnieciu

20 H. Jaxa-Rozen, Kobiety i pieniqdze w twdrczosci eseistycznej Virginii Woolf i powie-
$ciach Jane Austen, ,Colloquia Anthropologica et Communicativa” 2010, t. 2, [2] Monety,
banknoty i inne srodki wymiany, s. 103—104.

21 S. Ailwod, “What are men to rocks and mountains?” Romanticism in Joe Wright’s Pride
& Prejudice, <http://www.jasna.org/persuasions/on-line/vol27no2/ailwood.htm?#1> [dostep:
13.01.2019].
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samorealizacji w opresyjnym patriarchalnym porzadku spoleczno-gospodar-
czym. Film eksponuje ten aspekt powieéci w reprezentacji postaci Elizabeth
Bennet i pana Darcy’ego — podkres§lajac ich romantyczne cechy osobowosSci
1 znaczenie pelnionych funkecji spolecznych. Wright wykorzystuje takze
mozliwo$ci filmu, by poprzez wizualizacje postaci Elizabeth (w zestawieniu
z krajobrazem 1 sceneria) wyeksponowaé obecny w dziele Austen konflikt
miedzy indywidualnym pozadaniem a porzadkiem spolecznym w katego-
riach romantyzmu. Zwiazek Jane Austen z romantyzmem — pod wzgledem
traktowania elementéw romantycznej ideologii w jej powieSciach — jest
kwestia stanowiaca wyzwanie dla badaczy dorobku pisarki. Do niedawna
tworczos$é Austen czytano gléwnie w oderwaniu od dziel wspétczesnych jej
romantykéw, a same powiesci interpretowano raczej jako krytyke lub odrzu-
canie elementdéw ideologii romantycznej. Wyniki ostatnich badan wskazaly
jednak na wczeéniej niedostrzegane powigzania miedzy tworczosScia pisarki
a ideami romantyzmu??. W Dumie i uprzedzeniu samotno§¢ i odizolowanie
spoteczne wpisane w osobowo$é gléwnych bohaterow, nawiazuje do tra-
dycyjnej koncepcji romantycznego rozwoju jednostki. W powieSci autorka
wyeksponowala takze kwestie wplywu réznicy plci na dazenie jednostek
do samorealizacji — utozsamianej z koncentracja na indywidualnych pra-
gnieniach.

Stosunek Austen do tradycyjnej koncepcji romantycznej tozsamo$ci 1 je)
zlozonoéci ptciowych jest centralna narracja Dumy i uprzedzenia Wrighta.
Film koncentruje sie na wzajemnej walce Elizabeth 1 Darcy’ego o indywi-
dualizm w ustalonym porzadku spotecznym. Podréze bohaterow, poprzez
wykorzystanie dramatycznych krajobrazéw, sa przedstawione jako walka
dwoch romantycznych bohater6ow o osiagniecie samorealizacji niezalezne]
od §wiata, w ktérym zyja.

Pierwsza czes¢ Dumy i uprzedzenia Wrighta ustanawia Elizabeth 1 Dar-
cy’ego jako postaci romantyczne, eksponujac ich indywidualna izolacje w nie-
statej rzeczywistosci spotecznej. W przypadku panny Bennet éwiadcza o tym
jej liczne przedstawienia na tle przyrody. Na poczatku filmu bohaterka sa-
motnie spaceruje wérdd wiejskich krajobrazéw, czytajac ksigzke (co moze
takze §wiadczy¢ o jej pragnieniu samowystarczalnosci). Pozycja Elizabeth
jako postaci romantycznej jest szczegblnie podkreslona podczas jej spaceru
z Longbourn do Netherfield. Wright celowo uzywa odleglego ujecia kamery,
aby przedstawié¢ panne Bennet na tle biatego nieba: ona i samotne drzewo
sa jedynymi postaciami w nieco mrocznym, lecz idyllicznie wiejskim krajo-
brazie. Scena przedstawiajaca przybycie bohaterki do posiadlosci panstwa
Bingley jeszcze bardziej podkresla jej zwigzek z natura 1 $wiatem przyrody.

22 Por. A. Mellor, Romanticism and Gender, New York 1993.

Roksana Pilawska 426



Bardzo ozdobne 1 formalne wnetrze sali Netherfield jest wizualnym przeci-
wienstwem natury znajdujacej sie na zewnatrz. Postaé¢ Elizabeth — z rozwia-
nymi, rozpuszczonymi wlosami, zabloconym rabkiem sukienki oraz brudny-
mi butami— wyraznie nie pasuje nie tylko do otoczenia, ale takze do innych
obecnych w pomieszczeniu postaci symbolizujacych okreslong przestrzen
spolecznga. Komentarz panny Bingley, ze bohaterka ,wygladata zupelnie
$redniowiecznie” (She looked positively medieval), podkre§la nieprzystoso-
wanie Elizabeth do 6wczesnych form 1 praktyk spotecznych. Indywidualizm
Elizabeth przejawia sie nie tylko w jej powiazaniach ze §wiatem natury, ale
takze w scenach wizualnie eksponujacych jej spoleczne wyobcowanie. Po
zakonczeniu rozmowy z panem Darcym podczas balu w Maryton, bohater-
ka idzie samotnie przez érodek sali, kierujac sie ku drzwiom wyjSciowym.
Kamera skupiajaca sie wytacznie na Elizabeth zostawia pozostalte postaci
w kadrze poza polem ostrosci. Wright uzywa tego wizualnego zabiegu tak-
ze podczas balu w Netherfield. Dtugie ujecia kamery koncentrujace sie na
réznych postaciach, podkresélajace wizualna perspektywe Elizabeth, przed-
stawiaja ja jako ,,zewnetrznego obserwatora” zycia spotecznego.

W pierwszej czeSci Dumy i uprzedzenia Wrighta takze pan Darcy — ze
wzgledu na nieudane wystapienie podczas balu — jawi sie jako postaé wy-
obcowana spotecznie. Kiedy bohater wraz z panstwem Bingley przybywa
na bal w Meryton, muzyka 1 taince natychmiast sie zatrzymuja, a ttum
obecnych odwraca sie, by spojrze¢ na nowoprzybytych. Istotne sa tu takze
techniczne zabiegi wizualne. Kamera przemieszcza sie na drugi koniec sali,
pokazujac bohateréw przechodzacych wérdd obserwujacego ich ttumu. Scena
wyraznie dramatyzuje reakcje spotecznosci Meryton na przybycie niezna-
jomych — co mozna interpretowac jako celowe podkreslenie przez rezysera
watku, wyeksponowanego tez w powieSci Austen, éwcezesnych oczekiwan
spolecznych dotyczacych matzenstwa. Sposoéb stopniowego wprowadzania
postaci Darcy’ego przez Wrighta — wylacznie przez pryzmat jego relacji
z panna Bennet — zauwazalnie koresponduje z sugestia pisarki o ,,utowa-
rowieniu mezczyzn” w XIX wieku w aspekcie matrymonialnym. Fakt, ze
widz ma mozliwo§é poznania bohatera wytacznie z perspektywy Elizabeth,
moze dodatkowo $wiadczy¢ o uprzywilejowaniu przez rezysera nie tylko
perspektywy wizualnej, ale takze podmiotowos$ci bohaterki.

W wersji filmowej taniec gléwnych bohaterow podczas balu w Nether-
field réwniez mozna interpretowac jako egzemplifikacje ich wyobcowania
spotecznego 1 poczucia indywidualno$ci. W kulminacyjnym momencie tan-
ca bohaterowie (prowadzac ozywiong rozmowe o pulkowniku Wickhamie)
gwaltownie zatrzymuja sie, stajac naprzeciw siebie na $rodku sali balowe;.
Ostro$¢ kamery jest ustawiona wytacznie na nich, a pozostate tanczace pary
znikaja z kadru. Scena wizualizujaca spoteczne odizolowanie bohateréw, tym
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samym jednocze$nie wskazuje taczace ich podobienstwa. Fakt, ze po chwili
rozmowy para wznawia taniec moze by¢ dowodem, ze pomimo pragnienia in-
dywidualizmu bohaterowie sa uwiktani w silniejsze zalezno$ci towarzyskie.

Nastepne spotkanie Elizabeth 1 Darcy’ego w Rosings eksponuje pozycje
obojga bohateréw 1 zwigzane z tym trudnosci. Wytworne wnetrze patacu oraz
posta¢ Lady Catherine symbolizuja oczekiwania spoteczne wzgledem mat-
zenstwa, zgodnie z obowigzujacym patriarchalnym porzadkiem. W pierw-
szej scenie przedstawiajacej pana Darcy’ego w Rosings mezczyzna stoi obok
ptaka zamknietego w klatce. Wykorzystanie tego rekwizytu przez Wrighta
mozna interpretowac jako podkreslenie sytuacji bohatera — ,,zamknietego”
w oczekiwaniach zwiazanych z jego pozycja.

Cze$¢ akeji rozgrywajaca sie w patacu Rosings kontynuuje wezeséniejsze
wykorzystanie kontrastu wnetrza 1 otoczenia w filmie, podkres§lajac, ze nie
tylko Elizabeth, ale takze Darcy znajduja zrédlo samorealizacji w Swiecie
przyrody. W przeciwienstwie do sekwencji otwierajacych i konczacych film,
wiekszoé¢ scen w Rosings 1 Hunsford zostato nakreconych w pomieszcze-
niach, a akcent przesunieto na spoteczne relacje bohateréow. Jedyny wyja-
tek stanowi scena, kiedy bohaterka wykorzystuje $wiat natury jako $rodek
ucieczki 1 emocjonalnego uwolnienia po rozmowie z panem Darcym o jego
roli w rozdzieleniu pana Bingleya i1 Jane Bennet. Elizabeth biegnie sama
w deszczu — co stanowi obraz sily towarzyszacych jej uczué. Ta scena plene-
rowa konczaca sie pierwszymi o§wiadczynami Darcy’ego, wskazuje ponadto,
ze rOwniez on traktuje przyrode jako sposéb ucieczki 1 zaznania wolnosci
od opresyjnych wnetrz Rosings.

Poza wcze$niej opisanymi kontrastami miedzy przestrzeniami we-
wnetrznymi a zewnetrznym otoczeniem, film Wrighta celowo wykorzystu-
je réznice miedzy stylami ogrodéw i typami krajobrazu. Pierwsza scena
o$wiadczyn zostala nakrecona w $§wigtyni Apollina w ogrodzie w Stourhead —
obecnie uwazanym za arcydzielo XVIII-wiecznego angielskiego klasycyzmu.
Plan ogrodu stanowi kwintesencje zasad estetycznych usilnie obalanych
przez przedstawicieli romantyzmu, preferujacych dziksze, bardziej natu-
ralne i surowe krajobrazy. Interesujace jest, ze nieudana propozycja mat-
zenstwa Darcy’ego ma zatem miejsce w otoczeniu symbolizujacym porzadek
estetyczny, ktéry obie postacie — sadzac po ich zachowaniu 1 sposobie kreacji
w filmie — uwazalyby za uciazliwy.

Niezgodno$é miedzy bohaterami a wnetrzem i terenem w Rosings jest
szezegblnie uderzajaca w poréwnaniu z ich pézniejszym spotkaniem w Der-
byshire. Szerokie wykorzystanie krajobrazu przez Wrighta w tej czesci filmu
podkresla aspekt powiesci Austen, ktory czesto pomijany jest w analizach.
Decyzja pisarki o ulokowaniu Pemberley w Derbyshire byla podyktowana
nie tylko okazatoécig rezydencji, ale prawdopodobnie takze malowniczo$cia,
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przestrzeni, ktora pomaga ukonstytuowac postaé¢ Darcy’ego jako bohatera
romantycznego?®. Wright uzywa dlugiego ujecia z kamery, aby przedstawié
Elizabeth stojaca na klifie — sytuujac ja jako czes$é tego dzikiego i surowego
krajobrazu. Nastepnie film ukazuje zblizenie twarzy bohaterki, aby widz
mogl zobaczyc¢ jej reakcje emocjonalna. Kolejne sceny przestawiajace Eliza-
beth siedzaca na pekatych, poroénietych mchem korzeniach, do zludzenia
przypominaja najbardziej typowe malarskie przedstawienia romantyczne-
go pejzazu. Dodatkowo, w momencie zblizania sie bohaterki do Pemberley,
w kadrze widaé przebiegajacego jelenia, ktérego obecno$é mozna odezytywacé
jako uciele$nienie romantycznych idei dzikosSci i wolnosci natury.

Podobnie jak w powiesci, wizyta Elizabeth w posiadto$ci Darcy’ego ma
w filmie kluczowe znaczenie. W tej czesci filmu Wright przedstawia proces
zmiany pogladéw Elizabeth na temat wlasciciela Pemberley za pomoca, ta-
kich érodkéw, jak uprzywilejowanie jej perspektywy wizualnej i skupienie
sie na oczach bohaterki. W kolejnej scenie kamera podaza zgodnie z per-
spektywa bohaterki wzdluz freskow Pemberley, ktore kontrastuja z freskami
w Rosings, przedstawiajac mezczyzn i kobiety w pasterskich, w pastoralnych,
silnie wyidealizowanych pozach. Po tej scenie kamera ponownie koncen-
truje sie na perspektywie Elizabeth, ktora spoglada przez okno na ogrody
Pemberley. Zmiana ostroéci, a tym samym zmiana szkla pétprzezroczystego
w przezroczyste, odzwierciedla nowa, ,jasno$¢” jej rozumienia charakteru
pana Darcy’ego. Posiadloéé Pemberley w krajobrazie Derbyshire jest przed-
stawiona w filmie jako romantyczna oaza w wyobcowanym Swiecie spolecz-
nym, ktora moze zapewni¢ tym dwém osobom przestrzen do wspotistnienia,
zachowujac jednoczeénie ich indywidualng integralnos$é.

Drugie o$wiadczyny Darcy’ego nieprzypadkowo maja miejsce tam, gdzie
zaczyna sie film: na wsi wokél Longbourn o §wicie. Ta propozycja matzen-
stwa, a zwlaszcza stwierdzenie, ze Elizabeth oczarowata go zaréwno wygla-
dem, jak i charakterem, potwierdza kreacje postaci na wzor bohatera roman-
tycznego — czlowieka kierowanego namietnym uczuciem, ktore pozwala mu
przezwyciezy¢ zasady porzadku spotecznego. Czas, miejsce spotkania oraz
niekompletne ubranie bohateréw potwierdza fakt, ze ich zwiazek stanowi
oderwanie od obowiazujacych form i praktyk spolecznych.

Podsumowanie

W warstwie wizualnej filmowa adaptacja zaproponowana przez Wrighta
pomimo odejécia od konwencji kina dziedzictwa, jest w podobnym stopniu

2 Na podstawie wywiadu z Joe Wrightem.
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przeestetyzowana, co wczeéniejsze adaptacje, lecz w inny sposéb. Podaza-
nie w kierunku estetyki brzydoty pelnym blota, brudu, mroku, dziatania
gwattownych zywiotow 1 ,realizmu” wydaje sie by¢ konwencja podobna, do
tej, jaka w latach dziewieédziesiatych byta konwencja heritage films. W fil-
mowych ujeciach wszystkie drogi sq blotniste, pola zamglone, a niebo — o ile
wlasnie nie pada deszcz — jest pochmurne lub wrecz ztowrogie. Kadry sa
tu na wskro$§ malarskie — w sytuacjach spotkan towarzyskich bohaterowie
ustawiajq sie tak, jakby wrecz pozowali do zbiorowych portretéw, a sceny
z codziennego zycia na wsi ze wzgledu na ich dynamike i1 dopasowana pod
kazdym wzgledem kolorystyke wygladaja jak klasyczne obrazy scen ro-
dzajowych. Film wcigz ma na celu wywotanie u widza poczucia nostalgii
1 przyjemnoséci wynikajacej z kontaktu z kadrami przedstawiajacymi ,,piekne,
dawne czasy romantycznych mito$ci”, ale czepek z kokarda zostaje zamie-
niony na ublocony rabek bawelnianej sukienki?:.

Zastosowanie tych zabiegéw estetycznych ma jednak swoje uzasad-
nienie. Duma i uprzedzenie Wrighta to jedna z najbardziej romantycznych
interpretacji powieéci Austen. Rezyser wykorzystat wizualne mozliwoS$ci
filmu, by przedstawié¢ Elizabeth i Darcy’ego jako bohateréw romantycznych
dazacych do samorealizacji. Chociaz wykorzystanie krajobrazu i natury
przez rezysera znacznie wykracza poza fabule powieéci Austen, to podstawa
jego interpretacji postaci — pod wzgledem ich buntowniczej indywidualno-
§ci, 1zolacji spotecznej 1 charakteru relacji — wydaje sie najblizsza fabule
1 przestaniu oryginalnej powieSci.
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